Canada

Violenta in familie

Antre 24 mai si 10 iunie a avut loc,
' la Montréal, cea de-a IX-a editie a
Festivalului de teatru al Ameri-
cilor. Creat in 1985 si condus cu com-
petenta, fermitate si bun-gust de
Marie-Hélene Falcon, FTA a gazduit
pana acum 158 de spectacole din 27
de tari, vizionate de peste 500 000
de spectatori.

in 1997 a fost inaugurata sectiunea
Nouvelle Scéne, dedicata tinerilor
companii din Québec, dramaturgilor

si artistilor aflati la inceput de drum, .

care pot, astfel, sa-si faca auzita
vocea (de multe ori interesanta si
novatoare).

Editia din acest an a adus la rampa
unsprezece spectacole in sectiunea
principala (trei din Québec, doua din
Canada engleza, doua din Statele
Unite, doua din Belgia si cate unul
din Franta si Argentina) si sase in
sectiunea Nouvelle Scéne. Ele au fost
programate in douasprezece sali si
au fost prezentate, in total, de 73 de
ori. Salile au fost pline in proportie de
90%, fiind vandute peste 25 000 de
bilete, la preturi variind intre 20 si 50
de dolari canadieni, spectatorilor
platitori adaugandu-li-se invitatii.
FTA promoveaza dramaturgia noua,
cu precadere, creatiile (premierele
absolute, in terminologia noastra),
piesele care abordeaza actualitatea
intr-o forma cat mai directa, mai
clara. Probabil din ratiuni financiare,
pentru a putea invita cat mai multe
trupe, au fost selectionate mai ales
productii cu distributii mici, specta-
colele de amploare constituind
exceptii.

Montarile au fost si ele, in majoritatea
cazurilor, extrem de simple, fara arti-
ficii regizorale; nu pentru ca directorii
de scena n-ar avea fantezie, ci pentru
ca festivalul urmareste promovarea
unor spectacole bazate pe profun-
zimea si sinceritatea interpretarii
actoricesti, considerata cel mai bun
mijloc de emotionare si convingere a
spectatorilor.

Tema cea mai frecvent prezenta in
spectacole a fost cea a violentei:
violenta manifestata prin rasism si
abuz sexual (in Urban Tattoo, mono-
drama in care eroina, o amerindiana
interpretata cu forta si umor de Marie
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Clements, isi recastiga demnitatea
prin recunoasterea radacinilor sale
etnice, a mostenirii culturale a po-
porului sdu); violenta dintr-un uni-
vers periferic si acultural (in House,
piesa scrisa si pusa in scend de
Richard Maxwell la New York City
Players si in care membrii unei familii
nu sunt capabili sa comunice intre ei
nici macar atunci cand sunt agresati
de un necunoscut care vine sa

razbune moartea fratelui sau si lasa
in urma doua cadavre); violenta gra-
tuitd, dusa la paroxism de niste ado-
lescenti care au toate aparentele nor-
malitatii, dar care vor sa ,repare
onoarea” unei membre a grupului,
depasita la un concurs de gimnas-
tica, pedepsind-o pe invingatoare
(Girls! girls! girls! de Greg MacArthur,
Teatrul Comaneci din Montréal, un
spectacol perfect pus in scena de
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Peter Hinton si remarcabil interpre-
tat); violenta care creste si se ras-
pandeste pentru ca e privitd cu
indiferenta (in Ceci n'est pas une
pipe - Compania Les Chirurgiens din
Québec, autor si regizor: Stéphane
Hogue - doua cupluri de parinti stau
seara de seara in fata televizorului si
comenteaza stirile cu aceeasi voce
indiferenta, fie ca e vorba de lucruri
banale sau de crime oribile, in timp
ce copiii lor cresc si devin adevarati
monstri prin comportamentul lor
violent); violenta care naste violenta
(in Aube - textul si regia: Isabelle
Leblanc, interpreta principala: Marie-
France Lambert, Teatrul © Parleur din
Montréal - o femeie care, cu 15 aniin
urma, si-a ucis fratele pentru a pune
capat violentelor de nesuportat ale
acestuia, asteapta eliberarea din
inchisoare rememorand faptele in
incercarea de a scdpa de mustrarile
de constiinta); si, in sfarsit, violenta
care se insoteste cu politica (Ruanda
'94, un spectacol cutremurdtor, de
cinci ore si jumatate, in care - prin
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Girls! girls! girls! de Greg MacArthur

mijloace dintre cele mai diverse,dela
marturia unei femei cdreia i-au fost
masacrati sotul si cei doi copii,
prezentarea ,la rece” a faptelor intr-o
expunere istorica, momente fol-
clorice, numere de cabaret politic si
pana la zguduitoare imagini filmate
in timpul evenimentelor - este evo-
cat genocidul in care, in Ruanda, in
1994, au fost ucisi de luptatorii hutu,
intr-o singura luna, peste un milion
de oameni a cdror vina era doar
aceea ca apartineau etniei tutsi).

O alta tema importanta (atinsa si in
unele dintre piesele deja pomenite) a
fost cea a familiei. Allemaal Indiaan
(Toti sunt indieni), conceput, scris si
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pus in scena de doi artisti flamanzi,
scriitorul Arne Sierena si coregraful si
regizorul Alain Platel, este ultima
parte a unei trilogii dedicate familiei,
in care aceasta este vazuta ca un trib,
descrisa ca un univers inchis, sufo-
cant, un ghetou din care nu poti iesi
toata viata, orice ai face.

Prin Recent Experiences, Jacob
Wren si Nadia Ross, doi importanti
actori-autori-regizori din Toronto, se
intorc, dupa interesante experiente
moderniste (in cadrul carora au re-
nuntat la structurile narative con-
ventionale), la teatrul traditional,
bazat pe forta cuvantuluisi a vibratiei
actoricesti; prin confidente epice
insotite de o miscare redusa la mini-
mum, se incheaga istoria de o suta
de ani a patru generatii ale unei
familii care, pe fundalul marilor fra-
mantari istorice ale secolului XX, a
trecut prin numeroase momente
dramatice, deceptii si deziluzii, dar a
cunoscut si multe impliniri si bucurii.
Teatro Municipal General San Martin
din Argentina (tara fertila pentru
avangarda teatrald) a adus specta-
colul, Mil quinientos metros sobre el
nivel de Jack (O mie cinci sute de
metri peste nivelul lui Jack), scris si
regizat de copilul teribil al teatrului
argentinian, Federico Leén. intr-un
decor de-a dreptul naturalist (o mica
sala de baie reconstituita pana in
detaliu) o mama (80 de ani) in cos-
tum de baie si fiul ei (35 de ani) in
costum de plonjor stau de vorba in
cada plina cu apa despre tatal (Jack
cel din titlu) disparut in mare. Alte
doud personaje (o femeie tanara
parasita de sot, acum iubita fiului
batranei, si copilul ei de 11 ani) li se
alatura. Spatiul banal se transforma,
prin vraja cuvintelor, intr-o lume
metaforica, poetizata, spatiu al
refugiului din fata violentelor cu care
soarta i-a lovit pe acesti oameni.
Catoblépas, spectacol creat de
Teatrul UBU din Montréal, a prilejuit
fericita intalnire dintre un mare
romancier, aflat la prima (dar foarte
reusita) sa experienta dramaturgica,
Gaétan Soucy, un excelent regizor,
Denis Marleau, si doua stralucite
actrite, Annick Bergeron si Ginette
Morin. Povestea celor doua femei —
una careia cu douazeci de ani in
urma i-a fost luat copilul abia nascut
si cealalta, care |-a crescut cu dra-
goste de mama adevarata -, infrun-
tarea lor alimentata de o netarmurita
iubire si un profund devotament fata
de o fiinta stranie (copilul e acum un
tanar genial si monstruos in acelasi
timp, refugiat in calcule matematice
si compozitii muzicale), este o foarte
frumoasa si emotionanta fabula des-

pre dragoste, moarte si procreare.
Punctul culminant al festivalului I-a
constituit insa Tambours sur la
digue, ultima creatie a celebrei regi-
zoare Ariane Mnouchkine la Théatre
du Soleil din Paris. Pe un text scris la
comanda ei de vechea sa colabora-
toare Hélene Cixous si cu aportul
muzicii (extraordinare) a altui vechi
partener, compozitorul Jean-Jacques
Lemétre, ,preoteasa teatrului fran-
cez”, cum a fost numita intr-un ziar, a
realizat un fascinant spectacol ,sub
forma unei piese stravechi pentru
marionete jucate de actori” - cum
mentioneaza afisul. 30 de actori
interpreteaza 51 de personaje si pe
cei 73 de manipulatori ai acestora,
intr-un spectacol care aminteste de
teatrul de papusi Bunraku. Actiunea
se petrece candva in Evul mediu, intr-o
tard extrem-orientala nedefinitd, in
momentul in care apele ameninta sa
sparga digurile si sa inunde capitala.
Exista o alternativa: dirijarea apelor
spre pamanturile tdranilor. Drama-
tica dilema se impleteste cu lupta
pentru putere. Povestea e naiva (ca
in vechile spectacole de papusi), dar
percutanta si prilejuieste realizarea
unui spectacol de mare frumusete
vizuald, de incantatoare poezie si
remarcabild precizie formala, poate
doar putin lungitin cateva momente.
Personajele, costumate si machiate
pentru a semana cu uriasele papusi
din teatrul oriental, sunt marionete
umane, manipulate permanent de
actori mascati si imbracati in negru.
lar decorul este un urias planseu,
inundat in final, precum o tara aflata
sub amenintarea naturii si a luptelor
sociale. Trimiterea la actualitatea
politica e evidenta. lar finalul, in care
maestrul papusar traverseaza spatiul
inundat pentru a-si recupera pa-
pusile, replici ale personajelor pierite
in catastrofd, sugereaza magia si
poezia teatrului.

Reprezentatiie din festival au fost
insotite de cateva spectacole-lectura,
de intalniri cu realizatorii fiecarei
montari, de filme despre unii creatori
din festival (am vazut, de pildd, un
foarte interesant documentar despre
montarea cu Tartuffe a lui Ariane
Mnouchkine). In timpul festivalului
au avut loc, de asemenea, cel de-al
XX-lea Congres al Asociatiei Interna-
tionala a Criticilor de Teatru (AICT),
Intalnirea Comisiei internationale a
teatrului francofon, a 3-a Intalnire
nationala a teatrelor autohtone (e
vorba de teatrele amerindiene din
Canada), precum si incd multe alte
manifestari adiacente.
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