Forme fara forma

— Criticii despre stagiunea 2000-2001 —

Magdalena Boiangiu: Va propun sa
discutam despre stagiune si, pentru a
nu ne risipi in generalitati, o sa incep
printr-un enunt limpede: dupa pa-
rerea mea, stagiunea a fost mai cu-
rand proastd, daca e sa judec dupa
teatrele bucurestene. Sunt mai putin
la curent cu ceea ce s-a intamplat in
provincie; astept completarile dum-
neavoastra. Mi se pare ca s-au epui-
zat niste energii si nu s-au adunat
altele. S-au epuizat energiile cu care
a inceput in anii '90 un altfel de
teatru, un dialog liber cu publicul.
Existd si o criza a institutiilor, nu
numai una de creativitate. Conflicte-
le, atat cele ascunse, cat si cele evi-
dente, au consecinte si pe plan artis-
tic. Daca ne uitam cum a aratat sta-
giunea Teatrului ,Nottara”, vom
vedea cd despartirea de Vlad Ra-
descu a costat foarte scump: nu se
gaseste un ritm, nu se gdseste o idee,
totul este parca la voia intamplarii. A
fost o revolta a colectivului impotriva
unui director prost, dar, dupa ce a
eliminat ,tumoarea”, colectivul nu
mai functioneaza in nici un fel.

Au fost insa si spectacole bune in
stagiunea asta. Cele care mi se par
mie bune sunt Unchiul Vanea, Spirit,
Amantii insangerati, dar sunt putine
semne ca in viata respectivelor teatre
ele marcheaza o cotitura. Va propun
sa discutam despre stagiune nu ,pe
spectacole”, ci pornind de la felul in
care se pot descifra evolutii, perspec-
tive, structuri.

Dumitru Solomon: Mai e de discutat
si care sunt cauzele acestei crize,
daca recunoastem ca ea exista.

Prostia nu apare
din senin

Marina Constantinescu: Si mie mi se
pare ca a fost o stagiune mai degraba
proasta decat buna, dar aceasta ca-
racteristica nu a aparut din senin. Am
constatat impreuna semnele caderii,
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in ceea ce fiecare scrie. Daca, in '90,
energiile s-au adunat, in teatru ca si
in societate, acum, in societate ca si
in teatru, energiile tind sa se risi-
peasca sau sa se concentreze in
puncte minore. Societatea cunoaste
o criza profunda pe toate planurile,
de la economie la morala. Teatrul
depinde ombilical de spatiul in care
traieste: observam cum circula medi-
ocritatea, in absenta unor initiative
limpezi. Este evident cd saracia a
coplesit lumea teatrului, obligandu-i
pe foarte multi la compromisuri, de
laaparitiain reclame de tot felul pen-
tru un ban in plus, pana la indisci-
plina despre care vorbea destul de
socat si Ciulei cand s-a intalnit, dupa
zece ani, cu o trupa pe ai carei oa-
meni nu reusea sa-i stranga, sa-i de-
termine sa se concentreze, sa lu-
creze. O noud lege a teatrelor ar tre-
bui sa inaugureze un sistem care sa
permita si performanta, si maleabili-
tate, si provocare artistica. Pentru ca,
daca regizorii buni au libertatea sa-si
aleaga un text, sa-l propuna unui
teatru si sa-si faca distributia dorita,

pentru actorii angajati ai unei insti-
tutii libertatea se restrange. Eu, una,
mi-am pierdut speranta ca se mai
poate intampla ceva bun in lumea
noastra. De aceea as vrea sa multu-
mesc revistei, Scena”, care a reusit in
ultimul timp sa ne stranga aici, ca sa
vorbim normal despre lumea anor-
mala in care traim cu totii.
Magdalena Boiangiu: Cu sardcia ai si
nu ai dreptate. Vreau sa aduc doua ar-
gumente. Primul:in aceasta sardcie se
gasesc si se cheltuiesc sume imense
pentru spectacole de mare mon-
tare...

Marina Constantinescu: Acesta este
paradoxul: vedem spectacole nu toc-
mai implinite in spatele cdrora sta un
buget fabulos.

Magdalena Boiangiu: ...si al doilea:
formulele de teatru alternativ, care ar
trebui sa ne spuna ,suntem satui de
lumea pe care voi ati construit-o, noi
vrem alta lume”, nu spun deloc acest
lucru. Teatrul care se face in pivnita -
si cdruia ii dau calificativul de deca-
dent, in sens descriptiv, nu ca pe o
apreciere - nu este un teatru al con-
testatiei majore, al unei idei cu sem-
nificatie pentru lume...

Marinela Tepus: Asa cum a pornit la
noi, teatrul alternativ nu si-a propus
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actori tineri si unor regizori tineri care
nu aveau acces intr-un teatru, sau nu
erau intrebuintati, sa creeze. Ei au
vrut sa faca ceva cu bani foarte pu-
tini, pentru ca sa joace, nu pentru ca
aveau o anume idee.

Dumitru Solomon: Cred ca e vorba
despre doua tipuri de contestatie.
Exista o contestatie majora, revolu-
tionara, la adresa societatii, la adresa
unei anumite stratificari sociale, a
inertiei sociale. Si teatrul, in general,
nu neaparat cel din pivnita, a produs
dintotdeauna acest tip de contesta-
tie de-a lungul istoriei sale. Exista
insa si contestatia de tipul: ,Nu avem
unde sa ne desfasuram activitatea,
nu avem spatiu, nu ne lasa unii mai
batrani, unii mai asezati, nu vor sa ne
incorporeze in spatiul lor si atunci ne
cautam noi un alt spatiu, neconven-
tional, independent, unde ne facem
spectacolele”.

Marina Constantinescu: Acest lucru
cred ca se leaga de ceea ce se spunea
la inceput, de inexistenta solidaritatii
in jurul unei idei.

Dumitru Solomon: Dupa padrerea
mea, in aceasta stagiune, demersul
alternativilor, al independentilor a
dat unele spectacole convingdtoare.
Cum ar fi, de pilda - hai sa o luam de
la coada spre cap -, spectacolul facut
la Teatrul Act, Creatorul de teatru...
Magdalena Boiangiu: Si de ce nu se
putea juca acest spectacol in sala de
la Gradina Icoanei?

Dumitru Solomon: Se putea juca sila
Teatrul National, nu asta e problema.
S-ajucat la Act pentru ca este consti-
tuit ca un spectacol cu caracter inde-
pendent.

Normalitatea
corifeilor

Magdalena Boiangiu: Nu, el este
independent sub raportul finantarii.
Dumitru Solomon: Bineinteles, dar
majoritatea spectacolelor care se
produc in asa-zisele spatii neconven-
tionale s-ar putea produce in orice
institutie teatrala. La Sfantu Gheor-
ghe, spectacolul de la ,Andrei Mure-
sanu”, Cu mana pe ciocan, s-a jucat
intr-o sala de cincisprezece locuri.
Trupa cealalta, de la ,Tamasi Aron”,
este un teatru care isi cauta un
anume spatiu...

Magdalena Boiangiu: Acela este
intr-adevar un teatru alternativ, desi
functioneaza intr-o institutie.
Dumitru Solomon: Exact.
Magdalena Boiangiu: Pentru ca are
o estetica alternativa, propune o alta
formuld de spectacol decat cea cu
care suntem noi obisnuiti.

Dumitru Solomon: Dar, la randul ei,
productia tuturor acestor trupe se
poate manifesta si pe o scena con-

ventionala, pe o scena italiana. Nu e
obligatoriu sa se petreaca in spatiile
acelea gasite, incomode mai ales
pentru spectatori... Dar nu asta e
problema. Ei au facut niste specta-
cole interesante, care improspateaza
peisajul teatral. Daca sunt indepen-
dente cu adevarat, daca sunt alterna-
tive cu adevadrat ramane de discutat.
Ele s-au facut in alte spatii decat pe
scenele teatrelor. Dar si pe scenele
teatrelor, asa cum a spus Lena la in-
ceput, s-au facut spectacole bune.
Mai putem numi si spectacolul lui
Vlad Mugur de la Craiova, Carnavalul
barfelor, care a inaugurat stagiunea,
si spectacolul cu care s-a incheiat
stagiunea sau cu care se va deschide
cea viitoare, Hamlet, vazut insa de
foarte putini.

Alice Georgescu: Dupa parerea mea,
toate cele enumerate aici ca izbanzi
nu reprezinta in nici un fel alternati-
va. In toate cazurile, pana si spatiul
de joc, care e invocat ca definitoriu

miscarii alternative, au facut specta-
cole destul de normale, inauntrul
unor teatre institutionalizate. Erau
putin mai ,altfel”, e drept, dar asa
ceva vedem acum si pe scenele obis-
nuite. In stagiunea asta cred ca au
fost putine spectacole ale teatrelor
neinstitutionalizate; de fapt, doar la
Act: Creatorul de teatru, Pusca de
vanatoare al Lianei Ceterchi si
Poveste de cartier al lui Alice Barb.
Trei spectacole intr-o stagiune nu
inseamna totusi cam putin?

Magdalena Boiangiu: Din punctul
de vedere al acestei discutii nu prea
conteazda daca ,alternativii” sunt o
institutie sau nu. Ar fi foarte impor-
tant de vazut daca ei sunt o genera-
tie care are un cuvant de spus despre
cum se comunica in teatru sau
despre ceeace se comunica in teatru.
Mie mi s-a parut - dar nu sunt foarte
sigura — ca am vazut la Theo Herghe-
legiu 0 anume cdutare de stil atat in
structura trupei, cat si in estetica

A deschis frumos stagiunea: Carnavalul barfelor,
in regia lui Vlad Mugur, la TN Craiova

pentru alternativa, era organizat
identic cu acela al unei sali obisnuite;
adica, in loc sa staiin sala si sa privesti
frontal, stai pe scena si privesti tot
frontal, numai cd actorul e mai
aproape de tine cu 30 de metri. Dupa
cum reiese din tot ce am vazut la
Festivalul Atelier de la Sfantu Gheor-
ghe, alternativa, sa-i zicem, cu toate
ghilimelele din lume, a patruns fara
probleme in structurile institutiona-
lizate. 90% din spectacolele roma-
nesti care au venit acolo erau specta-
cole ale unor teatre institutionalizate,
cu unii actori angajati pe termen
nelimitat si cu altii pe contract. Theo
Herghelegiu, Radu Afrim, corifeii

spectacolului, refacand, in alti para-
metri, cu alte date si materiale, expe-
rienta de la Piatra Neamt de acum
cateva decenii.

Anacronismul fatal

Dumitru Solomon: Multi dintre noi
am vazut la Constanta un spectacol
facut la MAD, Hammam, care este in
cel mai adevaratinteles al cuvantului
teatru de frontiera, pentru ca este cu
un picior in teatru si cu unul in dans;
este un tip de teatru alternativ care
inoveaza si in spatiul scenic, si in
modalitatile de exprimare. Chiar si
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spectacolul ,de baza” al festivalului
de la Constanta, Furtuna al lui Sergiu
Anghel, era un spectacol de frontiera.
Octavian Saiu: Mie mi se pare ca,
daca recunoastem in aceste demer-
suri de teatru-dans alternativa tea-
trului romanesc, postulam de fapt ana-
cronismul fatal in care ne situam si
trebuie sa ne punem semne de

intrebare in legaturd cu vitalitatea
vietii noastre culturale in ansamblul
ei. Aceasta alternativa se practica in
Europa de zeci de ani si mi se pare ca
nu ne incdlzeste cu nimic varianta asta
de interpretare; ba, chiar, dimpotriva.
Cristina Modreanu: Trebuie sa par-
curgem toate etapele, chiar daca le
comprimam... Mie mi se pare ca in-
cepe deja sa se dezvolte un sistem
alternativ din punct de vedere admi-
nistrativ, al formelor de productie a
spectacolelor, si cred ca asta este un
pasbun,in masura in care in celelalte
locuri nu se misca nimic. Exista acum
un proiect de lege a teatrelor care,
din cate inteleg, nu schimba mare
lucru, schimba doar tipul de mana-
ger si modul cum va fi ales mana-
gerul de teatru, ceea ce poate sa fie
bine, dar in nici un caz suficient. li
invidiez pe cei care au apucat sa vada
niste spectacole care au schimbat
ceva in teatrul romanesc si imi pare
rdu ca noi suntem acum intr-o
perioada de trecere, de cautari, in
care nu se gaseste nimic.

Marina Constantinescu: Nu cred ca
intr-o lume aberanta teatrul poate fi
normal.

Alice Georgescu: Dar am trait intr-o
lume aberanta in care teatrul era nor-
mal!

E_a_

Marina Constantinescu: Da, dar era
totusi o supapad; prin carte, prin
teatru, prin arta lumea reusea sa se
incarce, sa respire, sa elimine energi-
ile negative.

Cristina Modreanu: De ce nu ar fi si
acum o supapa?

Marina Constantinescu: Acum sun-
tem liberi, vorbim despre toate astea,

Dar si ,alternativii“: Poveste de cartier
la Act (regia: Alice Barb)

dar libertatea a creat o devalmasie cu
urmari foarte grave, incepand cu
scoala de teatru si pana la institutii.
Dumitru Solomon: Si inainte vor-
beam despre toate astea, dar altcine-
va tinea microfonul...

Alice Georgescu: Ma gandesc ca
societatile mai avansate din punct de
vedere industrial, cum sunt societa-
tile occidentale, fatalmente mai avan-
sate si spiritual, ar trebui, printr-un
efect pervers, sa fi mai avansate si cu
starea de criza spirituala; acolo,
teatrul, arta, cultura ar urma sa fie la
pamant. Or, senzatia mea este ca nu
e chiar asa... Pe de alta parte, Rusia
este intr-o criza mai grava decat a
noastra - si, cu toate astea, teatrul...
Voci: Prin urmare, este o chestie de
specific romanesc!

Dumitru Solomon: Eu nu stiu cum
arata la ora asta teatrul din spatiul
iugoslav, dar cele mai multe piese de
acolone vin. Pe piata romaneasca sunt
vreo cinci piese sarbesti proaspete.
Sebastian-Vlad Popa: Asta pentru ca
la ei se dau razboaiele balcanice, la ei
e intoleranta balcanica, la ei e primi-
tivismul si mandria, toatd mizeria si
jalea, dar si orgoliul asta de margine
de lume...

Marina Constantinescu: Orgoliul aces-
ta se manifesta foarte tare si la noi...

Magdalena Boiangiu: Dar este nul in
planul expresiei artistice!

Dumitru Solomon: Pe noi nu ne ia
nimeni in serios, pe cand pe ei Occi-
dentul ii ia in serios si ii joaca.
Magdalena Boiangiu: Sigur ca speci-
ficul lor, actualitatea lor politica star-
neste un interes si pentru teatrul lor,
dar acest teatru existd.

Ludmila Patlanjoglu: O stagiune
depinde de oameni, de creatori, de
cine sunt ei. De tensiunea artistica,
de animatorii institutiilor implicate.
lar stagiunea despre care vorbim a
fost dominata de platitudine. Moti-
vele sunt multe. Energia generatiei
care a ,explodat” dupa '90, cea a lui
Darie, Maniutiu, Tompa, Dabija,
Victor loan Frunza, a scazut. Dupa ce
au facut mari spectacole, ei lipsesc
acum de pe afise sau trdiesc din
amintirea stagiunilor trecute. Forta
maestrilor, a patriarhilor - din punct
de vedere artistic, dar si ca varsta bio-
logica -, cred ca este si ea slabita.
Platitudinea este agravata si prin
contributia directorilor de institutii
numiti, cu concurs sau fara, de
Ministerul Culturii sau de forurile cul-
turale locale. Ideea acestor concur-
suri (false, de fapt) mi se pare abe-
rantd, stupida si multe personalitati
refuza sa participe la asemenea mas-
carade. Din aceasta cauza stam cate
o0 jumatate de an in scandal si contes-
tatii. Ministerul trebuie sa-si asume
responsabilitatea de a da mandat
unei personalitati, unui manager -
numiti-l cum vreti -, cu un program
bine definit. In strainatate, daca acest
program nu este respectat din punct
de vedere artistic sau financiar, susti-
natorul lui este automat schimbat. La
noi, se prelungeste agonia, moartea
lenta si lucrurile se recupereaza
foarte greu. Este foarte greu sa con-
solidezi un grup otravit, caci avem
de-a face cu o arta colectiva. Con-
tractul trebuie respectat in toti ter-
menii lui. Nu au fost respectate con-
tractele la Teatrele Nationale care au
avut o stagiune modesta, unele chiar
sub-modesta: Timisoara, Craiova
intra intr-un con de umbra, la Térgu-
Mures este iardsi bezna, lasi-ul se
mentine pe o pozitie medie, pe linia
de plutire. Teatrul National din Bucu-
resti, la fel; bine macar ca nu s-a scu-
fundat. Mi se pare ca teatrul de reper-
toriu este intr-o mare suferinta. Nu
putem trai doar din capodopere; au
disparut spectacolele de valoare
medie, care asigurau afisul pe vre-
mea cand se juca In toate zilele
saptamanii. Cei care administreaza
banii si dau mandate animatorilor
sau managerilor trebule 88 ke ceard sa



aduca public in sala, sa joace toata
saptamana. Actorii nu s-ar mai plan-
ge ca nu sunt intrebuintati; peste tot
sunt trupe-mamut; aceste fenomene
s-au acumulat, au devenit, in timp,
cangrene. Fortele creatoare s-au
indreptat spre alte zone, unde raspla-
ta pecuniara este mai mare. Dar se
pot remarca, in aceasta stagiune, si
oaze de performanta, care tin tot de
oameni, de talente - de climat, pana
la urma. Cred ca o astfel de oaza este
teatrul-dans, despre care s-a vorbit,
acest teatru de frontiera, care a por-
nit de cativa ani si la noi si pe care
critica |-a sustinut. Faptul ca dupa re-
volutie s-a infiintat o sectie de core-
grafie la institutul de teatru este
foarte important. Sunt lucruri care se
acumuleaza in timp si incep sa dea
roade. Contactele si schimburile sunt
reciproce: coregraful devine un ele-
ment important in spectacolul de
teatru. Se poate observa revenirea
unor mari actori, cu mari perfor-
mante: Valeria Seciu in Spirit, Victor
Rebengiuc, Mariana Mihut - care
face, dintr-un rol de plan doi, unul de
plan intdi -, Irina Petrescu, Cornel
Scripcaru, Horatiu Malaele in Unchiul
Vanea, Marcel lures in Creatorul... El
ne propune o schimbare de diapa-
zon, inceputa cu Versinin si cu
Hamlet. Cred ca generatia care a
debutat dupa '90 incepe sa se ,vada”,
ca grup solidar; ei au fost mai pene-
tranti. Nu au fost explozivi, nu au por-
nit sa darame muntii, dar regizorii ei
sunt foarte prezenti: Felix Alexa,
Claudiu Goga, Theo Herghelegiu,

Alternativa teatru-dans:
Hammam de Mihai Mihalcea la MAD

Alice Barb - si sa nu uitam gestul
foarte adevarat si formula foarte spe-
ciala prezente la Radu Apostol. Sa nu
uitam nici performanta actorilor:
Bogdan Zsolt, Sorin Leoveanu, An-
toaneta Zaharia, Andreea Bibiri...
Cred in ceea ce face la Timisoara De-
meter, am vazut Espinosa si Calatorii
cu dricul; se pare ca si acolo exista o
oaza...

Alice Georgescu: ..si la Teatrul
Maghiar din Sfantu Gheorghe....

Oazele si desertul

Ludmila Patlanjoglu: Aceste oaze
permit o viziune optimista. Exista
totusi o insensibilitate la nivelul ani-
matorilor. E nevoie ca tinerii sa fie
ajutati. Victoriile lor sunt aplaudate,
dar esecurile ii marcheaza intr-o
masura mult mai mare. Sunt mari ta-
lente care se pierd; la acest capitol as
pomeni numele lui Vlad Zografi, de
care nimeni nu s-a apropiat cu sensi-
bilitate...

Magdalena Boiangiu: Neingrijite,
oazele sunt acoperite de nisipul de-
sertului. Este necesara o politica spe-
ciala pentru a avea mereu acolo apa
si umbra.

Sebastian-Vlad Popa: Din capul
locului vreau sa spun ca eu nu cred
ca exista - cel putin la noi, astazi, in
teatrul romanesc - vreo modalitate
fie de predictie a calitatii sau esecului
unei stagiuni, fie de explicare a
calitatii sau esecului. Nu avem cum sa
explicam aceste fenomene nici

macar economic. Calitatea unei sta-
giuni este data de varfurile care
irump sau nu. In acest sens, eu cred
ca anul acesta a fost bun. La ora asta
sunt in teatre cam cinci spectacole
extraordinare, ceea ce cred ca este o
recolta foarte buna. Si sunt si specta-
cole de toate felurile; probabil ca
media lor este mai scazuta. Dar cred
ca un spectacol cum este Mantaua,
de la Cluj, facut de Mona Chirila -
intr-o forma extraordinara acum -, ar
trebui pomenit; Teatrul ,Radu Stanca”
din Sibiu are la ora asta doua specta-
cole importante: Idiotul de Dosto-
ievski, facut de Andriy Zholdak, si
Pilafuri si parfum de magar, facut de
Purcarete. Pe urma este spectacolul
Cehov al lui Yuri Kordonsky, la
«Bulandra”. N-as trece cu vederea nici
performanta lui Hausvater, la lasi, cu
Livada de visini. Eu cred ca aceste
spectacole sunt mari. Daca ar iesi in
Europa, cred ca ar putea fi receptate
ca apartinand unei mari culturi. Parca
anii trecuti au fost mai saraci.

Alina Mang: Nu cumva par extraor-
dinare tocmai pentru ca nu prea
exista termen de comparatie? Pentru
cain jur nu prea e nimic?
Sebastian-Vlad Popa: Nu, eu nu stiu
sa raportez la context. Eu raportez la
propria mea vocatie de cetatean. Un
singur punct as mai avea de semnalat:
aprecierile, ca, de altfel, si premiile
UNITER, limitate la un interval de timp
arbitrar  (stagiune, an), nu sunt co-
recte. Ar fi mult mai interesant de eva-
luat teatrul romanesc referindu-ne la
prezentul absolut al lucrurilor, care
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cuprinde si spectacole mai vechi,
mentinute pe o treapta foarte inalta
si cu o audienta care permite longe-
vitatea. Eu cred ca viata artistica se
refera cu strictete la prezentul in
absolut din teatru.

Magdalena Boiangiu: Care cuprinde
trecutul, prezentul si viitorul?!
Sebastian-Vlad Popa: Da. Si toate
astea trebuie sa le avem. Cred.ca
UNITER ar trebui sa aiba curajul de a
da, in fiecare an, premii celor mai
bune spectacole care exista, nu celor
care au fost produse acum o luna, trei
sau sase. Cu riscul de a premia acelasi
spectacol de cinci ori!

Octavian Saiu: Mi se pare cam supra-
realista viziunea astal!

Magdalena Boiangiu: Ar fiinteresant
de vazut daca spectacolul premiat
mai seamana cu cel initial. Dar asta
este alta discutie.

Actorul si managerul

Alina Mang: S-a spus la inceput ca
spectacolele bune ar fi putine si cd, in
general, aceasta stagiune a fost
slaba. Eu cred c3, in absenta unor
termeni de comparatie cu adevdrat
rezonabili pentru spectacolele bune
ale acestei stagiuni, succesele sunt
supradimensionate. S-a spus apoi ca
e dificil de observat o directie. Mie mi
se pare, totusi, ca se poate vorbi des-
pre un fenomen general; Spirit, Un-
chiul Vaneasi Creatorul de teatru au
ceva in comun: reorientarea regizo-
rului catre munca cu actorul si scoa-
terea in evidenta a actorului. Ele sunt
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valoroase tocmai datorita prestatiilor
actoricesti. Estetica anterioard, a lui
Frunza sau Maniutiu, de pilda, plasa
incentruinovatiile viziunii regizorale.
Spectacolul lui Dabija, Creatorul de
teatru, mi se pare chiar un manifest.

O reintalnire fericita: Spirit cu Valeria Seciu
si in regia Catalinei Buzoianu (Mic)

Magdalena Boiangiu: Cred ca ai
dreptate si prin demonstratia con-
trarie: un spectacol bine gandit, cum
este Spionul balcanic al lui Goga,
moare din cauza actorilor.

Marinela Tepus: Nu cred ca Se-
bastian are dreptate, desi cele cinci
spectacole memorabile au ajuns
sapte; nu cred ca este suficient pen-
tru a caracteriza o stagiune ca fiind
buna. n 46 de institutii teatrale ar
trebui sa putem vorbi despre 20 de
spectacole care au atras publicul; nu
neaparat evenimente, dar spectacole
peste medie. Printre acestea as
include Oscar al Iui Alice Barb. In
aceasta stagiune eu am urmarit in
special tinerii si cred ca lor le-a
apartinut initiativa. As mai vrea sa
spun ceva despre ,Nottara”, deoa-
rece am fost mai aproape: nu s-a in-
tamplat nimic dupa schimbarea di-
rectorului, la fel cum Romania nu s-a
modificat o datda cu moartea lui
Ceausescu.

Magdalena Boiangiu: Nu e deloc
acelasi lucru!

Marinela Tepus: Atata vreme cat nu
se gaseste un director care sa vina si
sa si ramana, sa poata propune o
strategie, problema nu se va rezolva.
Sirul de interimari intretine provizo-
ratul si se pare ca asta va dura pana
se termina procesul lui Radescu. Este
curios ca in patru luni, cat a stat

Gaitan, s-au facut doua spectacole
bune; e ceva, dar situatia generala nu
se rezolva.

Cristina Modreanu: Nu cred ca este
problema lui Gaitan sau a unei per-
soane anume; intreg sistemul teatral
de stat este in deriva. Mai mult sau
mai putin, toate teatrele se confrunta
cu aceste probleme, iar succesele tin
de intamplare. Nemultumirile create
de administratie greveaza asupra
partii artistice si @ manifestarilor cre-
atoare. La Teatrul Mic, de exemplu,
este o stare de nemultumire perma-
nenta. Si nu e intamplator ca se pro-
duc aceste esecuri. Se pleaca de la
promisiuni generoase si premise
foarte bune si se ajunge la un final
lamentabil. La fel si la Teatrul de Co-
medie, unde starea de nemultumire
nu genereaza nimic.

Dar fara regizor...

Marina Constantinescu: Vreau sa
revin la ceea ce spunea Ludmila si la
prezenta marilor actori, care, prin
energia lor, au creat mari spectacole.
Dar aceiasi actori au jucat si in spec-
tacolele proaste din ultimele stagi-
uni. Succesul Unchiului Vanea a fost
determinat de venirea acestui tanar
regizor care, impreuna cu scenogra-
ful, a reusit sa imprime un suflu nou,
seriozitate, disciplind, sa-i motiveze
pe actori in gdsirea unor formule noi
de exprimare. De exemplu, Reben-
giuc intr-adevar se arata altfel, ,,curat”,
cum nu a fost in Lear. Cred ca, dupa
ce am vorbit despre exceptii, trebuie
sa spunem cum s-a alterat conditia
actorului. Macar noi ar trebui sa
punem punctul pe i si sa spunem ca
una dintre cauzele crizei despre care
vorbim este tipul de manager culti-
vat in Romania la ora asta. | s-a acor-
dat lui Florin Calinescu creditul omu-
lui angrenat intr-un sistem privat, cu
un anumit suflu. Am crezut ca va face
ceva la Teatrul Mic. N-a facut nimic.
Impresia mea este ca il ingroapa, pur
si simplu. Aparitia spectacolului Spi-
rit este o intamplare, un gest senti-
mental, o reintalnire a Catalinei Buzo-
ianu cu Vali Seciu, la teatrul unde
amandoua au lucrat si pe care l-au
ridicat. Dar dupa asta? Se punea la
inceput intrebarea dacé aceasta sta-
giune este capdtul unel evolutii sau
structureaza o alta evolutie. Mi s-a
parut interesanta propuncrea de a
privi stagiunea ca pe Incheierea unui
ciclu inceput in “90; B $tiu daca pot
sa raspund acum, daf md voi gandi
serios la aceasta probiema. Majorita-
tea spectacolelor eltate sunt facute in



teatre cu traditie. Pe de alta parte,
trebuie vorbit si despre prezenta
Teatrului Act cu doua spectacole,
Pusca de vanatoare si Creatorul de
teatru, cu doua texte practic inedite,
care aduc teatrul in primele locuri, in
top. Acolo au fost tot felul de trans-
formari si, pana la urma, alaturi de
montarile facute de tineri, am vazut
si un spectacol minunat, facut de doi
mari creatori: lures si Dabija. Dar
ne-am reintalnit si cu creatori ,uitati”;
nu mi se pare deloc mai prejos rolul
pe care il face Rodica Negrea in
Pusca de vanatoare, rol construit,
dupa parerea mea, cu o minutie
remarcabild. Oare acest spectacol nu
se putea juca la Teatrul Mic, avand in
vedere cd toata echipa este de acolo?
Desi cred c4, in contextul in care se
gaseste Teatrul Mic, Pustii de vana-
toare ii sta mult mai bine la Teatrul
Act... Nu am vazut Amantii in-
sangerati; Idiotul |-am vazut in for-
mula cu actori ucraineni si mi s-a
parut ca regizorul este foarte intere-
sant, cu un talent original. In Casa-
toria parea, totusi, prea incantat de
sine, de solutiile gasite, dar, pe de
alta parte, lucrul cu actorii era fantas-
tic; in Casatoria, spectacol facut in
genul filmului lui Ettore Scola, Balul,
totul este teatru-dans, trupa, formata
si din tineri, si din varstnici, mentine
un ritm aiuritor. Mie mi se pare ca
acum, in teatrul romanesc, exista o
prapastie intre ceea ce este notabil si
restul. Nu e vorba de varful icebergu-
lui, pentru ca ce se vede sta oarecum
suspendat; lipseste masa solida a
spectacolelor, prapastia dintre excep-
tie si suportul ei s-a adancit.

Magdalena Boiangiu: lar specta-

colele proaste sunt foarte proaste!
Marina Constantinescu: E de amintit
prezenta Catalinei Buzoianu cu doua
spectacole, Spirit si Odiseea 2001, la
doua teatre diferite. Daca, in Spirit,
ceea ce observa Alina Mang mai de-
vreme, lucrul cu actorul, cu Vali Seciu,
este extraordinar, in Odiseea 2001
acest efort lipseste.

Cine cu cine e
coleg?

Si daca tot vorbim despre inconsis-
tenta stagiunii, cred ca ar trebui sa
vorbim si despre felul cum se scrie
despre teatru. De cativa ani incoace,
am citit consecvent absolut pe toata
lumea prezenta aici si pe toti colegii
de la lasi, Cluj, Sibiu. Am facut o
pauza, recunosc, de un an si doua
luni. Am reluat apoi exercitiul, pentru
ca mi se pare forma elementara de
respect intre noi, in breasla. Ce am
citit in stagiunea asta pe mine m-a
facut sa ma intreb foarte serios daca
mai vreau sau nu sa scriu despre
teatru... Simt nevoia unei delimitari.
Nu pentru ca as fi eu foarte bund, nu
pretind asa ceva. A aparut in revista
.Scena” dezbaterea dedicata acestei
probleme, dar ar trebui sa si actio-
nam cumva. Ce se scrie in ziare este
dramatic, cand nu e tragic. Exista o
distanta imensa intre ceea ce citesti
si ceea ce vezi pe scena, iar avizierele
teatrelor se hranesc cu aceasta...
marfa. Actorii vin, se uita si incepe o
agitatie extraordinara in legatura cu
ce a scris Vasilica. ,Dar cine-i Vasili-
ca?”, intreb. ,Cum, aia care scrie
in..." ,Nu stiu cine e." ,Cum, e o

colega ‘de-a ta!” ,Stai putin, nu e
colegd de-a mea!” ,Pai nu scrie in
ziar?" ,Scrie.” ,Are cronica acolo?”
.Da." ,Pai, sunteti colege!” As vrea sa
incercam ca, in stagiunea viitoare,
reflectarea teatrului sa fie cat mai
aproape de realitate. Asa cum e el,
bun, prost, exceptional, foarte prost.
Dar sd aiba in noi oglinda realitatii lui,
nu deformari si denaturari inspai-
mantdtoare. Trebuie spus lucrurilor
pe nume, féra a jigni. Sa analizam din
timp, nu cand e prea tarziu, conul de
umbra in care se instaleaza Craiova,
Timisoara, lasi-ul - care incepe sa-si
propuna niste titluri dubioase in
stagiunea viitoare. Sa vorbim despre
un teatru cum este cel din Ploiesti.
Dupa parerea mea, acest teatru, care
std foarte bine cu administratia lo-
cala, indiferent de culoarea pe care o
are aceea, incearca sa faca ceva. Este
evident ca nu ne-a aratat nimic
exceptional, dar acolo cineva fisi
propune sa anime si sa pregateasca o
trupa pentru performantd; acest
lucru merita mentionat. La Sibiu,
Pilafuri si parfum de magar nu este
un spectacol. S-a dovedit din nou
mobilitatea manageriala a directoru-
lui Chiriac si aptitudinea lui de a
atrage lumea, dar spectacolul a fost o
joaca, o incercare a unor creatori -
Purcarete, Helmut Stirmer, Vasile
Sirli - de a merge pe un drum comun,
care se va desfasura in afara gra-
nitelor Romaniei. Au participat stu-
dentii de la Sibiu, actori profesionisti,
s-a lucrat foarte serios, dar nu e un
spectacol. Nu cred ca aceasta incer-
care ar putea fi introdusa pe lista
acestei stagiuni; nu cred ca este co-
rect sa supralicitam noi ceva despre

Un succes necunoscut? Mantaua, regizat de

Mona Chirila la TN Cluj
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smaase rotunda

care insusi creatorul spune ca nu e...
Alice Georgescu: Dar o data ce
reprezentatia este anuntata cu afis, o
data ce se pun in vanzare bilete la
casa, iar omul da banul, ia biletul,
intra si vede spectacolul, e spectacol.
Eu i-am facut o cronica ca oricarui alt
spectacol.

Cristina Modreanu: Nu as vrea sa se
creada ca am vreo obsesie, dar nu mi
se pare intamplator faptul ca multe
dintre spectacolele mentionate aici
printre cele notabile sunt create de
regizori care nu sunt romani. Yuri
Kordonsky si scenografa cu care a
lucrat sunt rusi; Andriy Zholdak este
ucrainean. Din punct de vedere regi-
zoral, cred ca traversam cu adevarat
0 ,pauza”. Dar nu una dramatica; pe
langa ce s-a pomenit despre cei
tineri, vreau sa spun ca Gala Absol-
ventilor din acest an a fost purtatoare
de speranta. Sunt tineri care ,vin pu-
ternic”. Pot sa dau si nume: Radu
Apostol, Radu Berceanu, Ana Margi-
neanu — mai putin Gabriela Dumitru,
dar s-ar putea sa mai ,creasca” siea -
sunt atrasi cu totii, poate si din cauza
ca l-au avut la un moment dat la clasa

pe Theodor-Cristian Popescu, de tex-

Tinerii incearca sa miste societatea: Acasa,
regizat de Radu Apostol, la Teatrul ,Creanga”

tul contemporan, de descoperirea
unor formule de teatru foarte modern
si a textului, in principal. Speranta mi
se pare a veni din partea celor foarte
tineri mai degraba decat din partea
celor care sunt deja in sistem.

Magdalena Boiangiu: Sentimentul

de neimplinire cu privire la stagiune

E_IL

nu a venit din absenta unor specta-
cole importante pentru biografia
personala a creatorilor. Nu orice
spectacol important pentru artist
este important si pentru teatru; si
invers: exista spectacole imperfecte,
dar importante pentru ceea ce se in-
tampla sau se va intampla in teatru.
Octavian Saiu: Eu nu voi vorbi des-
pre stagiune, pentru ca nu am vazut
atat de multe spectacole...
Magdalena Boiangiu: Foarte rau! De
ce nu mergi la teatru?

Octavian Saiu: Merg, dar nu atat de
des ca dumneavoastra.

Magdalena Boiangiu: Dar ce, crezi ca
mie imi face mereu placere?!
Octavian Saiu: Cred ca exista o criza
in raportul pe care il are teatrul, ca
arta, ca forma de exprimare si de co-
municare intre oameni, cu socie-
tatea, cu lumeain care traim. Cred ca
teatrul pierde din ce in ce mai mult
din impact si devine, cum spunea
Banu intr-o carte recenzata de Ma-
rina Constantinescu, ,0 livada de
visini”: coplesit de alte valori, de alte
forme de comunicare si decivilizare a
omului. O stagiune proasta este un
factor de risc din perspectiva acestei

responsabilitati si se repercuteaza in
mod direct asupra conditiei teatrului
lanoi, care incepe sa suscite din ce in
ce mai putin interes. De aceea cred
ca trebuie sa privim cu mai multa
generozitate incercari de tipul celei
facute de Radu Apostol, de tipul
celor facute de cei din miscarea alter-

nativa. Pentru ca, din aceste formule
exterioare, care incearca din afara sa
recupereze teatrul si forta lui de a
comunica si de a insemna ceva pe
plan social, poate sa se nasca evolu-
tia necesara: nu neapdrat dintr-un
proiect de tip stilistic, estetic, dintr-o
gandire foarte coerentd la nivelul
mijloacelor de expresie, ci poate
chiar din aceasta diversificare a ra-
porturilor pe care teatrul le are cu so-
cietatea. O forma de a sensibiliza
opinia publica fata de teatru, cum
reprezinta spectacolul Acasa al lui
Radu Apostol, s-ar putea sa fie mai
oportuna si mai binefacatoare pen-
tru miscarea teatrala decat o reusita
spectaculara ca atare.

Marina Constantinescu: Exista peri-
colul de a supralicita un succes si de a
ridica pe un piedestal subred nume
care apoi nu confirma, cum s-a in-
tamplat cu Vlad Massaci. Am crezut
cu totii in el, I-am sustinut... ;
Octavian Saiu: Meritul lui Radu
Apostol in raport cu ceilalti este fap-
tul ca el isi pune cu adevarat proble-
ma modului in care teatrul-poate sa
capteze interesul si energia unor
oameni din diverse medii sociale...

Cristina Modreanu: Marele merit al
lui - dar si al altora - @ste incercarea
de a se apropia pe alte ¢al de un pu-
blic intr-o continua transformare.

in loc de concluzie (ulterioara): Cel
mai réu ar fi ca, la anul 34 ne amintim
cu nostalgie de aceastd stagiune.



