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Imaginatia
la putere

aca m-ar intreba cineva cand
D arta coregrafica romaneasca a

incetat sa mai relateze diverse
povesti sau sa se rezume la a expune
frumoase forme plastice in miscare,
deci cand a aparut la noi baletul-de-
idei, as raspunde fara ezitare: acum
exact douazeci de ani, o data cu mi-
niatura lui Sergiu Anghel pe muzica
celebrului Adagio de Albinoni.
(Poate ca as gresi, dar acesta este cel
mai vechi exemplar de care-mi aduc
aminte, dintr-o serie oricum nu
foarte lungd...) Acum, intr-un mo-
ment in care (asa cum s-a vazut din
plin la Festivalul de Dans de la
Constanta) coregrafii nostri dezvolta
0 specie numita teatru-cu-dans (sau
pur si simplu teatru-dans), Sergiu
Anghel este iarasi solitar in demersul
sdu artistic, ce prefigureaza o alta
specie, pe care as numi-o baletul-cu-
teatru.
Alegand pentru spectacolul de la
Teatrul de Balet ,Oleg Danovski” o
capodopera a dramaturgiei univer-
sale precum Furtuna lui Shake-
speare, coregraful i-a pastrat ca
actori indispensabili doar pe Pros-
pero (rol de amploare si dificultate,
sustinut de catre un artist de talia lui
Adrian Pintea) si Caliban (rol de cu-
loare, incredintat... unei femei si

interpretat de Maria Varsami cu o
veritabila risipa de expresie corpo-
rala, mergand la un moment dat
pana la dans); chiar daca si alte cate-
va personaje ale piesei (Sebastian,
Antonio, Trinculo si Stephano) au
roluri vorbite (de cdtre aceiasi doi
interpreti: Radu Niculescu si Nucu
Stangaciu), in structura fundamen-
tala gandita de catre Sergiu Anghel
replicile lor ar putea fi cu usurinta
inlocuite de dans - asa cum au fost
acelea ale Mirandei (Jenna Johnson,
din SUA), ale lui Ferdinand (Cristian
Tarcea) si  Alonso (Francisc Strnad),
dar mai ales ale lui Ariel (Sara Mar-
chetti, din Italia - o femeie miniatu-
rala, dar o balerina cu un urias po-
tential tehnic si expresiv). Fireste, mai
exista in distributie o multime de in-
terpreti - Marian Horhota, Marian
Tomescu, Antoniu Gheorghiu, Ovidiu
Lintzmaier, Vindora Haivas, Madalina
Dan, Anca Strnad, Sorina Serban,
Nicoleta Markus, Ovidiu Muscalu,
Gigel Ungureanu, Alexandru Grigo-
rut, Catalin Ailiesei, Gabriela Eremia si
Arcadie Belenco, Oleg Ungureanu,
Gelu Rapa, Simona Costea, Camelia
Neagu, Ekaterina Motovilova, Bianca
Manta, Emilia Meiusi, Cosmin Vlad,
Dragos Oprea -, caci spectacolul lui
Sergiu Anghel este efectiv unul de

tipul ,grand ballet”. Licentele pe care
coregraful-regizor-scenarist si le
ingaduie fata de textul lui Shake-
speare cuprind prezenta dansata sau
mimata a vrajitoarei Sycorax (Olim-
pia Cheta), vie in amintirea lui Cali-
ban, si - in final - un moment de tea-
tru-in-teatru (de fapt.. de opera-in-
balet!), cu un Farinelli (Costel Geor-
gescu) acompaniat de un grup de
(falsi) instrumentisti (Oleg Ungurea-
nu, Arcadie Belenco, Dragos Oprea,
Cosmin Vlad).

Barocul avant la lettre, propriu lui
Shakespeare si aici (aproape in
aceeasi masura ca in Visul unei nopti
de vard), amestecand realul cu fan-
tasticul si filozofia cu politica, este
exacerbat de catre Sergiu Anghel
pana la arisca (din partea unora, mai
putin dispusi sa accepte mariajul de
epodci si stiluri) acuzatia de eclectism,
iar absenta oricaror constrangeri im-
puse imaginatiei coregrafului duce
desfasurarea spectacolului catre o
durata de aproape trei ceasuri — de
asemenea imputata, de catre aceia
obisnuiti in vremea din urma cu
reprezentatii de maximum o ora si
jumatate, fara pauza! Personal, pot
spune ca n-am regretat nici o clipa
dimensiunile iesite din comun ale
Furtunii lui Sergiu Anghel, caci (spre

Imagine din Furtuna lui Sergiu Anghel



deosebire de vreo doua spectacole
scurte din Festivalul de la Constanta,
de la care as fi plecat fara regrete
chiar dupa primele zece minute!) nu
m-am plictisit nici o clipa; nici chiar in
secventele in mod evident lungite
peste masura (precum preludiul pur
muzical sau scena lui Farinelli) ori
repetate inutil (ca ,tertetul” Caliban-
Trinculo-Stephano).

Desigur, unul dintre motivele intere-
sului meu a fost muzica spectacolului,
realizata de catre Sergiu Anghel din
fragmente (admirabil alese, colate si...
dansate!) ale unor lucrari foarte putin
(sau chiar deloc!) cunoscute, din cele
mai diverse timpuri, locuri, genuri si
stiluri - de la muzica vocala elisa-
betana la cea ambientala contempo-
rand. Dar nu mai putin m-a fascinat
aspectul pur vizual al demersului
artistic - spiritual si plin de fantezie
plastica, incarcat de surprize la tot
pasul, adresandu-se in egala masura
intelectului si sensibilitatii privitoru-

lui, caci face apel inainte de toate la
cultura acestuia in varii domenii.
Nasterea cu care se deschide specta-
colul, taind un ombilic cat o anacon-
da; multiplicarea parca fara sfarsit a
lui lona iesind din pantecele balenei;
ritualul pagano-catolic; sirena-barbat
(1), in relatie cu sirena-de-ceats;
dansurile de epoca si dansul irlandez
al lui Michael Flaherty (acesta a scan-
dalizat indeosebi, multa lume ne-
gustandu-i umorul...); in fine, cele trei
tipuri de teatru carora Prospero le
esteregizor si dirijor: de marionettes a
fils (leganarea naufragiatilor atarnati
in franghii) sau de marionettes a tiges
(schematice si gigantice, fiecare ma-
nuitda de mai multi interpreti), de
papusi (furtuna ,jucata” pe o tabla de
sah) si de opera (oferit spre desfatare
eroilor mantuiti prin iertare). Trape si
coloane, fulgi si lumanari, hartie arsa
si fum, fulgere si stele, bete si bas-
toane (pe post de sabii, uneori), masti
(caldeene, parca) si trupuri ciudat

steatru] alternativ
Cel mai mic festival

intagma din titlu nu trebuie
S inteleasa in sens peiorativ; prin

fundatia ,ACCUMM", Petru
Maier Bianu se straduieste sa organi-
zeze simpozioane, concerte, ,mici”
festivaluri de teatru si de film. Pro-
punerea fundatiei s-a referit, acum, la
un interval scurt, la mijloace minime
de productie si interpreti putini.
Manifestarea a fost binevenita si pen-
tru ca a reflectat in mic universul mare
al fenomenului teatral actual.
Pe parcursul festivalului, gazduit,
timp de doua zile, de Muzeul Litera-
turii Romane, cu girul directorului
Alexandru Condeescu, cunoscut cri-
tic literar, s-au prezentat sapte mici
spectacole. In final, s-au acordat ,cel
mai mic” mare premiu pentru specta-
col si ,cel mai mic” premiu de inter-
pretare, decernate de un juriu de
specialisti. Laurii au revenit Lorenei
Ciubotaru (Teatrul ,Sica Alexan-
drescu”) si lui Gabriel Pintilei (Teatrul
Odeon), creatorii spectacolului Caja-
cocekesaria (regia: Gabriel Pintilei),
respectiv actritei Monica Mihdescu
(Teatrul Mic), pentru recitalul Fru-
moasa din Amherst dupa William
Luce.

Intr-o competitie nu prea stransa din
punct de vedere valoric, am remarcat
calitatile actritei loana de Hillerin,
farmecul, umorul si dramatismul ei
dand greutate unui text poetic
(Proscrisa de Saviana Stanescu, re-
gia: Vasile Nedelcu).

Am avut apoi pldcerea sa asistam la
un spectacol de pantomima sustinut
de George Ciolpan (Teatrul ,Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe),
care stapaneste mijloace de expresie
diverse, din zona acrobatiei, circului
si mimei, ajungand la momente de
virtuozitate. Din pacate, concentra-
rea artistica slabeste pe alocuri,
iscand momente sablonarde.

Am apreciat maturitatea interpretarii
Monicai Mihdescu intr-un spectacol-
lectura cu text dificil si nuantat, inspi-
rat din viata poetei americane Emily
Dickinson.

Fie festivalul ,mare” sau ,mic", se im-
pune o diferentiere intre spectacolele
inteligente, cu idee si intentii precise,
care nu disimuleaza, ci exprima teatral
(vezi Cajacocekesaria), si pretinsele
recitaluri care se servesc de texte poe-
tice certe ca valoare literard, provocan-
du-le un imens prejudiciu de moment.

invesmantate (,fete-de-aur”) sau uti-
lizate (ca busteni vii, carati de colo-
colo, intr-o munca sisifica), grebla de
crupier si sceptrul-mana-de-aur, bi-
noclul si cafeaua, cuburi care sunt
cand scaune si cand oglinzi - toate
acestea si multe altele umplu spatiul
de joc conceput de cdtre scenografa
Mihaela Ularu cu nenumarate semne,
mereu neasteptate.

Dar semnul cel mai important se con-
suma in scena in care Ariel ii rela-
teaza lui Prospero insasi furtuna, iar
magicianul care o concepuse traduce
in cuvinte, pas cu pas, exprimarea
prin dans a supusului sau. Aici sta,
cred eu, originalitatea spectacolului
creat de catre Sergiu Anghel: in vre-
me ce alti coregrafi se trudesc sa
exprime cuvantul prin dans, el reu-
seste sa-l faca pe spectator sa-si
explice in cuvinte dansul la care
asista.

Luminita Vartolomei

Nu am fost scutiti nici cu ocazia ,celui
mai mic festival” de un asemenea
exemplar: Desenul cu linie durd, in
regia si scenariul (?) lui Doru Mares
(Teatrul ,Andrei Muresanu” din Sfantu
Gheorghe). Poezii admirabile (aparti-
nand lui Pavel Susara si Simonei Ta-
che) rostite din varful buzelor, pasi in
varful picioarelor, ton insinuant, o ta-
nara decorativa (desigur, muza Poetu-
lui) in rochie rosie, Poetul (bineinteles,
scrie, langa o festila, si isi sustine gan-
durile cu degetul la tampla); cei doi
actori mai umbla, mai sed, fiind vizibil
preocupati mai mult de prestatia lor
exterioara decat de interpretare.
Exemplul contrar: Cajacocekesaria.
Teatru pur, cu o conceptie aparent
simpla, cu adresa directa la publicul
cu care intra in relatie si comunica
imediat, prin toate mijloacele de care
dispune actorul pe scena: comporta-
mentale, gestuale, lingvistice. Actorii
ne vorbesc, intr-o limba inventata,
despre conditia dramatica a artistu-
lui, despre raporturi umane esentiale,
despre dragoste si violenta. latda o
speranta pentru teatrul autentic.
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