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Sapte piese

ditura Nemira a publicat in
E anul 2000 o antologie a pie-

selor prezentate in sectiunea
Jspectacole-lectura” la Festivalul In-
ternational de Teatru de la Sibiu.
Faptul ca Valentin Nicolau, patronul
editurii, a participat la aceasta secti-
une cu una dintre piesele sale, Lume,
lume, soro lume, trebuie sa constitu-
ie mai mult decat o simpla coinci-
denta. Pe langa piesa lui Valentin
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Nicolau volumul mai cuprinde alti
sase ,dramaturgi”, debutanti, romani
sau straini: Kalin lliev din Bulgaria cu
Cheia, Luc Dumont cu Judith (prea
devreme fara indoiald), Gabriel
Badica cu Ultimul labrador, Wendy
Mathis Parker cu Triplu A, Martin
Cicvak cu Frankie-iOK, Peggy e si ea
bine si totu-i cum nu se poate mai
bine si Philippe Liischer cu Noi nu
suntem ingeri. Marea lor sansa se
numeste Mircea Ivanescu - dupa
parerea mea, unul dintre cei mai
importanti traducatori din toate tim-
purile -, care semneaza atat varianta
romaneasca a pieselor straine, cat si
retroversiunea celor doua piese
scrise in limba romana. Volumul, bi-
lingv, se transforma intr-o adevarata
carte de vizita pentru toti partici-
pantii la de-acum renumitul Festival
International de Teatru de la Sibiu, iar
editura Nemira a preluat functia de
promotor cultural al acestui experi-
ment multicultural. Pentru ca in
ranita oricarui participant la aseme-
nea manifestari culturale sta bas-
tonul de dramaturg, este posibil ca
dintre cei citati sa se selecteze marii
autori de teatru ai secolului XXI. Piesa
lui Valentin Nicolau isi alege drept
topos lumea romaneasca privita ca
un imens talcioc, un marché aux
puces in care locatarii unui bloc
cumpara unul de la altul tot felul de
obiecte inutile. Spatiul e cel al maha-
lalei, binecunoscuta din filmele unor
regizori ca Pintilie sau Daneliuc, caci
piesa s-ar dori o distopie a tranzitiei.
Personajele sunt slab individualizate;
in afara unor eroi cu nume comune
(Gheorghe, Vasile, Lina) asistam la
defilarea unor serii infinite de vecini,
negustori, meseni, calatori, nuntasi
si, in final, curiosi, surprinsi mai toti
de o frenezie tranzactionala de tran-
zitie. Inchisi in cutiile lor de beton,
facand slalom printre lucruri furate
sau stricate, cele doua personaje
principale, Vasile si Gheorghe, sunt
doi frati care au esuat, fiecare in felul
sau.

Primul, sosit sa-si viziteze fratele pe
care il considera un invingator, are
surpriza sa constate ca gradina
descrisa in scrisori de acesta este
inchisa... in dormitor, unde infloreste
intensiv o cultura de ardei iute!
Nesuportand faptul ca fratele sau
vedein el un ratat, Gheorgheisi pune
capat zilelor. Ca si universul acesta de
ramasite si de indivizi inseriati, piesa
e mai degraba sterila, stilul absen-
tand aproape cu desavarsire. i lip-
seste posibilului dramaturg o mi-
nima alternanta de registre. Piesa e
usor tezista (vorbeste despre drama
dezradacinarii tdranilor, mutati cu
sila in cartiere-dormitor alcatuite din
blocuri de beton) si de aceea proba-
bil ca ar fi foarte greu de pus in scena.
Cred ca Valentin Nicolau ar trebui in
primul rand sa inteleaga ca teatrul
inseamna ceva mai mult decat un
schimb de replici intre personaje.
Cea de-a doua piesa, a bulgarului
Kalin lliev, totin doua parti, pare con-
struita in jurul unu act gratuit gidian.
Dialogand cu factorul postal prin usa,
pentru ca ratacise cheia, Femeia pri-
meste un anunt al unei agentii matri-
moniale. Acolo se produce intalnirea
cu Barbatul, pornit si el in cautarea
fericirii. Intermediarul, patronul casei
de rendez-vous, aduce o cheie a carei
semnificatie misterioasa se va lamuri
abia pe parcursul piesei. Printr-o
foarte incurcata intriga (aducatorul
cheii e lovit de un camion), aceasta se
dovedeste a apartine Barbatului. Cu
cateva sugestii imprumutate din
teatrul absurdului, piesa se inchide
dupa un an, cand Femeia si Barbatul
se reintalnesc, datorita aceleiasi chei
cu bucluc. Mult prea scurta ca sa ne
facem o pdrere e piesa belgianului
Luc Dumont, in care doua personaje,
Judith si Otto, schimba replici in-
carcate de poezie, ca aceasta: ,Otto e
un elefant batran, Judith. El si-a
parasit turma si a pornit-o afara din
drum, spre ultima lui calatorie singu-
ratica. Nu stie daca are sa mai ajunga
pana acolo vreodata, dar ar vrea sa



gaseasca cimitirul elefantilor si sa
moara acolo cand ii vine vremea.
Atunci, cand isi da seama ca e urmat
de o elefanta tanara cu colti albi si
netezi, cu pielea inca fraqgila, i se face
frica”. Cea de-a doua piesa roma-
neasca din volum, cea a lui Gabriel
Badica, seamana foarte tare cu Caii
la fereastra a lui Matei Visniec.
Acelasi univers simbolic al razboiului,
personajele piesei fiind de aceasta
data Civilul, Maestrul, Soldatul,
Discipolul, Generalul. Uneori, perso-
najele se definesc unele pe altele:
LSoldatul: Inchis? Ai un umor foarte
special daca afirmi asa ceva, daca iei
in ras conditia mea tragica si incapa-
citatea mea de comunicare. Asta e li-
teratura, sa vorbesti de funie in casa
spanzuratului? Esti admirator al lui
Beckett, al lui lonescu, poate.
Generalul: ,Nu, nu citesc lucruri frivo-
le, chestii din astea care amuza
tineretul.” In general, ar trebui spus
ca tanarul dramaturg in spe e un
admirator al teatrului absurdului, dar
ca ar fi de preferat nu sa discute
despre incapacitatea de comunicare,
Ci sa o sugereze cu mijloacele teatru-
lui. Nu lipseste ironia cu resorturi
intertextuale: unul dintre personaje
si-a pierdut ochelarii... anul trecut la
Marienbad! Observatia lui Badica s-ar
putea dovedi corecta, caci s-au scris
studii intregi despre relatia dintre
dramaturgii teatrului absurdului si
autorii noului roman francez. Din
nefericire, la inceputul secolului XXI|
cele doua metode pot parea teribil
de desuete. in rest, textul evolueaza
la intamplare, limbajul functioneaza
in gol, acoperind spatiul dintre cate-
va nuclee de semnificatie: fantana
cineticd, muzeul de etnografie, fanta-
na de fag si labradorul pe jumatate
pescarus, pe jumatate caine. Randuri
foarte frumoase sunt dedicate sime-
triei absolute a cochiliilor:
LDiscipolul: Pe mine ma interesau
mai mult cochiliile spiralate, locuin-
tele labirintice ale unor minuscule
fiinte. Nu am inteles niciodata de ce
aceste creaturi cu o existenta atat de
scurta isi creeaza un invelis inataca-
bil, care sa reziste milioane de ani.
intotdeauna am intrevazut o taina,
un mister. M-am intrebat daca nu
cumva cochiliile de sidef nu sunt
primele forme de arta, ars gratia ars,
gratuita si vesnica. Amprentele unui
zeu fericit si nepasator, speculand
pentru o clipa palpitul unor suflete
neinsemnate.” Aceeasi intrebare si-o
pusese cu mult timp inainte Paul
Valéry, in ciclul sau de eseuri Criza
spiritului, iar raspunsul e apropiat de
cel al lui Gabriel Badica. Daca va
scoate un sunet personal din aceasta
reteta a teatrului poetic, dramaturgul
vareusi sa devind original si va evada
de sub ceea ce un critic american

numea ,anxietatea influentei’. in
Ultimul labrador pot fi descoperite,
dupa reteta beckettiana preluata de
Visniec, chiar si didascaliile sub forma
unor poeme: ,Maestrul se apleaca si
isi scoate pantofii, din ei se revarsa o
impresionanta cantitate de nisip. In
timpul dialogului dintre General si
Civil, Maestrul va continua sa se
dezbrace cu miscari lente, aflandu-se
intr-un fel de stranie imponderabili-
tate. Intdi va transfera Discipolului
creioanele colorate, apoi va face sa
apara tinutele unui templier, pompi-
er, fotbalist, argonaut, astronaut,
functionar de la pompele funebre,
academician, calau, vesmintele in
care au fost cunoscuti Jeanne d'Arc,
lisus Hristos, Budha, John Lennon,
Papa loan Paul al Doilea, Socrate, ale
unui hingher si ale unui bucatar
chinez. Aceste haine, in ordinea enu-
merdrii, care este extrem de impor-
tanta, vor fi intinse pe jos, iar
Discipolul le va culege in ordine
inversa, mimand dansul nuptial al
unui labrador mascul. La sfarsit, din
Maestru nu va mai ramane nimic,
decat o pereche de labe caraghioase,
portocalii, intocmai ca ale unei gaste
de mare”.

Cititorilor carora asemenea jocuri li
s-ar parea originale le reamintesc ca
reteta este adeseori folosita in piese-
le poetului si dramaturgului supra-
realist Gellu Naum, patriarhul celui
mai controversat curent al avan-
gardei europene. Dintre piesele
prezente in actuala antologie,
Ultimul labrador mi se pare piesa a
cdrei teatralitate ar putea anunta
aparitia unui nou dramaturg. Cu
conditia ca acesta sa-si rafineze sufi-
cient metoda si sa renunte la for-
mulele deja fumate. Piesa cea mai
simpatica din volum e Triplu A,
avand-o caautoare pe Wendy Mathis
Parker, o americanca din Ohio. Desi e
foarte scurta si are numai patru per-
sonaje, autoarea construieste in ea o
mica bijuterie dramatica, pornind de
la teama americanilor de a face
autostopul, intrucat soferii pot fi...
criminali in serie. Leslie, studenta la
colegiu, cere permisiunea sa-si in-
soteasca prietenul intr-o statiune
montana, la schi. ingrijoraté, mama
sa, Connie, ii cumpara o multipla
asigurare auto, un triplu A, sfatuind-o
totodata sa nu urce intr-o masina
condusa de un barbat, ci numai de o
femeie insotitd de un bebelus. In
ciuda previziunilor, accidentul se
produce, iar Connie se vede nevoita
sa opreascd o masina cu o femeie
care tine pe bancheta din dreapta un
bebelus mort. Femeia este de fapt
chiar prietenul ei, Chad, cu parul
acoperit de o peruca; acesta scoate
un revolver si o ucide. Din fericire,
toate se petrec doar in vis, cosmarul

lui Connie neavand vreun temei real.
Cei doi, Leslie si Chad, se distreaza la
Londra, moment in care Bob, tatal, isi
aminteste cd acolo actioneaza IRA
si.. piesa are un final deschis, care
sugereaza ca totul porneste de la
inceput. Umorul si replicile scurte
dau prospetime textului, care se
joaca in principal cu idiosincrasiile si
angoasele americanilor din zilele
noastre, dar, care, prin acest puternic
curent de globalizare, devin din ce in
ce mai mult si ale noastre. Penultima
piesa inclusa in antologie, Frankie-i
OK, Peggy e si ea bine si totu-i cum
nu se poate mai bine!, de slovacul
Martin Cicvédk, e o parodie reusita a
filmelor cu gangsteri, in stilul
Quentin Tarantino din Pulp Fiction.
Piesa debuteaza cu un personaj,
Frankie, care invita in scena si ii
prezinta pe cativa dintre prietenii sai,
cosumatori sau vanzatori de droguri.
Intr-o scend muta doi dintre acestia,
Nigro si Scribo, impusca o casierita,
iar dialogurile dintre cei doi hoti
tampiti sunt delicioase: ,Nigro: Stiu
sigur ca Lisa are paduchi. Scribo:
DacaLisa ar avea paduchi, as stisieu,
sigur. Nigro: Cum ai sti, adica? Scribo:
Pentru ca si eu as avea paduchi daca
Lisa ar avea paduchi. Nigro: Si de
unde stii ca n-ai si tu paduchi?
Scribo: Pentru cad as sti daca as avea
si eu paduchi. Nigro: Si nu ai? Scribo:
Sa nu am ce, Nigro? Nigro: Nu ai
paduchi, adica? Scribo: Adica, de ce
as avea paduchi? Nigro: Pentru ca si
tu esti un paduche”. Asisti parca la o
scena din Caragiale, Cum se inteleg
taranii, transferata pe teren ameri-
can pe filiera aceluiasi teatru al
absurdului. La inceputul piesei,
Frankie cumpara un covor si abia pe
parcurs ne dam seama ca acest lucru
are o mare importanta, caci ,desenul
din covor” conduce ca o fatalitate la
uciderea lui Peggy, dupa ce aceasta
isi invata prietenele cum sa-i trateze
pe barbati: ,Asta-i regula de baza.
Dar trebuie sa va spun, fetelor, ca
daca tipu’ de care-ati ajuns sa va
indragostiti miroase ca e ceva la
mijloc in chestia asta, atunci trebuie
sa va schimbati strategia. Asta-i
toata chestia. Daca va dati de gol ca
ati ajuns sa va indragostiti de
nenorocitul dla, atunci ce trebuie sa
faceti e chestia asta: imbatati-l bine
si apucati-va sa-l comparati cu
Brando in Ultimul tango la Paris sau
cu Bogart in Casablanca. Sa nu furati
bani de la el cand a adormit. Sa va
spalati bine, ca sa nu mirositi dupa
tot ce-ati facut cu el. Si nu inghititi
prea multe pastile. Ca va strica la ten.
Asta-i regula de baza". In ciuda
vastei sale experiente de viata,
Peggy este secerata de un glonte
pornit din pistolul lui Nigro, care se
descarca involuntar. Piesa este
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seaitea de teatru

presarata cu momente de pan-
tomima, interpretate de Lisa, actrita
care se amesteca in acest univers al
drogurilor, dar vocea dramaturgului
nu ascunde decat o ironie blanda,
acestaisi priveste cu ingaduinta per-
sonajele, amuzandu-se o data cu citi-
torii, care ar putea deveni chiar spec-
tatori. Ultima piesa din volum, Noi nu
suntem ingeri, avandu-| ca autor pe
genevezul Philippe Lischer, se naste
din mantaua teatrului expresionist
german. Didascaliile initiale vorbesc

despre intentiile autorului: ,Piesa a
fost construitda ca un oratoriu. Kurt
vorbeste printre fulguratii. In con-
trast, Mama vorbeste sacadat, intre-
taiat”. Replicile sunt scurte cuplete
poetice, dar de la intentie la realizare
e drum lung si succesiunea aceasta
de poeme nu face decat sa-i ener-
veze pe spectatori, mai ales cand
intr-un oratoriu sunt prezente dife-
rite parti anatomice rusinoase.

Arfi fost poate mult mai multe lucruri
de spusdespre antologia sibiana, dar

ne oprim aici. Am dori ca initiativa
editurii Nemira sa continue, ca prin-
cipiile de selectie a pieselor in
sectiunea Spectacole-lectura a Festi-
valului International de Teatru de la
Sibiu sa fie mai rafinate si ca macar o
parte dintre dramaturgii in devenire
sa aiba parte de spectacole montate
si de aplauze la scena deschisa. Dar
pana atunci, cred eu, mai e cale
lunga...

lulian Baicus

BafIVErSarl

,Thalia ex Ponto"

tru prima data la Teatrul ,Ovidius”
din Constanta. Am intrat in sala
de spectacol, i-am cunoscut pe
artistii care aduna astazi aplauze, dar
si pe cei care ieri s-au bucurat de ele.

l n primavara aceasta am fost pen-

 Ex PoNTO

Nna de milenii

intdiul meu ,popas” la Teatrul
,Ovidius” a insemnat si intalnirea cu
intreaga istorie a slujirii Thaliei la
Pontul Euxin. Si asta pentru ca am
participat acolo la un moment
aniversar: pe 2 mai 2001 s-au implinit
50 de ani de cand s-a infiintat Teatrul
Dramatic constantean, 50 de ani de
cand aavut loc spectacolul inaugural
cu O scrisoare pierduta.

Gazdele - trupa actuala a teatrului,
organizatorii jubileului - si-au astep-
tat emotionati si cu nerabdare
+musafirii”, adica pe (regizori, actori,
scenografi, compozitori, coregrafi,
dramaturgi...) acei care fie ca si-au
primit botezul artistic la Constanta,
dar au urmat apoi alte ,drumuri”
(Stefan lordache, Smaragda Olteanu,
Daniela Anencov, Silviu Purcaréte,
Dominic Dembinski...), fie ca si-au
petrecut cativa ani din cariera aici.
Peretii foaierului erau ornati cu afi-
sele unor spectacole jucate mai de-
mult (ca de exemplu Nora si soacra
de Carlo Goldoni, Nu va fi razboi in
Troia de Jean Giraudoux, Fluturi, flu-
turi de Aldo Nicolaj...) sau cu ca-
ietele-program ale acestora, hartia
purtand amprenta galbena a timpu-
lui. Dar privirile celor prezenti erau
atrase de un stand incarcat de carti.
Se lansa un volum ,greu” de sens si
informatii semnat de Georgeta Marto-
iu si Anaid Tavitian: Thalia ex Ponto la
cumpana de milenii. Desi autoarele
spun ca nu au scris 0 monografie,
cartea aminteste momentele cele

mai frumoase si semnificative din
activitatea Teatrului Dramatic si a
celui de papusi, cuprinde marturii,
amintiri, fotografii din spectacole.
Cred ca s-areusit ca ea sa fie ceea ce
se dorise: ,0 carticica pentru suflet”.
Chiar daca aniversarea nu a fost
insotitd de o reprezentatie teatrala,
pe scena constanteand a avut loc,
totusi, un spectacol: unul de gala, al
generatiilor. Au fost chemati in
luminile rampei si li s-au inmanat
premii si medalii unora dintre actorii
care au fost aici de la inceput, pre-
cum Zoe Caraman, dar si acelora care
li s-au aldturat in timp - Emil si
Marcela Sassu, lleana Ploscaru,
Agatha Nicolau, lolanda Mugur,
Lucian lancu, Virgil Andriescu...

Sala era aproape plina. In randurile
din fata se gdseau si cei mai tineri
membri ai trupei. Au fost insa si
locuri goale... Ceicarorale erau des-
tinate nu mai puteau veni sa le
ocupe. Dar nici o clipa de tristete nu
a intunecat atmosfera. A existat doar
regretul si nemultumirea ca in
aceasta stagiune teatrul nu a avut
decat o singura premiera, ca festiva-
lurile care au prilejuit montari cele-
bre in aer liber, pe nisipul tomitan -
Serile de Teatru Antic -, nu mai au
loc.

Dar, la urma urmei, de ce sa fim tristi?
Teatrul ,Ovidius” este abia la semi-
centenar.

Alina Mang



