: 'Iﬁ;inafl 1

[

o,

CCNCI

oo

Ctiton ai regiel

romanesti contemporane

foto: Tudor Predescu

a 1 noiembrie 1945, student
L fiind, Liviu Ciulei pasea pentru

prima oar4, ca actor, pe o scena
profesionista — compania particulara
Teatrul Mic, condusa de Eugenia
Zaharia -, interpretand un rol de
compozitie in piesa lui Philip Barry
incatusare (Animal Kingdom), spec-
tacol girat de regizoarea Marietta
Sadova. Un an mai tarziu, in 1946,
absolventul Academiei Regale de
Muzica si Arta Dramatica, clasa profe-
soarei Marioara Voiculescu, isi face
debutul, in tripla calitate, de actor,

regizor si scenograf, in propriul
teatru - Teatrul Odeon (azi, ,C.l.
Nottara”) -, construit special pentru
el si sora sa, Ana, de tatal lor, ingi-
nerul Liviu Ciulei, un veritabil Mecena
al culturii romanesti. Ulterior, Liviu
Ciulei afost pur si simplu izgonit din
teatrul sau si i s-a refuzat, timp de 11
ani, posibilitatea de a-si valorifica
harul regizoral. Cu toate acestea, cre-
dem cd nu gresim cand afirmam ca,
in pofida obstructiilor, Liviu Ciulei
poate fi considerat senatorul de
drept al regiei romanesti din toate

Liviu Ciulei

timpurile, el devansandu-i prin lon-
gevitate pe predecesorii sai de
breasla Paul Gusty, Vasile Enescu, lon
Sahighian sau Sica Alexandrescu.
Aceasta sumara incursiune biogra-
fica s-ar situa doar in zona documen-
tarului, daca nu s-ar tine seama, in
primul rand, de aportul novator, de
rolul siimportanta conduitei artistice
a lui Ciulei, socotit, pe buna dreptate,
continuatorul mentorului sdu spiritual,
lon Sava.

Desi temperamental deosebiti, exista
multe afinitati intre gandirea si
modul de actiune al acestor mari per-
sonalitati artistice. Incercam sa sur-
prindem doar cateva aspecte din
demersul intreprins de lon Sava si de
Liviu Ciulei pentru reconsiderarea
actului scenic in sincronie cu evolutia
artei teatrale pe plan european si uni-
versal.

In acceptia lui Sava, spectacologia
este o stiinta menita sa repuna tea-
trul in drepturile sale legitime, facand
sa i se recunoasca structura autono-
ma si mijloacele specifice de expri-
mare. La randul sau, Liviu Ciulei a
explicat acest concept si |-a valorifi-
cat ca atare, prin saltul calitativ de la
abordarea intuitiva a adevarului
scenic la intelegerea si constituirea
evenimentului teatral ca o conse-
cinta fireasca si necesard a recu-
noasterii unei ,discipline artistice dis-
ciplinate intelectual” (1981).
Reteatralizarea teatrului romanesc,
prin revenirea la sursele originare,
dar si prin decantarea acestora in ra-
port cu gandirea si sensibilitatea
spectatorului contemporan, presu-
pune existenta unei indrumari unice,
coordonatoare si responsabile a sin-
cretismului scenic. De aici, preemi-
nenta regiei inteleasa nu ca o exacer-
bare fara acoperire functionals, ci ca
o conditie esentiald, menita sa ,foca-
lizeze" toate fortele si posibilitatile
creatoare pentru ,asigurarea unei
corespondente intre modalitatile de
expresie adoptate si ceea ce se
urmareste a se exprima” (1980).
Pentru asigurarea unui asemenea cli-
mat artistic se impunea o actiune



programaticd, avand obiective clare
si precise, o actiune intangibila in da-
tele sale esentiale, dar permeabila,
prin asimilarea unor experiente sur-
venite in timp. Se poate spune ca
acest program estetic se regaseste, in
faza sa incipientd, inca din 1934, la
«Teatrul de vedenii” de la lasi, pro-
gram amplificat, teoretic si practic,
de lon Sava si la Nationalul bucu-
restean si apoi continuat de Liviu
Ciulei prin contributia sa la ,teatra-
lizarea picturii de teatru” (1956).
Desigur ca aceste atitudini novatoare
n-au ramas fara ecou. Si nu este
deloc intampldtor faptul ca atat
Macbeth al lui Sava din 1946, cat si
Cum va place, realizat de Liviu Ciulei
in 1961, care si-au propus si au reusit
evadarea din rutina, desprinderea de
cutumele cazute in desuetudine si de
metodele empirice, au fost mult co-
mentate si chiar contestate vehe-
ment, au iscat la vremea respectiva
polemici, dar au ramas repere de
necontestat ale emanciparii teatrului
romanesc contemporan.

Nici Sava si nici Ciulei nu au fost tri-
butari unor mode sau modele adop-
tate fara discernamant. Liviu Ciulei
marturisea ca nu l-a atras niciodata
excentricitatea, gestul gratuit fara
acoperire estetica. lar impetuosul lon
Sava afirma ca ,a experimenta in-
seamna a analiza si apoi a sintetiza”.
Deci nu o preluare mimetica si nici o
promovare a unui exhibitionism de
paradg, ci ofiltrare prin gandirea pro-
prie, creatoare, originald a unor idei
sau curente la zi, urmata de o con-
structie scenica in stare sa raspunda
unei identitati spirituale bine definite
si unor intrebari existentiale specifice
publicului cdruia i se adreseaza. $i,
pentru a ramane la aceleasi exemple,
sa spunem cd Macbeth al lui Sava a
fost un model concludent de concre-
tizare logica si expresiva a unor idei
doar sugerate de regizorul-teoreti-
cian Gordon Craig. La randul sau,
Orson Welles afirma ca spectacolul
lui Ciulei Cum va place i-a oferit ,cel
mai original si autentic - ca seva -
Shakespeare din cateva sute pe care
le-a vazut”. lar un alt mare interpret
shakespearian, Paul Scofield, martu-
risea ca, asistand la acest spectacol, a
petrecut ,0 seard de-a dreptul ma-
gicd”. Este acel ,realism de-tip ma-
gic”, acea punte intre traditie si ino-
vatie, initiata de Sava si sustinuta cu
consecventa de Ciulei, care au des-
chis teatrului romanesc de astazi
calea spre universalitate.

Artisti polivalenti prin vocatie si nu
prin tentatie, vocatie dublata de o
solida cultura de tip renascentist,
ambii au inteles ca un concept viabil
de modernitate presupune adopta-
rea unui spatiu teatral functional.
Sava a preconizat, in 1944 (dar, din

Cum va place (regia: Liviu Ciulei),
un manifest al reteatralizarii teatrului

pacate, a ramas doar la faza de
proiect), un inedit ,Teatru rotund”,
iar Ciulei a realizat, in 1973, prima
sala cu posibilitati multiple la stu-
dioul ,Toma Caragiu” de la Grddina
Icoanei. Ambele solutii urmareau, de
fapt, sustinerea prin imagine a supor-
tului verbal sau, mai mult chiar, cre-
ditarea expresivitatii imaginii, care sa
suplineasca rostirea, dar sa provoace
un impact vizual - cerebral si emotio-
nal - asupra spectatorilor. Insa, in nici
un caz, sugrumarea logosului prin
supralicitarea unor imagini neasoci-
ate ideatic si neinspirate metaforic ce
deregleaza, in ultima instantd, intre-
gul mecanism scenic si mesajul ce
urmeaza a fi transmis. Si aici s-ar pu-
tea da numeroase exemple de core-
lare coerentd, pregnanta si inteligi-
bila intre perceptia vizuala si re-
ceptarea auditiva: spectacolele lui

lon Sava

Sava Scene de strada de Elmer Rice,
de la lasi (1933), sau Sase personaje
in cautarea unui autor de Luigi
Pirandello, la Bucuresti (1938), ori
spectacolul lui Liviu Ciulei Hamlet, cu
referire concreta la scena pregatirii
simultane pentru spectacol a trupei
de actori si, respectiv, a Curtii regale.
lon Sava a tinut cateva prelegeri de
spectacologie in 1945, avand printre
audienti, in afara de Liviu Ciulei, pe
Crin Teodorescu si Dan Nasta. lar
Liviu Ciulei isi exercitd, de multi ani,
marile sale disponibilitati pedago-
gice in straindtate. Si totusi se poate
vorbi de o scoala de regie roma-
neasca, chiar daca de-abia dupa 1990
Valeriu Moisescu i-a conferit un sta-
tut bine precizat, o continuitate si un
cadru organizatoric si functional co-
respunzator unui invatamant univer-
sitar modern. Cat timp i s-a permis sa
fie director la Teatrul ,Bulandra”
(1963-1972), Liviu Ciulei a tinut pe
scandurile acestei scene adevarate
lectii de etica si esteticd, a imprimat o
atmosfera de profesionalism, o atitu-
dine de responsabilitate fata de
spectatori. lar torta creatiei, preluata
de la lon Sava, a fost transmisa de
catre Liviu Ciulei generatiei lui Lucian
Pintilie si predata apoi Catdlinei
Buzoianu, lui Silviu Purcarete si asa
mai departe.
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Comunicare prezentata la ,Centenar
lon Sava”, colocviu organizat de Sectia
romdnd a Asociatiei Internationale a
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