sseena [Umil

Desteptarea

primaverii
intr-o societate fara tata

Originara din Romania, fiicd a lui Peter Paulhofer, apreciat actor
din anii ‘60-70, tanara regizoare Christina Paulhofer s-a afirmat in
ultimul deceniu: criticii au remarcat conceptia deosebit de intere-
santa a spectacolelor montate mai ales in teatrele de limba ger-
mana din Europa. Profitdam de recenta sa premiera — Desteptarea
primaverii de Frank Wedekind la Akademietheater din Viena -
pentru a o prezenta si cititorilor nostri prin intermediul unui inter-
viu publicat de revista austriaca “Die Buhne”.

Ancé din scoala, Christina Paul-
l hofer s-a impotrivit obiceiului ca

Micul Print al lui Saint-Exupéry sa
fie jucat de un badiat. Era, fireste, de
partea fetelor, iar Micul Print a fost
rolul care a si facut-o ,celebra”. Cu
aceeasi energie s-a impus Christina
ca regizoare. ,Acest lucru e si astazi
foarte dificil - afirma ea - pentru ca
teatrul ramane o institutie dominata
de barbati.” Acum, dupa Legaturile
Clarei de Dea Loher, se afla la a doua
montare la Akademietheater: Des-

teptarea primaverii de Wedekind.
Cand a citit aceasta piesa scrisa cu
mai mult de o suta de ani in urma,
Christina Paulhofer s-a gandit ime-
diat: ,Azi nu se mai poate face asa.
Nu mai merge”. Dupd inca o lectura si
o ,mai lunga meditatie”, a ajuns la
concluzia ca ,s-ar putea monta, cu
unele modificari; totusi, nu sunt o
mare amatoare de actualizari”, de-
clara ea. ,Nu este stilul meu. Gasesc
ca e plictisitor, tras de par... Am scos
scenele cu profesorii pentru ca azi nu

Christina Paulhofer

se mai obisnuieste ca elevii sa fie
tratati ca niste copii mici. Problema
noastra este, mai curand, o prea
mare libertate.”

Incetul cu incetul, regizoarea a des-
coperit in piesa ,multe elemente
contemporane, in special teama de
sexualitate si intimitate. Lumea noas-
tra pornografica, unde omul vede
peste tot sani, funduri si scene de
sex, nu ne reprezinta intru totul.
Chiar daca luam anticonceptionale,
fiecare este singur cu emotiile si
retinerile sale. La mijlocul anilor ‘80
mai eram inca ferm convinsa ca poti
ramane insarcinata si daca te mangai
si te saruticu un baiat”.

In timpul pregatirii spectacolului au
disparut nu doar profesorii, ci si
Gabor-tatal. ,Azi, multi copii sunt
crescuti doar de mame, iar ele fisi
sufoca odraslele confruntandu-le cu
probleme straine de copildria lor si
pe care oricum nu le pot rezolva. Din
aceasta cauza ma intereseaza sa
prezint o societate fara tatda. La
sfarsit, «kDomnul mascat» va fi ima-
ginea paternad ideald.”

Daca o intrebi cum a fost influentata
de experienta personala, raspunde:
.Si eu am crescut fara tata. De aceea
acest aspect ma priveste direct”. S-a
nascut in Romania, unde tatal ei era
un actor cunoscut si un Don Juan
fara pereche. Mama Christinei I-a pa-
rasit, fugind cu copilul in Germania.
Acest eveniment a intrerupt de tim-
puriu cariera tatalui, care a fost scos
din teatru. Chiar daca a ajuns si el mai
tarziu in Germania, ,n-a mai fost
vedetd, ca in Romania, desi a jucat in
teatre importante”.

Poate ca din cauza acestor expe-
riente Christina Paulhofer n-a vrut de
la inceput sa se dedice scenei. A stu-
diat germanistica, Istoria artei, apoi
Teatrologia la Minchen. Totusi, pe
langa aceste studii, ,a fost de doua-
trei ori asistenta de regie”. Apoi l-a
cunoscut pe un vechi prieten al



tatalui ei, Andrei Serban, de la care a
invdtat si caruia i-a fost asistenta.
Printre altele, a participat la mon-
tarea Trilogiei antice, prezentata la
Festivalul de la Salzburg.

Totusi, la intrebarea daca il considera
pe Andrei Serban principalul ei pro-
fesor, Christina Paulhofer neaga: ,De
fapt, n-am avut nici un profesor. De
asta am suferit un pic. Mi-as fi dorit
un mentor, desigur, pentru ca sim-
team mereu lipsa tatalui. E interesant
ce face Andrei, dar am inteles ca nu
este ce vreau eu”. Modelele ei au fost
Patrice Chéreau si Klaus-Michael
Griber. ,Vad adeseori un teatru plic-
ticos si prost, la care ma apuca tot-
deauna somnul. Montarile celor doi
regizori au fost insa pentru mine un
fel de catalizator, aratandu-mi ca se

Croatia

En attendant Hamlet

ultura romand, cel putin in
‘ epoca intrarii in modernitate,

a fost si a ramas filo-occiden-
tala. Daca in cdmpul economic mai
avem de realizat reforme importante,
in cdmpul cultural suntem pe deplin
integrati in concertul european, eli-
tele noastre intelectuale fiind perfect
compatibile cu miscarea de idei din
Occident. Se intampla insa, uneori, sa
fim prea atenti la schimbarile de
moda din capitalele europene si sa
ignordm festivalurile de teatru sau
regizorii din spatiul atat de generos
al Europei Centrale. Putina lume stie,
de pilda, ca la Zagreb apare o revista
de cultura de mare tinutad intelectua-
1a, ,Podul” comparabila pana la un
punct cu veterana noastra ,Secolul
20" devenita de doar cateva numere
.Secolul 21". Revista promoveaza
scriitori croati din aria culturala a
postmodernitatii, constituind un ve-
ritabil pod cultural intins peste dife-
rentele de limba sau peste distanta
ce ne separa de aceasta tara des-
prinsa din spatiul ex-iugoslav. in co-
lectia de teatru a revistei a aparut in
1999 traducerea in engleza a unei
piese de teatru a unui binecunoscut
prozator si dramaturg croat: Luko
Paljetak. El a tradus in croata cateva
capodopere ale literaturii engleze,
printre care Ulise de James Joyce si
Sonetele lui William Shakespeare, a
montat spectacole de papusi, a avut
cateva expozitii personale de paste-

pot face si altfel de spectacole, nu
numai bagatele anoste.”

Urmatorul pas important Christina
I-a facut alaturi de Leander Hauss-
mann. Acesta a vrut sa o ia cu el la
Bochum ca asistentad, dar ea a plecat
la Paris, la Academia de Film. De la
Haussmann a obtinut, totusi, sa lu-
creze cate un spectacol pe an. In
total, patru. Cu cel de-al doilea,
Roberto Zucco de Koltes, a reusit sa
sparga gheata. Intre timp a mai pus
in scena la Hamburg, Bremen, Ha-
novra si Zirich. Urma sa fie succe-
soarea lui Thomas Ostermeier, ca
directoare artistica a salii Kammer-
spiele la Deutsches Theater din Ber-
lin, condus de Thomas Langhoff. Dar
Jn fostul Olimp al teatrului din
R.D.G.” a cunoscut ,atata amaraciune

luri, a compus si si-a interpretat pro-
priile compozitii muzicale, semn ca
personalitatea sa s-a dezvoltat renas-
centist. In afard de Dupa Hamlet,
dramaturgul a mai scris alte patru
piese: Trei farse, Spune-mi despre
Augusta, In striinatate si acasa si
Moartea domnului Olaf, care, potri-
vit consideratiunilor criticului si com-
patriotului sau Tonko Maroevicz, il
recomanda drept unul dintre cei mai
importanti autori croati contempo-
rani. Figura lui Hamlet, pe care T.S.
Eliot il numea ,Mona Lisa literaturii
universale”, a atras de-a lungul se-
colului care a trecut sumedenie de
interpreti ce au incercat sa-i dezlege
misterul, sau doar sa-i adauge o
pereche de mustati. Nume ca Bunuel,
Tom Stoppard, Heiner Miiller sau Gio-
vanni Testori, cel care intr-o piesa din
1983 plasa continuarea lui Hamlet
intr-un lagar de concentrare, se pot
inscrie pe lista celor ce au incercat sa
adauge noi sensuri piesei. In minuna-
ta carte a polonezului Jan Kott,
Shakespeare, contemporanul nos-
tru scena in care printul se plimba
printre ruinele unei lumi exclamand
~Words! Words! Words!” (criticii au
demonstrat ca a doua posibila lec-
tura a replicii este ,Swords! Swords!
Swords!”, sword insemnand sabie) se
incarca de sensuri diferite numai in
contextul istoriei moderne, caci
aceeasi replica putea fi rostita in
Oxfordul inceputului de secol, in

si deprimare”, incat au parasit-o
toate idelile. A demisionat inca in
timpul repetitiilor.

Pentru anul viitor are deja mai multe
proiecte: o premierd absoluta la
Hanovra, ceva contemporan la Ber-
liner Schaubiihne, apoi la Ziirich si,
poate, la Burgtheater din Viena. ,Fac
maximum trei spectacole pe an, pen-
tru ca nu lucrezformal, cipornescde la
actori. De la inceput imi clarific doar
atmosfera, dar apoi, in functie de
modul cum fsi interpreteaza actorii
rolurile, textul, dezvolt o forma a spec-
tacolului. Este un lucru teribil de obosi-
tor din punct de vedere emotional.”

Karin Kathrein
Traducerea: Paul Cazaban,
din ,Die Biihne” nr. 4/2001

linistita epoca victoriana sau in uni-
versitatile din Budapesta sau Praga,
asediate pe rand de tancurile sovie-
tice. In cultura romana, diferitele
montari ale piesei, analizate candva
de profesorul Nicolae Manolescu
intr-o dezbatere televizata, pro-
puneau viziuni regizorale foarte dife-
rite, intr-un fel interpretand lon
Caramitru inainte de ‘89 partitura
printului, si in alt fel Adrian Pintea, in
montarea Nationalului din Craiova,
regizata de Tompa Gabor. Hamlet in
vremea dictaturii, adaugand repli-
cilor nuante in binecunoscutul stil
esopic al culturilor oprimate, nu
putea fi identic cu cel al liberei
exprimari, un Hamlet ce se misca
intr-o lume zidita cu carti, ca lumea
lui Don Quijote. Faptul ca Hamlet al
lui Paljetak rosteste aceasta replica in
premiera pe scena unui teatru din
Dubrovnik, unul din orasele croate in
care tunurile tiranului Milosevici au
distrus cladiri de patrimoniu, vechi
de sute de ani, nu poate fi nici el
intamplator. In Hamlet se infrunta
doua lumifoarte diferite: Wittenberg,
cetatea universitard, cea care ii da
eroului dragostea pentru tiparituri,
manierele desavarsite, arta de a
canta la flaut si maiastra manuire a
floretei, dar si Elsinore, lumea putre-
da, guvernata de meschine instincte
de dominare, de relatii incestuoase, o
lume in care oamenii devin soareci.
Singura punte intre cele doua lumi e
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