
Ce-am avut 
• 

SI ce-am 
� 

pierdut 
-Teatrul şi spectatorii săi 

Am avut mereu senzaţia, la toate dezbaterile (vezi numerele 
anterioare din "Scena"), că rămâne ceva nespus, că trecem pe 
lângă o temă importantă, singura care contează. Din această 
insatisfacţie s-a ivit nevoia de a pune în discuţie problema va­
lorilor, a sensului, cu tot riscul de a cădea în ridicol care 
pândeşte asemenea proiecte. Doi tineri regizori -Ada Lupu şi 
Radu Apostol-, un regizor şi profesor- Cornel Todea -,critici 
practicanţi, de toate vârstele şi toate înclinaţiile - Ludmila 
Patlanjoglu, Doru Mareş, Sebastian-Vlad Popa -, şi un critic de 
teatru specializat în management- Corina Şuteu - , un dra­
maturg, postmodern cât cuprinde- Horia Gârbea -, vegheaţi 
îndeaproape de toţi membrii redacţiei, au profitat de 
găzduirea UNITER şi de generozitatea sponsorului Drupo S.A. 
Ca de obicei, de la valori şi sens s-a ajuns la demiteri şi bani. 

Noi şi generaţia '68 
Magdalena Boiangiu: Ştiu că tema 
anunţată era destul de vagă, ceva 
despre valori şi tradiţie. Părea că vom 
avea un seminar post-datat şi prost 
datat. Nu ştiam nici eu cum să for­
mulez sentimentul creat de lectura 
meselor rotunde şi a anchetei despre 
postmodernism din revista "Scena", 
numerele 6 şi 7. Teoreticieni şi practi­
cieni ai scenei încercau să aplice 
acest concept la actualitatea teatrală 
şi reieşea că teatrul a fost postmo­
dern încă de pe vremea când era cla­
sic: procesul de translare a unui text 
pe scenă implică polisemia, distan-

. ţarea, ironi9, o altă atitudine faţă de 
istoricitate etc. Dar cred că discutia 
despre estetica postmodernă, simul­
tană cu trăirea postcomunismului, 
pune o problemă specială: absenţa 
sensului este un sentiment al întregii 
societăti, trăit acut în viata socială si 
politic�, unde căutarea idealulu'i, 
necesitatea coagulării în jurul unei 
idei îmbracă forme adesea patetice. 
Deceniile de propagandă au creat în 
noi o reacţie de respingere, de refuz 
fată de orice ar semăna cu un ideal, 
cu solidaritatea, cu devotamentul. A 
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fost anulat nu numai idealul, ci şi 
conţinutul unor valori esenţiale pen­
tru definirea umanismului, valori în 
jurul cărora se articulează morala in­
dividuală a celor ce vor să doarmă li­
niştit noaptea şi să se poată uita se­
nin în oglindă dimineaţa. Poate juca 
teatrul, prin mesajul său (alt cuvânt 
devenit respingător!) un rol în clarifi­
carea acestei confuzii? Ajungem ast­
fel la rolul său educativ. Tn ce fel poa­
te teatrul să educe? Şi dacă nu poate, 
cum este acel teatru care nu educă? 
Sebastian-Vlad Popa: Am văzut 
acum câteva zile un film franţuzesc 
despre generaţia şaizecişioptiştilor, 
acum în jur de 50 de ani. Tinerii 
protestatari de atunci şi-au pierdut 
elanul, s-au integrat în structurile 
institutionale, contestate atunci. Iar 
ultimu'l cuvânt îl are anarhistul ne­
bun, care formulează mesaje ame­
nintătoare la adresa fostilor săi tova­
răs( de rebeliune. Mora' la acestui film 
răspunde la întrebarea de aici: gata, 
am depăşit era ideologiilor, a marilor 
construcţii, deci a marilor repere şi, 
implicit, a marilor metafizici. Nu ne 
mai raportăm la ele şi, prin forţa 
lucrurilor, artele îsi trăiesc criza de 
marginalitate sau, de marginalizare, 

de pierdere de ideal şi de suflet. 
Astfel s-ar putea răspunde din prima 
clipă la toate întrebările. Mai are tea­
trul vreun rol educativ, se mai ata­
şează vreunui ideal? Răspunsul zilei 
de astăzi este "nu". Nu mai are nici un 
reper în metafizic sau într-un sistem 
ideologic oarecare. Impactul real, de­
numit de noi cultură teatrală, adică 
felul cum, la un moment dat, proble­
mele comunicate de teatru devin 
bunuri ale unei comunităţi, dispare. 
Cultura teatrală dispare, deşi teatrul 

. românesc produce din când în când 
spectacole extraordinare. Există ten­
tatia de a spune că, probabil, era cul­
tu'rii e pe sfârşite. Tn era noastră, valo­
rile se vor cristaliza în altă zonă de 
interes şi de dezbatere. Eu nu ştiu 
unde. De aici disperarea noastră, care 
seamănă cu cea a generaţiei '68: unii 
se refugiază în donjuanism, alţii se 
mulţumesc cu statutul mic-burghez. 
Magdalena Boiangiu: Există, totuşi, 
nişte diferenţe. Oricum ar fi judecată 
astăzi, din punctul de vedere al expe­
rienţei individuale,· mişcarea anului 
'68 a transformat Occidentul, crite­
riile şi valorile întregii societăţi. Nu a 
fost un eşec, chiar dacă, raportată la 
propriul destin, poate părea aşa. 
Doru Mareş: E o experienţă comună 
tuturor revoluţionarilor. Recitiţi-1 pe 
Caragiale: Coriolan Drăgănescu a fost 
anarhist la tinereţe şi zbir pe urmă. Tn 
ceea ce ne priveşte, ar trebui să con­
statăm esecul ideii de cultură de 
masă, pe care, personal, nu o regret. 
Ar fi groaznic ca teatrul să fie o com­
ponentă a culturii de masă: să vină la 
teatru douăzeci si trei de milioane de 
oameni şi să umple sălile. Există o co­
munitate restrânsă care gustă me­
sajul prin teatru. După părerea mea, 
această comunitate este foarte fi­
delă. Tsi face treaba, adică vine la tea­
tru când are bani şi când spectacolul 
începe la o oră convenabilă şi nu se 
termină prea târziu. 
Magdalena Boiangiu: Problema este 
dacă acestui public fidel teatrulu dă 
ceea ce el aşteaptă. 



Doru Mareş: Eu detest şi contest sin­
tagma "Măria sa, publicul". Dacă ve­
dem actul artistic ca pe o comandă 
socială, probabil că publicul nu pri­
meşte la teatru ceea ce vrea. Arta nu 
este o comandă socială, ci un produs 
al "g landei" artistului. 
Marinela Ţepuş: Şi artistul creează 
pentru el însuşi? 
Doru Mareş: Da, ţinând seama însă 
de probabil itatea ca, totuşi, cineva să 
aibă nevoie de el. 
Magdalena Boiangiu: Şi dacă un 
creator nu-şi găseşte publ icu l  în­
seamnă că n-a înţeles comanda so­
cială sau că n-a avut talent? 
Doru Mareş: Fireşte că n-a avut ta­
lent. Lipsa de talent se piteşte sub co­
manda socială. Talentul nu a re ne­
voie să se ascundă. Ca si în cazul unei 
raze de soare: în "luptă

'" cu un bec de 
20 de waţi, becul are nevoie de pu­
blicitate. 

Unora le place 
să fie Înjuraţi, 

altora le e frică 
de Înjurături 

Magdalena Boiangiu: Lipsa de talent 
se ascunde cu succes şi în "g landa" 
unora care se cred artişti. 
Ada Lupu: Aş vrea să spun de ce îmi 
face mie plăcere să fac teatru. La 27 
de ani, eu cred în ideal, cred că am 
nevoie să construiesc ceva. Pentru 
asta merge lumea la teatru. Eu vreau 
să văd sala plină; când e aproape 
goală e îngrozitor şi mă întreb dacă 
nu cumva e din vina mea. Pe de altă 
parte, dacă pornesc de la premisa că 
omul cu care vorbesc e incapabil să 
mă înţeleagă, dialogul devine impo­
sibil ! Dacă eu îmi desconsider inter­
locutorul, de ce să mă mai adresez 
lui? Dacă nu mă adresez unui public 
pe care-I respect, de ce să mai fac un 
spectacol? Înseamnă că nu mă res­
pect pe mine. Mă interesează ce se 
întâmplă cu spectatorii spectacolelor 
mele: la Piatra Neamţ, doi oameni se 
certau în sală şi au ieşit. Poate că 
aveau probleme de cuplu. 
Doru Mareş: Dar spectacolu l  tău nu e 
făcut ca să rezolve problemele de 
cuplu. E făcut ca să rezolve proble­
mele tale, cu condiţia ca el-e să rezo­
neze cu ale publicului .  
Ada Lupu: Eu vreau să-i provoc să 
rezoneze. Vreau să merg spre sufletul 
lor, să vorbesc despre ceea ce-i 
interesează pe ei. Nu-i desconsider. 
Meseria se face cu pasiune şi cu pro­
fesiona l ism, dar pentru relaţia cu 
publicul este nevoie de sinceritate. 
Sinceritate faţă de noi şi faţă de 
ceilalţi. De câte ori merg la specta­
colu l  meu M ..• Butterfly, mi-e o frică 
îngrozitoare că, la un moment dat, 
cineva o să scoale şi o să plece 

înjurând. Am emoţii, nu sunt l iniştită 
până la final, dar îmi place această 
nelinişte. Eu nu vreau ca publicul să 
mă iubească, vreau să înţeleagă că în 
viaţă sunt situaţii absolut neobiş­
nuite şi că, înainte de a condamna, 
trebuie să înţeleagă. 
Doru Mareş: Simţi că ai  vrea şi să te 
urască? 
Marinela Ţepuş: Dar tu, ca director 
de teatru, îţi doreşti să fii înjurat? 
Doru Mareş: Întrebarea e bună, 
"adrisantul" e greşit. Eu am o funcţie 
administrativă şi doresc să fie lăudat 
produsul oamenilor a căror activitate 
o administrez. Ca poet sau critic, aş 
dori ca măcar 30% dintre cei la care 
ajung semnalele mele să nu mă înjure. 
Magdalena Boiangiu: Mi se pare că 
intrăm într-un cliseu: esti lăudat sau 
înjurat, altă atitud ine nu e posibilă. 
Nu ne adresăm căteilor, de casă sau 
vagabonzi, ci unor

' 
oameni dotaţi cu 

raţiune. Există şi o a treia posibil itate: 
prezentarea unor realităţi inedite 
pentru omul  obişnuit; atunci, di lema 
morală expusă de artist la teatru îl 
poate determina pe spectator să 
definească un raport nou cu lumea 
înconjurătoare ... 
Sebastia n-Vlad Popa: Artistu l nu 
este un mijlocitor, un activist caritabil 
împărţind câte ceva tuturor. Aş pleda 
pentru acel eu antipatic şi strict 
delimitat al artistului .  
Alice Georgescu: Mi se pare intere­
sant că asemenea opin i i  v in d in  
partea criticilor, în  timp ce creatoru l, 
adică Ada Lupu, singura care a vorbit 
până acum, a spus cu totul şi cu totul 
altceva . . .  
Ada Lupu: N u  cred că pot fi excluse 
idealurile, fără ele nu se poate trăi, 
chiar dacă, în anumite perioade din 
istorie, au l ipsit. Min imalismu l va 
trece. Eu sunt foarte optimistă: nu 
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cred că se poate fără măreţie, fără re­
pere, fără idoli. Sunt sigură că va fi 
bine, pentru că eu am nevoie să fie 
bine. 

Legea gravitaţiei 
pentru imbecili 

Doru Ma reş: Eu n u  cred că s-a 
epuizat importanţa actului artistic ca 
act educativ. Dar să nu uităm că ele­
vii îl iubesc mai mult pe profesorul 
care predă cinci minute şi pe urmă îi 
lasă să joace fotbal. Pentru a provoca 
plăcerea cunoaşterii e nevoie de di­
plomaţie, dar şi de noroc. 
Sebastian-Vlad Popa: Relaţia cerere­
ofertă nu ţine seama de necesitatea 
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de a crea perplexitate. în aceeaşi 
ecuaţie intră şi l imbaju l  de lemn pe 
care artistii îl folosesc în cantităti 
enorme 

'
când se referă la propria 

creaţie. Acuma iar dau un exemplu  
din televiziune: la Euronews s-a dat 
un reportaj despre Bienala de la 
Veneţia. Un bulgar a venit cu o insta­
laţie: o cameră a lbă, n işte tipi o 
vopsesc în negru, după care o 
vopsesc în alb şi tot aşa. Apoi, artistul 
bulgar îşi explică propria creaţie şi se 
face de râs: "Camera asta o pictăm în 
alb şi pe urmă în negru, zice el, pen­
tru că aşa e viaţa, în alb şi în negru". 
Păi dacă în artă e ca în viată, nu mai e 
nevoie de Bienala de la v

'
eneţia. Tră­

ieşte-ţi viaţa, stimate artist bulgar! 
Mirona Hărăbor: Nu ştiu de ce 

refuzăm realitatea binomului cerere­
ofertă, care implică profesionalism şi 
cal itate. Cred că tocmai asta îi lip­
seşte teatrului  românesc, iar aspiraţia 
spre ideal, visurile nu sunt antino­
mice fată de această cerintă de bază. 
Prefer un gen de teatru care să spună 
mai puţin, dar să fie ireproşabil din 
punct de vedere tehnic, decât o artă 
cu un conţinut nemaipomenit de 
profund, dar inform. 
Doru Mareş: Dar dacă e perfect şi sub 
raportul formei? 
Mirona Hărăbor: Atunci nu mai avem 

- mese rotunde, ci artă adevărată. 
Horea Gârbea: Zic si eu o vorbă. 
(Râsete.) Este necesar

' 
să fim inteligi­

bil i, fie că scriem piese, fie că le regi­
zăm. Oricât de mărete sunt idealurile 
mele si oricât de ind iferenti îmi sunt 
ceilalţL pentru că am tăria opiniunilor 
şi convingerilor mele, ţin neapărat ca, 
atunci când scriu, să fiu priceput de 
către ceilalţi. De aceea şi scriu în 
româneşte, şi nu în altă limbă sau în 
alt cod, intel igibi l doar mie. Eu vreau 
ca mesajul meu, indiferent de codul  
folosit, să poată fi înţeles. Când pre­
dau legea gravitaţiei, trebuie să de­
monstrez, pe înţelesul tuturor, ade­
vărul că forţa este egală cu masa în­
mulţită cu acceleraţia. 
Doru Mareş: Să ştii că unei clase de 
imbecili nu poţi să-i explici nici o lege! 
Sebastian-Vlad Popa: Dar dacă în 
clasă sunt şi imbecili, şi inteligenţi? 
Doru Mareş: Încerci să "prinzi" mijlo­
cul şi-i laşi în plata lor pe cei de la vârf 
şi pe cei de la bază. 
Horia Gârbea: Da. 
Ada Lupu: Eu am făcut Liceul Peda­
gogic. Aici este vorba despre "tratare 
diferenţiată". Dar în teatru comuni­
căm cu oameni normali, care înţeleg. 
Sebastian-Vlad Popa: Domnilor, 
unde aţi plasa teatrul în spectrul poli­
tic? Social-democraţie, l ibera l ism, 
dreapta, social ism? Am înţeles că 
Horia este social-democrat, uşurel 
stânga ... 
Cornel Todea: Pentru mine, care am 
venit mai târziu, dialogul vostru pare 
de un absurd desăvârsit, desi sună 
teribil de inteligent. Nu

' 
mă treceţi la 

imbecili, vă rog! Aici sunt minţi lumi­
nate, care au voluptatea jocului ,  cu o 
notă de gratuitate, şi n-am detectat 
dacă vorbiţi despre talent, despre 
relaţia cu publicul, sau despre imbe­
cil itatea publicului  . . .  Dar nici o afir­
maţie nu e l ipsită de har şi de 
pitoresc. 
Doru Mareş: Eu, ca director de teatru, 
am un singur scop: oamenii din tea­
tru să-şi ia leafa. Să le dau dreptul să 
existe. �i ofer spectacole pentru 
treapta de mijloc, fără a face rabat de 



la un minimum de estetică, de etică, 
de profesional ism. Dar ţinta mea este 
permanent mai sus, pentru că, altfel, 
artistul devine el însuşi mediocru ... 

Puric şi 
"Vacanţa mare" 

Cornel Todea: Nu cred în ţinta me­
die: ea stimulează incredibile canti­
tăţi de grosolănie, într-un delir con­
curenţial vizibil la toate posturile de 
televiziune. Cred că rafinamentul are 
o şansă, dacă prin rafinament nu în­
ţelegem discursul de tip Hău l ică: 
după părerea mea, el hăuleşte, dar 
năuceşte. Oferta de tipul Toujours 
l'amour al lu i  Puric, o bijuterie cu 
multe faţete, îi încântă şi pe cei care 
înţeleg citatele şi referinţele, dar şi pe 
ignorantul ajuns acolo întâmplător, 
fericit că descoperă în el un apetit 
necunoscut până atunci lu i  însuşi. 
Am trăit această aventură cu ocazia 
festivalu lu i  de la Costineşti de acum 
trei ani, unde eram la concurenţă cu 
discotecile. Cu o seară înainte de 
Puric fusese "Vacanţa Mare". Presim­
ţeam o catastrofă: noi propuneam un 
spectacol în două personaje, fără nici 
o concesie faţă de public. Ei bine, am­
fiteatrul de la Costineşti a fost încân­
tat, a aplaudat în picioare şi oamenii 
nu mai plecau acasă. Vreau să spun 
că nu se verifică judecata dispreţui­
toare de pe poziţia intelectualului  ra­
finat, învăţat, creator, ştiutor, cu un 
acut sentiment a l  superiorităţii năs­
cut din presupunerea că spectatorul 
are cal itatea subproduselor ce-i sunt 
oferite: o mâncare consumată şi, mă 
iertati, vărsată de vreo trei ori. Mese­
ria n

'
osatră nu trebuie să bucure pe 

toată lumea. Când vorbeşti cu experţii, 
cu specialiştii care au trăit o viaţă în 
bibl iotecă, foloseşti un limbaj care ar 
putea fi o criptogramă pentru spec­
tatorii de la Costineşti. 
Magdalena Boiangiu: Publicul expert 
refuză limbajul foarte nou şi consi­
deră o blasfemie Scrisoarea pierdută 
a lui Tocilescu. Publicul din bibl iotecă 
detestă acest spectacol. 
Cornel Todea: E publicul care a stat 
în bibl iotecă de pomană! Eu mă 
bucur că a apărut varianta năucă a lui  
Toci lescu. Dacă vom reface la nes­
fârşit spectacolu l  l u i  S ică Alexan­
drescu, cu mici variaţiuni de perspi­
cacitate, n-am realizat nimic. 
Magdalena Boiangiu: Lângă mine 
tace tânărul regizor Radu Apostol .  
L-am invitat tocmai pentru că el este 
posesoru l unei experienţe noi în 
România. El a adus în teatru, pe scenă 
şi în sală, oameni din categoria celor 
consideraţi de Doru Mareş oricum 
pierduţi: teatrul nu e pentru ei. Vreau 
să-I întreb pe Radu dacă simte că, la 
capătul acestui proces, teatrul i-a 

modificat pe copiii străzii, actori în 
spectacolul lu i, Acasă. 

Tristeţea 
sălilor goale 

Radu Apostol: E foarte trist când sala 
e goală. Mi se întâmpla la "Casandra" 
şi mă supăram rău de tot. Pe mine 
nimic nu m-a impresionat mai mult 
decât reacţia acestor copii-actori 

când i-am dus pentru prima oară la 
teatru, la Omul din La Mancha. Poate 
că o exprimau cu gândul la interesul 
material, deşi nu cred; o făceau, cate­
goric, pentru că simţeau că l i se dă 
ceva ce nu l i se mai dăduse niciodată 
până atunci. În Omul din La Mancha 
joacă uni i  colegi de-ai mei şi aveam 
acces mai l iber în Teatrul Naţional; 
copiii au văzut toată clădirea şi au zis: 
"A cui e sala asta?'' "Păi, a statului ." "Şi 
de ce e aşa de mare holul?" Eu cred 
că eşti artist pentru că ai har şi, dacă 
ai har, n-ai cum să nu fii generos, iar 
atunci nu-i poţi anula pe ceilalţi, chiar 
dacă sunt mai jos decât tine. Cred că 
experienţa i-a schimbat pe copiii cu 
care am lucrat - nu pe toţi, evident. 
Dar îşi doresc să mai joace, mă 
întreabă tot timpu l: "Când jucăm?". 
După un spectacol, I-au întrebat pe 
domnul  profesor Todea: "Noi ce-o să 
facem de-acum încolo?". 
Cornel Todea: A fost o experienţă 
extraordinară. Dialogu l  lor cu Radu 
era convivial şi, brusc, devenea extrem 
de dur, pentru că l umea lor anarhică 
trebuia să se supună unei discipline. 
Au înţeles principi i le lucru lu i  în 
echipă, s-au acceptat unii pe alţii, au 

renunţat la o serie întreagă de li­
bertăţi din programul  lor obişnuit. 
Când experienţa s-a transformat în 
spectacol, mi-am dat seama că avem 
o responsabi l itate faţă de aceşti 
copii, imposibil de părăsit după ce 
ţi-ai făcut treaba şi care nu se mai 
puteau întoarce la  condiţia ante­
rioară, pentru că nu-i mai aparţineau.  
Copii ,  adolescenţi, aurolaci, ei lo­
cuiau în canale şi au avut conferinţa 
de presă la Hotel Marriott! Era o 

situaţie incongruentă, deşi ei s-au 
schimbat foarte mult. 
Magdalena Boiangiu: Aceşti copii 
pot acum să citească? 
Radu Apostol: Ei, de fapt,-trebuie să 
rea l izeze că le e uti l  să citească. 
Atunci când crezi despre tine că ai  un 
har, nu poţi să suporţi ideea că, lângă 
tine, oameni de aceeaşi vârstă cu tine 
sau cu cinci ani mai mici nu ştiu să 
scrie şi să citească. Nu se poate să ţii 
harul numai pentru tine, să nu-l duci 
către ei sau să îl păstrezi numai pen­
tru anumiţi oameni. Eu cred în rolu l  
educativ al teatrului, dar, aşa cum aţi 
spus şi dumneavoastră, nu în ceea ce 
se înţelegea prin asta acum câţiva 
ani. La primul spectacol de la Teatrul 
"Creangă", erau în sală patru sute de 
copii, uni i  de la casele de copii, alţii, 
copii obişnuiţi, cu părinţii lor. Dintre 
cei din urmă foarte mulţi au plecat; 
au zis: "Aici se înjură, eu am venit cu 
copi lu l  ca să-I educ!". Dar, dacă edu­
caţia nu se referă şi la cunoaşterea 
altor realităti decât cele familiare, fie 
acelea şi res

.
pingătoare, ea nu are nici 

un efect. Dacă oamenii merg la tea­
tru doar ca să vadă ceea ce au mai 
văzut şi nu trăiesc nici o experienţă a 
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rotundă 
sufletu lui, a spiritu lui, totul e degea­
ba. "Copiii străzii" din sală veniseră 
poate să vadă teatru, poate doar să-i 
vadă pe prietenii lor, nu ştiu. Dar 
experienţa i-a marcat. Dacă nu-ţi do­
reşti să-i schimbi pe oameni într-un 
fel, înseamnă că harul ţi-e dat degea­
ba. Oricât de încriptat ar fi limbajul 
creatorulu i, el tot speră să găsească 
suflete care să-I înţeleagă. 
Doru Mareş: Ei, asta nu se ştie! Nu  
cred că  experienţa lui  Radu Apostol 

poate fi general izată: el a lucrat cu 
câţiva dintre cei 50 000 de copii fără 
familie şi fără adăpost care există în 
România. Sigur că, la modul ideal, 
fiecare vrea să comunice cu toată lu­
mea, dar rezultatul este parţial .  Par­
tea de sus a urbei aşteaptă confir­
mări, nu poţi să-i înveţi ceea ce pro­
babil că stiu mai bine decât tine. Si  
publ icul  ,:mediu" aşteaptă doar ceea 
ce cunoaşte. Dacă îi dai altceva, îl 
contrariezi. Iar contrarierea creează 
plăcere doar firilor masochiste - şi eu 
sunt una dintre ele, de-aia îmi plac şi 
Hausvater, şi Ada Lupu ... Aşadar, 
educaţia e posibilă, dar fără plecarea 

capului  în faţa "Măriei sale, publicul", 
care, de fapt, nu există. 
Horia Gârbea: Acceptarea unui cod 
de comunicare intel igibi l celorlalţi nu 
înseamnă să pleci capul. Nu cred că 
acum eu fac o concesie dacă accept 
ideea să vorbesc româneste ca să ne 
înţelegem. Ascultându-1 

'
pe domnul  

Todea, m-am gândit că, de fapt, noi 
vrem să prindem un spectru cât mai 
larg de receptori, căci există mai 
multe paliere. Atunci, fără să plecăm 

capul absolut deloc, încercăm să 
creăm o operă de artă piramidală, în 
care să prindem cu "baza" un anumit 
segment, �:u mijlocul un altul etc. Nu 
e vorba de a face concesii, sau un act 
de milă, sau unul  el itist, ci de a face o 
operă care să ne exprime. La Scri­
soarea pierdută a lui  Toci lescu am 
văzut cât de tare se amuzau oamenii 
fără să fi citit piesa, sunt sigur. Râ­
deau cot la cot cu cei care ştiau 
foarte bine textul şi montările ante­
rioare, ca mine, si totusi se distrau 
foarte bine. 

· · 

Doru Mareş: Codu l  comun n u  e 
limba română, ci educaţia noastră, 
care ne permite să comunicăm stând 
la aceeaşi masă. 

Căpuşele ucigaşe şi 
sufletele nevinovate 

Ludmila Patlanjoglu: O s-o iau me­
todic, începând cu locurile comune. 
Cred că teatrul nu poate exista în afara 
relaţiei creator-public. În această 
relaţie, importantă e cal itatea comu­
nicării, harul, talentul, personal itatea 

artistului, l iberă de orice fel de cen­
zură. De asemenea, e important şi 
orizontul de aşteptare al celui căruia i 
te adresezi. Trebuie să existe doi 
parteneri - în asta stă minunea tea­
trului .  La Festivalu l  Uniuni i  Teatrelor 
Europene de la Cracovia am revăzut 
spectacolu l  lu i  Darie Trei surori. 
Publ icul  a reacţionat extraordinar, 
deşi spectacolu l  era în româneşte. 
Atunci, Strehler a spus că, chiar dacă 
teatrul va fi marginalizat, concurat de 
alte medii artistice, în nebunia unei 
civi l izaţii dominate de valorile mate­
riale, de neînlocuit va rămâne con­
tactul direct cu publicul, pe care cele­
lalte arte nu-l au. Idealu l  său era un 
teatru de artă popular. Este un ... 
Magdalena Boiangiu: ... oximoron. 
Ludmila Patlanjoglu: Cred că o 
acţiune teatrală cum este cea a lu i  
Radu Apostol e o lecţie ş i  pentru 
maeştri, pentru a rtiştii obosiţi şi ci­
nici, resemnaţi, dar şi pentru tinerii teri­
bilişti, "originali şi neînţeleşi". Proiectul 
de la Teatrul "Creangă" e genul de 
spectacol-semnal. în criza noastră se 
amestecă indiferenţa receptorului şi 
neputinţele artistului, dar de vină este 
şi aparatul care trăieşte de pe urma 
artei, acţiunea distrugătoare a "că­
puşelor", cu consecinţe dezastruoase şi 
pentru artist, si pentru public. 
Magdalena Boiangiu: În ce fel? 
Ludmila Patlanjoglu: Aceas.tă relaţie 
e parazitată. 
Magdalena Boiangiu: Cum? 
Ludmila Patlanjoglu: Prin inflaţia de 
manageri, de festivaluri, de şcoli de 
teatru, de emisiuni  TVcare degra­
dează cultura română. Sunt mulţi oa­
meni valoroşi, dar· şi mu lţi care para­
zitează ... 
Magdalena Boiangiu: Şi cum se ho­
tărăşte cine e valoros şi cine parazi­
tează? 
Ludmila Patlanjoglu: Parazitează cei 
care cultivă în mod del iberat întune­
ricul în sufletele celor care vor să 
construiască. Ce se face cu aceşti 
artişti este de neiertat! 
Mirona Hărăbor: Eu cred că· "sufle­
tele" îşi creează singure şansele. 
Ludmila Patlanjoglu: Nu sunt purtă­
toarea unei viziuni apocal iptice, dar 
fenomenul este foarte dureros. E l  e 
favorizat şi de absenţa solidarităţii 
între oamenii de valoare; în timp ce 
l ichelele şi cei netalentaţi pactizează 
imediat, oamenii de valoare, intelec­
tualii, nu. 
Doru Mareş: Eu sunt de acord cu 
doamna Patlanjoglu. Anumiţi spon­
sori şi mecena, particulari sau insti­
tuţional i, si l uiesc teatrul, fac să scadă 
n ivelul actu lu i  teatral şi d istorsio­
nează comuniccu dintre artişti. 



Sebastian-Vlad Popa: Cum? 
Doru Mareş: Chiar vrei să vulgarizez? 
Dacă directorul nu face repertoriu l  
cum a z is  primarul, ăla î i  taie banii! 
(Rumoare.) Se sponsorizează anumite 
forme artistice corespunzând orizon­
tului  lor de aşteptare. Pe de altă 
parte, un mare regizor - n u  dau 
nume! - pe care-I iubesc, deşi el nu 
mă mai iubeşte foarte tare, de când a 
dat de gustul banilor lucrează din ce 
în ce mai prost. Dar cred că, aşa cum 
există pastile împotriva ţânţarilor, ne 
putem apăra şi de aceşti paraziţi. Şi, 
dacă eu nu sunt în stare să mă apăr, 
nu e nimeni de vină. 
Magadalena Boiangiu: Mi se pare 
falsă afirmaţia conform căreia proli­
ferarea ucide. Prol iferarea e singura 
şansă. Doar aşa se va alege cine-i bun 
şi cine-i rău. 

Dacă ar fi numit 
acum, Andrei Şerban 
ar fi din nou demis 

Corina Şuteu: Eu sunt într-o situaţie 
privilegiată, pentru că văd lucrurile 
de la oarecare distanţă. Din discuţie 
reiese cât de mare e confuzia care 
domneşte la toate nivelur i le de 
responsabi l itate - instituţională, 
umană, intelectuală -, într-o socie­
tate pe cale să se reconstru iască. 
Societăţi cum sunt cea bulgară, cea 
croată, cea a lbaneză - studiate com­
parativ - împărtăşesc acelaşi tip de 
dileme. Sârbii sunt o excepţie, pentru 
că ei reuşesc să-şi apere valorile iden­
titare, devenite la un moment dat 
dogmă, manifestare a fanatismului 
etc. Aşa că aceste probleme nu există 
"numai la noi", ci şi la bulgari, a lba­
nezi, ruşi. Noi amestecăm respon­
sabil itatea instituţiei teatrale cu 
aceea a ministerului, a artiştilor etc. 
Ele ar trebui să fie coerente într-un 
sistem. Nu artistul este întotdeauna 
vinovat că nu vine publicul la teatru ­
la "Casandra", de pildă. Asta e datoria 
instituţiei. Pe de altă parte, oferta e 
foarte săracă. Experienţa occidentală 
e foarte diferită. Noi tot timpul am 
avut reacţii de respingere faţă de 
comisiile de experţi; Franţa, cea mai 
leg iferată, cred, ţară din lume în 
materie culturală, foloseşte... experţii 
în cadru l unu i  concept cultura l  
extrem de dirijist. Tn Olanda e cu totul 
altfel .  Important e că în fiecare din 
aceste ţări organismele de decizie îşi 
cunosc teritoriul de responsabil itate, 
funcţia. Dacă acestea sunt încălcate, 
individul poate cere socoteală. Cât 
despre cultura teatrală, ar trebui să 
trăim într-o sinergie artistică: ceea ce 
se întâmplă în teatru ar trebui să con­
vietu iască a lături de ceea ce se 
înt�mplă în artele plastice etc. Există 
însă o criză instituţională atât de pu-

ternică încât aceste iniţiative rămân 
definitiv separate între ele. 
Doru Mareş: Tot termenul "căpuşe" e 
cel mai bun! 
Corina Şuteu: Studenţii care au făcut 
cursul pe care-I conduc eu, cum sunt 
Cosmin Manolescu, Carmen Croitoru, 
Aura Corbeanu, lucrează, dar ... Im­
presia mea este că în societatea 
românească s-a produs undeva o 
stagnare şi că efortul de construcţie 
nu e suficient de intens; oricum, e 
mult mai slab decât cel de destruc­
turare, groaznic de apăsător. 
Voci: Căpuşele! 
Magdalena Boiangiu: Acest termen 
e total inadecvat. Disfuncţi i le nu sunt 
provocate de un factor exterior care 
suge sângele unui organism sănătos 
şi apoi fuge. Disfuncţi i le sunt a le 
organismului .  
Voci: Trădarea este înăuntru! Sunt 
limbrici, nu căpuşe! 
Doru Mareş: Nu uitaţi cum a fost 
demis Adrian Lupu! A i ntervenit 
atunci şi Ministerul Culturii, şi forurile 
locale au făcut tot ce au vrut ele. 
Corina Şuteu: Ce mă şochează pe 
mine în povestea demiterii lui Dan 
Borcia este că s-au folosit aceleaşi 
argumente - "incapacitate manage­
rială"- ca în urmă cu şapte ani, la 
demiterea lui Andrei Şerban, a lui  
Sandu Dabija şi a mea . . .  Astăzi, după 
guvernarea Opoziţiei ... 
Magdalena Boiangiu: Când a guver­
nat, nu mai era Opoziţie. (Râsete.) 
Corina Şuteu: . . .  după o guvernare 
mai luminată, încă nu există nişte cri­
terii definind ce înseamnă capacitate 
manageria lă. Aşadar, nu se poate 
spune: "Astăzi nu I-ar mai putea 
demite pe Andrei Şerban!". S-ar pu­
tea şi astăzi! 
Magdalena Boiangiu: Cu condiţia să 
fie numit. Astăzi nu I-ar mai numi 
nimeni! (Râsete.) 
Corina Şuteu: Revin la problema 
responsabilităţii. Astăzi se petrece o 
reinstrumentalizare politică a insti-

tuţiei culturale. Pentru ca ea să nu 
mai fie posibilă, ar  fi trebuit create 
nişte garanţi i ,  la timpul potrivit. 
Acum guvernul face zeci de mii de 
legi, guvernele care vor veni se vor 
strădui să le schimbe şi aşa se vor 
pierde încă patru ani .  
Doru Mareş: Nu există nici un fel de 
crevasă între perioadele 1990-1996 şi 
1996-2000. Două exemple: Andrei 
Şerban a fost demis de două ori, o 
dată pe faţă, de puterea l l iescu, şi a 
doua oară de către cealaltă, când nu i 
s-a permis să revină; Dan Borcia a fost 
premiat ca manager de British Coun­
cil, după ce acelaşi British Council îl 
premiase pe Dorel Vişan. După care 
amândoi au fost demişi .  (Râsete.) 
Confuzie există şi la Londra, nu doar 
în România. Aşa că British Council 
este la fel de vinovat, în situaţii 
diferite, ca si Ministerul Culturii . Iar 
demiterea de către Putere nu revoltă 
colectivele. 
Corina Şuteu: Asta dovedeşte c� 
există un oportunism social de ase­
menea dimensiuni  încât creează o 
realitate nouă. 
Ada Lupu: Am fost la Piatra Neamţ la 
ult imul spectacol cu Beatles ... La un 
moment dat, banda sonoră a 
început s-o ia razna. Am înnebunit. 
De vină era un individ, un tehnician 
care nu a vrut să vină la repetiţii, 
înlocuit de mine din această cauză şi 
care acum îmi arăta pe pielea spec­
tatorilor cine e el. M-am dus la dom­
nul  Borcia, să-i cer să fie dat afară. A 
spus că nu se poate, pentru că legea 
nu permite. "Păi nu sunteţi director?" 
Nu prea era, chiar şi înainte de a fi 
demis. 
Magdalena Boiangiu: Am declanşat 
această discuţie din teama că post­
modernismul va distruge şi anula 
sensul activităţii şi a l  vieţii noastre. 
Dar noi încă avem sens, din moment 
ce Puterea încă ne persecută şi, atâta 
timp cât ea ne va persecuta, noi nu 
vom ceda. (Râsete.) 
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