Ce-am avut

SI ce-am pierdut

— Teatrul si spectatorii sai —

Am avut mereu senzatia, la toate dezbaterile (vezi numerele
anterioare din ,Scena”), ca ramane ceva nespus, Ca trecem pe
langa o temad importantd, singura care conteazd. Din aceastd
insatisfactie s-a ivit nevoia de a pune in discutie problema va-
lorilor, a sensului, cu tot riscul de a cadea in ridicol care
pandeste asemenea proiecte. Doi tineri regizori — Ada Lupu si
Radu Apostol —, un regizor si profesor — Cornel Todea -, critici
practicanti, de toate varstele si toate inclinatile — Ludmila
Patlanjoglu, Doru Mares, Sebastian-Vlad Popa -, si un critic de
teatru specializat in management — Corina Suteu —, un dra-
maturg, postmodern cat cuprinde — Horia Garbea -, vegheati
indeaproape de toti membrii redactiei, au profitat de
gazduirea UNITER si de generozitatea sponsorului Drupo S.A.
Ca de obicei, de la valori si sens s-a ajuns la demiteri si bani.

Noi si generatia '68

Magdalena Boiangiu: Stiu ca tema
anuntata era destul de vaga, ceva
despre valori si traditie. Parea ca vom
avea un seminar post-datat si prost
datat. Nu stiam nici eu cum sa for-
mulez sentimentul creat de lectura
meselor rotunde si a anchetei despre
postmodernism din revista ,Scena”,
numerele 6 si 7. Teoreticieni si practi-
cieni ai scenei incercau sa aplice
acest concept la actualitatea teatrala
si reiesea ca teatrul a fost postmo-
dern inca de pe vremea cand era cla-
sic: procesul de translare a unui text
pe scend implica polisemia, distan-
tarea, ironia, o alta atitudine fata de
istoricitate etc. Dar cred ca discutia
despre estetica postmoderna, simul-
tana cu trdirea postcomunismului,
pune o problema speciala: absenta
sensului este un sentiment al intregii
societati, trait acut in viata sociala si
politica, unde cautarea idealului,
necesitatea coagularii in jurul unei
idei imbraca forme adesea patetice.
Deceniile de propaganda au creat in
noi o reactie de respingere, de refuz
fata de orice ar semana cu un ideal,
cu solidaritatea, cu devotamentul. A
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fost anulat nu numai idealul, ci si
continutul unor valori esentiale pen-
tru definirea umanismului, valori in
jurul cérora se articuleaza morala in-
dividuala a celor ce vor sa doarma li-
nistit noaptea si sa se poata uita se-
nin in oglinda dimineata. Poate juca
teatrul, prin mesajul sau (alt cuvant
devenit respingator!) un rol in clarifi-
carea acestei confuzii? Ajungem ast-
fel la rolul sdu educativ. In ce fel poa-
te teatrul sa educe? Si daca nu poate,
cum este acel teatru care nu educa?
Sebastian-Vlad Popa: Am vazut
acum cateva zile un film frantuzesc
despre generatia saizecisioptistilor,
acum in jur de 50 de ani. Tinerii
protestatari de atunci si-au pierdut
elanul, s-au integrat in structurile
institutionale, contestate atunci. lar
ultimul cuvant il are anarhistul ne-
bun, care formuleaza mesaje ame-
nintatoare la adresa fostilor sai tova-
rasi de rebeliune. Morala acestui film
raspunde la intrebarea de aici: gata,
am depasit era ideologiilor, a marilor
constructii, deci a marilor repere si,
implicit, a marilor metafizici. Nu ne
mai raportam la ele si, prin forta
lucrurilor, artele isi trdiesc criza de
marginalitate sau de marginalizare,

de pierdere de ideal si de suflet.
Astfel s-ar putea raspunde din prima
clipa la toate intrebarile. Mai are tea-
trul vreun rol educativ, se mai ata-
seaza vreunui ideal? Raspunsul zilei
de astazi este ,nu”. Nu mai are nici un
reper in metafizic sau intr-un sistem
ideologic oarecare. Impactul real, de-
numit de noi cultura teatrala, adica
felul cum, la un moment dat, proble-
mele comunicate de teatru devin
bunuri ale unei comunitati, dispare.
Cultura teatrala dispare, desi teatrul
romanesc produce din cand in cand
spectacole extraordinare. Exista ten-
tatia de a spune cd, probabil, era cul-
turii e pe sfarsite. In era noastra, valo-
rile se vor cristaliza in alta zona de
interes si de dezbatere. Eu nu stiu
unde. De aici disperarea noastra, care
seamana cu cea a generatiei '68: unii
se refugiaza in donjuanism, altii se
multumesc cu statutul mic-burghez.
Magdalena Boiangiu: Exista, totusi,
niste diferente. Oricum ar fi judecata
astazi, din punctul de vedere al expe-
rientei individuale, miscarea anului
'68 a transformat Occidentul, crite-
riile si valorile intregii societati. Nu a
fost un esec, chiar daca, raportata la
propriul destin, poate parea asa.
Doru Mares: E o experienta comuna
tuturor revolutionarilor. Recititi-I pe
Caragiale: Coriolan Draganescu a fost
anarhist la tinerete si zbir pe urma. in
ceea ce ne priveste, ar trebui sa con-
statam esecul ideii de cultura de
masa, pe care, personal, nu o regret.
Ar fi groaznic ca teatrul sa fie o com-
ponenta a culturii de masa: sa vina la
teatru douazeci si trei de milioane de
oameni si sa umple salile. Exista o co-
munitate restransa care gusta me-
sajul prin teatru. Dupa pdarerea mea,
aceasta comunitate este foarte fi-
dela. Isi face treaba, adica vine la tea-
tru cand are bani si cand spectacolul
incepe la o ora convenabila si nu se
termina prea tarziu.

Magdalena Boiangiu: Problema este
daca acestui public fidel teatrul ii da
ceea ce el asteapta.



Doru Mares: Eu detest si contest sin-
tagma ,Médria sa, publicul”. Daca ve-
dem actul artistic ca pe o comanda
sociala, probabil ca publicul nu pri-
meste la teatru ceea ce vrea. Arta nu
este 0 comanda sociald, ci un produs
al ,glandei” artistului.

Marinela Tepus: Si artistul creeaza
pentru el insusi?

Doru Mares: Da, tinand seama insa
de probabilitatea ca, totusi, cineva sa
aiba nevoie de el.

Magdalena Boiangiu: Si daca un
creator nu-si gaseste publicul in-
seamna ca n-a inteles comanda so-
ciala sau ca n-a awut talent?

Doru Mares: Fireste ca n-a avut ta-
lent. Lipsa de talent se piteste sub co-
manda sociald. Talentul nu are ne-
voie sa se ascunda. Ca si in cazul unei
raze de soare: in ,luptd” cu un bec de
20 de wati, becul are nevoie de pu-

blicitate.

Unora le place
sa fie injurati,
altora le e frica
de injuraturi

Magdalena Boiangiu: Lipsa de talent
se ascunde cu succes si in ,glanda”
unora care se cred artisti.
Ada Lupu: As vrea sa spun de ce imi
face mie placere sa fac teatru. La 27
de ani, eu cred in ideal, cred ca am
nevoie sa construiesc ceva. Pentru
asta merge lumea la teatru. Eu vreau
sa vad sala plina; cand e aproape
goala e ingrozitor si ma intreb daca
nu cumva e din vina mea. Pe de alta
parte, daca pornesc de la premisa ca
omul cu care vorbesc e incapabil sa
ma inteleagd, dialogul devine impo-
sibill Daca eu imi desconsider inter-
locutorul, de ce sa ma mai adresez
lui? Daca nu ma adresez unui public
pe care-l respect, de ce sa mai fac un
spectacol? Inseamna c& nu ma res-
pect pe mine. Ma intereseaza ce se
intdmpla cu spectatorii spectacolelor
mele: la Piatra Neamt, doi oameni se
certau in sala si au iesit. Poate ca
aveau probleme de cuplu.
Doru Mares: Dar spectacolultau nu e
facut ca sa rezolve problemele de
cuplu. E facut ca sa rezolve proble-
mele tale, cu conditia ca ele sa rezo-
neze cu ale publicului.
Ada Lupu: Eu vreau sa-i provoc sa
rezoneze. Vreau sa merg spre sufletul
lor, sa vorbesc despre ceea ce-i
intereseaza pe ei. Nu-i desconsider.
Meseria se face cu pasiune si cu pro-
fesionalism, dar pentru relatia cu
publicul este nevoie de sinceritate.
Sinceritate fatd de noi si fatd de
ceilalti. De cate ori merg la specta-
colul meu M... Butterfly, mi-e o frica
ingrozitoare c4, la un moment dat,
cineva o sa scoale si o sa plece

injurand. Am emotii, nu sunt linistita
pana la final, dar imi place aceasta
neliniste. Eu nu vreau ca publicul sa
ma iubeascad, vreau sa inteleaga ca in
viata sunt situatii absolut neobis-
nuite si ca, inainte de a condamna,
trebuie sa inteleaga.

Doru Mares: Simti ca ai vrea si sa te
urasca?

Marinela Tepus: Dar tu, ca director
de teatru, iti doresti sa fii injurat?
Doru Mares: intrebarea e buna,
Ladrisantul” e gresit. Eu am o functie
administrativa si doresc sa fie laudat
produsul oamenilor a caror activitate
o administrez. Ca poet sau critic, as
dori ca macar 30% dintre cei la care
ajung semnalele mele sa nu mainjure.
Magdalena Boiangiu: Mi se pare ca
intram intr-un cliseu: esti laudat sau
injurat, alta atitudine nu e posibila.
Nu ne adresam cateilor, de casa sau
vagabonzi, ci unor oameni dotati cu
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ratiune. Exista si o a treia posibilitate:
prezentarea unor realitati inedite
pentru omul obisnuit; atunci, dilema
morala expusa de artist la teatru il
poate determina pe spectator sa
defineasca un raport nou cu lumea
inconjuratoare...

Sebastian-Vlad Popa: Artistul nu
este un mijlocitor, un activist caritabil
impartind cate ceva tuturor. As pleda
pentru acel eu antipatic si strict
delimitat al artistului.

Alice Georgescu: Mi se pare intere-
sant ca asemenea opinii vin din
partea criticilor, in timp ce creatorul,
adica Ada Lupu, singura care a vorbit
pana acum, a spus cu totul si cu totul
altceva...

Ada Lupu: Nu cred ca pot fi excluse
idealurile, fara ele nu se poate trai,
chiar daca, in anumite perioade din
istorie, au lipsit. Minimalismul va
trece. Eu sunt foarte optimista: nu
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cred ca se poate fara maretie, fara re-
pere, fara idoli. Sunt sigura ca va fi
bine, pentru ca eu am nevoie sa fie
bine.

Legea gravitatiei
pentru imbecili

Doru Mares: Eu nu cred ca s-a
epuizat importanta actului artistic ca
act educativ. Dar sa nu uitam ca ele-
vii il iubesc mai mult pe profesorul
care preda cinci minute si pe urma ii
lasa sa joace fotbal. Pentru a provoca
placerea cunoasterii e nevoie de di-
plomatie, dar si de noroc.

Sebastian-Vlad Popa: Relatia cerere-
ofertd nu tine seama de necesitatea

de a crea perplexitate. in aceeasi
ecuatie intra si limbajul de lemn pe
care artistii il folosesc in cantitati
enorme cand se refera la propria
creatie. Acuma iar dau un exemplu
din televiziune: la Euronews s-a dat
un reportaj despre Bienala de la
Venetia. Un bulgar a venit cu o insta-
latie: o camera alba, niste tipi o
vopsesc in negru, dupd care o
vopsesc in alb si tot asa. Apoi, artistul
bulgar isi explica propria creatie si se
face de ras: ,Camera asta o pictam in
alb si pe urma in negru, zice el, pen-
tru ca asa e viata, in alb si in negru”.
Pai daca in arta e ca in viatd, nu mai e
nevoie de Bienala de la Venetia. Tra-
ieste-ti viata, stimate artist bulgar!

Mirona Harabor: Nu stiu de ce
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Marius Stanescu si Florin Zamfirescu in

M... Butterfly (regia: Ada Lupu), Teatrul Odeon

refuzam realitatea binomului cerere-
oferta, care implica profesionalism si
calitate. Cred ca tocmai asta ii lip-
seste teatruluiromanesc, iar aspiratia
spre ideal, visurile nu sunt antino-
mice fata de aceastd cerinta de baza.
Prefer un gen de teatru care sa spuna
mai putin, dar sa fie ireprosabil din
punct de vedere tehnic, decat o arta
cu un continut nemaipomenit de
profund, dar inform.

Doru Mares: Dar daca e perfect si sub
raportul formei?

Mirona Harabor: Atunci nu mai avem
mese rotunde, ci arta adevarata.
Horea Garbea: Zic si eu o vorba.
(Rasete.) Este necesar sa fim inteligi-
bili, fie ca scriem piese, fie ca le regi-
zam. Oricat de marete sunt idealurile
mele si oricat de indiferenti imi sunt
ceilalti, pentru ca am taria opiniunilor
si convingerilor mele, tin neaparat ca,
atunci cand scriu, sa fiu priceput de
catre ceilalti. De aceea si scriu in
romaneste, si nu in alta limba sau in
alt cod, inteligibil doar mie. Eu vreau
ca mesajul meu, indiferent de codul
folosit, sa poata fi inteles. Cand pre-
dau legea gravitatiei, trebuie sa de-
monstrez, pe intelesul tuturor, ade-
varul ca forta este egala cu masa in-
multita cu acceleratia.

Doru Mares: Sa stii ca unei clase de
imbecili nu poti sa-i explici nici o lege!
Sebastian-Vlad Popa: Dar daca in
clasa sunt si imbecili, si inteligenti?
Doru Mares: incerci sa ,prinzi” mijlo-
cul si-i lasi in plata lor pe cei de la varf
si pe cei de la baza.

Horia Garbea: Da.

Ada Lupu: Eu am facut Liceul Peda-
gogic. Aici este vorba despre ,tratare
diferentiata”. Dar in teatru comuni-
cam cu oameni normali, care inteleg.
Sebastian-Vlad Popa: Domnilor,
unde ati plasa teatrul in spectrul poli-
tic? Social-democratie, liberalism,
dreapta, socialism? Am inteles ca
Horia este social-democrat, usurel
stanga...

Cornel Todea: Pentru mine, care am
venit mai tarziu, dialogul vostru pare
de un absurd desavarsit, desi suna
teribil de inteligent. Nu ma treceti la
imbecili, va rog! Aici sunt minti lumi-
nate, care au voluptatea jocului, cu o
nota de gratuitate, si n-am detectat
daca vorbiti despre talent, despre
relatia cu publicul, sau despre imbe-
cilitatea publicului... Dar nici o afir-
matie nu e lipsitd de har si de
pitoresc.

Doru Mares: Eu, ca director de teatru,
am un singur scop: oamenii din tea-
tru sa-si ia leafa. Sa le dau dreptul sa
existe. Si ofer spectacole pentru
treapta de mijloc, fara a face rabat de



la un minimum de estetica, de etica,
de profesionalism. Dar tinta mea este
permanent mai sus, pentru ca, altfel,
artistul devine el insusi mediocru...

Puric si
,vacanta mare"

Cornel Todea: Nu cred in tinta me-
die: ea stimuleaza incredibile canti-
tati de grosolanie, intr-un delir con-
curential vizibil la toate posturile de
televiziune. Cred ca rafinamentul are
0 sansa, daca prin rafinament nu in-
telegem discursul de tip Haulica:
dupa parerea mea, el hauleste, dar
nduceste. Oferta de tipul Toujours
I'amour al lui Puric, o bijuterie cu
multe fatete, ii incanta si pe cei care
inteleg citatele si referintele, dar si pe
ignorantul ajuns acolo intamplator,
fericit ca descopera in el un apetit
necunoscut pana atunci lui insusi.
Am trait aceasta aventura cu ocazia
festivalului de la Costinesti de acum
trei ani, unde eram la concurenta cu
discotecile. Cu o seara inainte de
Puric fusese ,Vacanta Mare”, Presim-
team o catastrofa: noi propuneam un
spectacol indoua personaje, fara nici
o concesie fata de public. Ei bine, am-
fiteatrul de la Costinesti a fost incan-
tat, a aplaudat in picioare si oamenii
nu mai plecau acasa. Vreau sa spun
ca nu se verifica judecata dispretui-
toare de pe pozitia intelectualului ra-
finat, invatat, creator, stiutor, cu un
acut sentiment al superioritatii nas-
cut din presupunerea ca spectatorul
are calitatea subproduselor ce-i sunt
oferite: 0 mancare consumata si, ma
iertati, varsata de vreo trei ori. Mese-
ria nosatra nu trebuie sa bucure pe
toatd lumea. Cand vorbesti cu expertii,
cu specialistii care au trait o viata in
biblioteca, folosesti un limbaj care ar
putea fi o criptograma pentru spec-
tatorii de la Costinesti.

Magdalena Boiangiu: Publicul expert
refuza limbajul foarte nou si consi-
dera o blasfemie Scrisoarea pierduta
a lui Tocilescu. Publicul din biblioteca
detesta acest spectacol.

Cornel Todea: E publicul care a stat
in biblioteca de pomana! Eu ma
bucur ca a aparut varianta nauca a lui
Tocilescu. Daca vom reface la nes-
farsit spectacolul lui Sica Alexan-
drescu, cu mici variatiuni de perspi-
cacitate, n-am realizat nimic.
Magdalena Boiangiu: Langa mine
tace tanarul regizor Radu Apostol.
L-am invitat tocmai pentru ca el este
posesorul unei experiente noi in
Romania. El a adus in teatru, pe scend
si in sala, oameni din categoria celor
considerati de Doru Mares oricum
pierduti: teatrul nu e pentru ei. Vreau
sa-l intreb pe Radu daca simte ca, la
capatul acestui proces, teatrul i-a

modificat pe copiii strazii, actori in
spectacolul lui, Acasa.

Tristetea
salilor goale

Radu Apostol: E foarte trist cand sala
e goala. Mi se intampla la ,Casandra”
si ma suparam rau de tot. Pe mine
nimic nu m-a impresionat mai mult
decat reactia acestor copii-actori

Alt public la alt teatru (National)

cand i-am dus pentru prima oara la
teatru, la Omul din La Mancha. Poate
ca o exprimau cu gandul la interesul
material, desi nu cred; o faceau, cate-
goric, pentru ca simteau ca li se da
ceva ce nu li se mai daduse niciodata
pana atunci. In Omul din La Mancha
joaca unii colegi de-ai mei si aveam
acces mai liber in Teatrul National;
copiii au vazut toatad cladirea si au zis:
+A cui e salaasta?” ,Pai, a statului.” ,Si
de ce e asa de mare holul?” Eu cred
ca esti artist pentru ca ai har si, daca
ai har, n-ai cum sa nu fii generos, iar
atunci nu-i poti anula pe ceilalti, chiar
daca sunt mai jos decattine. Cred ca
experienta i-a schimbat pe copiii cu
care am lucrat - nu pe toti, evident.
Dar isi doresc sa mai joace, ma
intreaba tot timpul: ,Cand jucam?”.
Dupa un spectacol, l-au intrebat pe
domnul profesor Todea: ,Noi ce-o sa
facem de-acum incolo?”.

Cornel Todea: A fost o experienta
extraordinara. Dialogul lor cu Radu
era convivial si,brusc, devenea extrem
de dur, pentru ca lumea lor anarhica
trebuia sa se supuna unei discipline.
Au inteles principiile lucrului in
echipa, s-au acceptat unii pe altii, au

renuntat la o serie intreaga de li-
bertati din programul lor obisnuit.
Cand experienta s-a transformat in
spectacol, mi-am dat seama ca avem
o responsabilitate fatd de acesti
copii, imposibil de parasit dupa ce
ti-ai facut treaba si care nu se mai
puteau intoarce la conditia ante-
rioara, pentru ca nu-i mai apartineau.
Copii, adolescenti, aurolaci, ei lo-
cuiau in canale si au avut conferinta
de presa la Hotel Marriott! Era o

situatie incongruenta, desi ei s-au
schimbat foarte mult.

Magdalena Boiangiu: Acesti copii
potacum sa citeasca?

Radu Apostol: Ei, de faptstrebuie sa
realizeze ca le e util sa citeasca.
Atunci cand crezi despre tine ca ai un
har, nu potisa suportiideeaca, langa
tine, oameni de aceeasi varsta cu tine
sau Ccu cinci ani mai mici nu stiu sa
scrie si sa citeasca. Nu se poate sa tii
harul numai pentru tine, sa nu-I duci
catre ei sau sa il pastrezi numai pen-
tru anumiti oameni. Eu cred in rolul
educativ al teatrului, dar, asacum ati
spus si dumneavoastra, nu in ceea ce
se intelegea prin asta acum cativa
ani. La primul spectacol de la Teatrul
.Creanga”, erau in sala patru sute de
copii, unii de la casele de copii, altii,
copii obisnuiti, cu parintii lor. Dintre
cei din urma foarte multi au plecat;
au zis: ,Aici se injura, eu am venit cu
copilul ca sa-l educ!”. Dar, daca edu-
catia nu se refera si la cunoasterea
altor realitati decat cele familiare, fie
acelea si respingdtoare, ea nu are nici
un efect. Daca oamenii merg la tea-
tru doar ca sa vada ceea ce au mai
vazut si nu traiesc nici o experienta a
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sufletului, a spiritului, totul e degea-
ba. ,Copiii strazii” din sala venisera
poate sa vada teatru, poate doar sa-i
vada pe prietenii lor, nu stiu. Dar
experienta i-a marcat. Daca nu-ti do-
resti sa-i schimbi pe oameni intr-un
fel, inseamna ca harul ti-e dat degea-
ba. Oricat de incriptat ar fi limbajul
creatorului, el tot spera sa gaseasca
suflete care sa-l inteleaga.

Doru Mares: Ei, asta nu se stie! Nu
cred ca experienta lui Radu Apostol

poate fi generalizata: el a lucrat cu
cativa dintre cei 50 000 de copii fara
familie si fara adapost care exista in
Romania. Sigur ca, la modul ideal,
fiecare vrea sa comunice cu toata lu-
mea, dar rezultatul este partial. Par-
tea de sus a urbei asteapta confir-
mari, nu poti sa-i inveti ceea ce pro-
babil ca stiu mai bine decéat tine. Si
publicul ,mediu” asteapta doar ceea
ce cunoaste. Daca ii dai altceva, il
contrariezi. lar contrarierea creeaza
placere doar firilor masochiste - si eu
sunt una dintre ele, de-aia imi plac si
Hausvater, si Ada Lupu.. Asadar,
educatia e posibila, dar fara plecarea

capului in fata ,Mariei sale, publicul”,
care, de fapt, nu exista.

Horia Garbea: Acceptarea unui cod
de comunicare inteligibil celorlalti nu
inseamna sa pleci capul. Nu cred ca
acum eu fac o concesie daca accept
ideea sa vorbesc romaneste ca sa ne
intelegem. Ascultandu-I pe domnul
Todea, m-am gandit c4, de fapt, noi
vrem sa prindem un spectru cat mai
larg de receptori, caci exista mai
multe paliere. Atunci, fara sa plecam

Acasa de L. Razumovskaia
(regia: R. Apostol) la Teatrul ,Creanga”

capul absolut deloc, incercam sa
credm o opera de arta piramidala, in
care sa prindem cu ,baza” un anumit
segment, cu mijlocul un altul etc. Nu
e vorba de a face concesii, sau un act
de mila, sau unul elitist, ci de a face o
opera care sa ne exprime. La Scri-
soarea pierduta a lui Tocilescu am
vazut cat de tare se amuzau oamenii
fara sa fi citit piesa, sunt sigur. Ra-
deau cot la cot cu cei care stiau
foarte bine textul si montarile ante-
rioare, ca mine, si totusi se distrau
foarte bine.

Doru Mares: Codul comun nu e
limba romana, ci educatia noastra,
care ne permite sa comunicam stand
la aceeasi masa.

Capusele ucigase si
sufletele nevinovate

Ludmila Patlanjoglu: O s-o iau me-
todic, incepand cu locurile comune.
Cred ca teatrul nu poate exista in afara
relatiei creator-public. In aceasta
relatie, importanta e calitatea comu-
nicarii, harul, talentul, personalitatea

artistului, libera de orice fel de cen-
zura. De asemenea, e important si
orizontul de asteptare al celui caruia i
te adresezi. Trebuie sa existe doi
parteneri - in asta sta minunea tea-
trului. La Festivalul Uniunii Teatrelor
Europene de la Cracovia am revazut
spectacolul lui Darie Trei surori.
Publicul a reactionat extraordinar,
desi spectacolul era in romaneste.
Atunci, Strehler a spus ca, chiar daca
teatrul va fi marginalizat, concurat de
alte medii artistice, in nebunia unei
civilizatii dominate de valorile mate-
riale, de neinlocuit va ramane con-
tactul direct cu publicul, pe care cele-
lalte arte nu-l au. Idealul sau era un
teatru de arta popular. Este un...
Magdalena Boiangiu: ...oximoron.
Ludmila Patlanjoglu: Cred ca o
actiune teatrala cum este cea a lui
Radu Apostol e o lectie si pentru
maestri, pentru artistii obositi si ci-
nici, resemnati, dar si pentru tinerii teri-
bilisti, ,originali si neintelesi”. Proiectul
de la Teatrul ,Creangd” e genul de
spectacol-semnal. in criza noastra se
amesteca indiferenta receptorului si
neputintele artistului, dar de vina este
si aparatul care trdieste de pe urma
artei, actiunea distrugatoare a ,ca-
puselor”, cu consecinte dezastruoase si
pentru artist, si pentru public.
Magdalena Boiangiu: In ce fel?
Ludmila Patlanjoglu: Aceasta relatie
e parazitata.

Magdalena Boiangiu: Cum?
Ludmila Patlanjoglu: Prin inflatia de
manageri, de festivaluri, de scoli de
teatru, de emisiuni TVcare degra-
deaza cultura romana. Sunt multi oa-
meni valorosi, dar si multi care para-
ziteaza...

Magdalena Boiangiu: Si cum se ho-
taraste cine e valoros si cine parazi-
teaza?

Ludmila Patlanjoglu: Paraziteaza cei
care cultiva in mod deliberat intune-
ricul in sufletele celor care vor sa
construiasca. Ce se face cu acesti
artisti este de neiertat!

Mirona Harabor: Eu cred ca ,sufle-
tele” isi creeaza singure sansele.
Ludmila Patlanjoglu: Nu sunt purta-
toarea unei viziuni apocaliptice, dar
fenomenul este foarte dureros. El e
favorizat si de absenta solidaritatii
intre oamenii de valoare; in timp ce
lichelele si cei netalentati pactizeaza
imediat, oamenii de valoare, intelec-
tualii, nu.

Doru Mares: Eu sunt de acord cu
doamna Patlanjoglu. Anumiti spon-
sori si mecena, particulari sau insti-
tutionali, siluiesc teatrul, fac sa scada
nivelul actului teatral si distorsio-
neaza comunicarea dintre artisti.



Sebastian-Vlad Popa: Cum?

Doru Mares: Chiar vrei sa vulgarizez?
Daca directorul nu face repertoriul
cum a zis primarul, ala ii taie baniil
(Rumoare.) Se sponsorizeaza anumite
forme artistice corespunzand orizon-
tului lor de asteptare. Pe de alta
parte, un mare regizor - nu dau
nume! - pe care-| iubesc, desi el nu
ma mai iubeste foarte tare, de cand a
dat de gustul banilor lucreaza din ce
in ce mai prost. Dar cred ca, asa cum
exista pastile impotriva tantarilor, ne
putem apara si de acesti paraziti. Si,
daca eu nu sunt in stare sa ma apar,
nu e nimeni de vina.

Magadalena Boiangiu: Mi se pare
falsa afirmatia conform careia proli-
ferarea ucide. Proliferarea e singura
sansa. Doar asa se va alege cine-i bun
si cine-i rau.

Daca ar fi numit
acum, Andrei Serban
ar fi din nou demis

Corina Suteu: Eu sunt intr-o situatie
privilegiata, pentru ca vad lucrurile
de la oarecare distanta. Din discutie
reiese cat de mare e confuzia care
domneste la toate nivelurile de
responsabilitate - institutionala,
umana, intelectuala -, intr-o socie-
tate pe cale sa se reconstruiasca.
Societdti cum sunt cea bulgard, cea
croata, cea albaneza - studiate com-
parativ - impartasesc acelasi tip de
dileme. Sarbii sunt o exceptie, pentru
ca ei reusesc sa-si apere valorile iden-
titare, devenite la un moment dat
dogmad, manifestare a fanatismului
etc.Asaca aceste probleme nu exista
Lnhumai la noi”, ci si la bulgari, alba-
nezi, rusi. Noi amestecam respon-
sabilitatea institutiei teatrale cu
aceea a ministerului, a artistilor etc.
Ele ar trebui sa fie coerente intr-un
sistem. Nu artistul este intotdeauna
vinovat ca nu vine publicul la teatru -
la ,Casandra”, de pilda. Asta e datoria
institutiei. Pe de alta parte, oferta e
foarte saraca. Experienta occidentala
e foarte diferita. Noi tot timpul am
avut reactii de respingere fata de
comisiile de experti; Franta, cea mai
legiferata, cred, tara din lume in
materie culturald, foloseste. expertii
in cadrul unui concept cultural
extrem de dirijist. In Olanda e cu totul
altfel. Important e ca in fiecare din
aceste tari organismele de decizie isi
cunosc teritoriul de responsabilitate,
functia. Daca acestea sunt incalcate,
individul poate cere socoteala. Cat
despre cultura teatrald, ar trebui sa
traim intr-o sinergie artistica: ceea ce
se intdmpla in teatru ar trebui sa con-
vietuiasca alaturi de ceea ce se
intdmpla in artele plastice etc. Exista
insa o criza institutionala atat de pu-

ternica incat aceste initiative raman
definitiv separate intre ele.

Doru Mares: Tot termenul ,capuse” e
cel mai bun!

Corina Suteu: Studentii care au facut
cursul pe care-l conduc eu, cum sunt
Cosmin Manolescu, Carmen Croitoru,
Aura Corbeanu, lucreaza, dar... Im-
presia mea este ca in societatea
romaneasca s-a produs undeva o
stagnare si ca efortul de constructie
nu e suficient de intens; oricum, e
mult mai slab decat cel de destruc-
turare, groaznic de apasator.

Voci: Capusele!

Magdalena Boiangiu: Acest termen
e total inadecvat. Disfunctiile nu sunt
provocate de un factor exterior care
suge sangele unui organism sanatos
si apoi fuge. Disfunctiile sunt ale
organismului.

Voci: Tradarea este inauntru! Sunt
limbrici, nu capuse!

Doru Mares: Nu uitati cum a fost
demis Adrian Lupu! A intervenit
atunci si Ministerul Culturii, si forurile
locale au facut tot ce au vrut ele.
Corina Suteu: Ce ma socheaza pe
mine in povestea demiterii lui Dan
Borcia este ca s-au folosit aceleasi
argumente - ,incapacitate manage-
riald"- ca in urma cu sapte ani, la
demiterea Iui Andrei Serban, a lui
Sandu Dabija si a mea... Astazi, dupa
guvernarea Opozitiei...

Magdalena Boiangiu: Cand a guver-
nat, nu mai era Opozitie. (Rdsete.)
Corina Suteu: ...dupa o guvernare
mai luminatd, inca nu exista niste cri-
terii definind ce inseamna capacitate
manageriald. Asadar, nu se poate
spune: ,Astazi nu l-ar mai putea
demite pe Andrei Serban!”. S-ar pu-
teasi astazi!

Magdalena Boiangiu: Cu conditia sa
fie numit. Astazi nu l-ar mai numi
nimeni! (Rdsete.)

Corina Suteu: Revin la problema
responsabilitatii. Astazi se petrece o
reinstrumentalizare politica a insti-

Public...

tutiei culturale. Pentru ca ea sa nu
mai fie posibila, ar fi trebuit create
niste garantii, la timpul potrivit.
Acum guvernul face zeci de mii de
legi, guvernele care vor veni se vor
stradui sa le schimbe si asa se vor
pierde inca patru ani.

Doru Mares: Nu exista nici un fel de
crevasa intre perioadele 1990-1996 si
1996-2000. Doua exemple: Andrei
Serban a fost demis de doua ori, o
data pe fata, de puterea lliescuy, si a
doua oard de catre cealalta, cand nu i
s-a permis sa revina; Dan Borcia a fost
premiat ca manager de British Coun-
cil, dupa ce acelasi British Council il
premiase pe Dorel Visan. Dupa care
amandoi au fost demisi. (Rasete.)
Confuzie exista si la Londra, nu doar
in Romania. Asa ca British Council
este la fel de vinovat, in situatii
diferite, ca si Ministerul Culturii. lar
demiterea de catre Putere nu revolta
colectivele.

Corina Suteu: Asta dovedeste ca
exista un oportunism social de ase-
menea dimensiuni incat creeaza o
realitate noua.

Ada Lupu: Am fost la Piatra Neamt la
ultimul spectacol cu Beatles... Laun
moment dat, banda sonora a
inceput s-o ia razna. Am innebunit.
De vina era un individ, un tehnician
care nu a vrut sa vina la repetitii,
inlocuit de mine din aceasta cauza si
care acum imi ardta pe pielea spec-
tatorilor cine e el. M-am dus la dom-
nul Borcia, sa-i cer sa fie dat afara. A
Spus ca nu se poate, pentru ca legea
nu permite. ,Pai nu sunteti director?”
Nu prea era, chiar si inainte de a fi
demis.

Magdalena Boiangiu: Am declansat
aceasta discutie din teama ca post-
modernismul va distruge si anula
sensul activitatii si al vietii noastre.
Dar noi inca avem sens, din moment
ce Puterea inca ne persecuta si, atata
timp cat ea ne va persecuta, noi nu
vom ceda. (Rdsete.)
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