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"Cu aplauzele sunt 
zgârcit" 

convorb i re cu  p icto ru l 
F l o r i n  C i u bota ru -

Mergeţi des la teatru? 
Am asistat în ultima vreme la câteva 
spectacole pe teme clasice "interpre­
tate". De exemplu - un exemplu mai 
vechi -, Hamlet-ul lui Toci lescu era 
chiar foarte "interpretat". Părerea mea 
este că, şi aici, există o l imită, deşi este 
la fel de adevărat că actualizarea e 
necesară. Mă întreb ce se întâmplă 
astăzi cu un tânăr cu mai puţin temei 
cultural, care ar vedea un Hamlet inte­
gral .  Greu de suportat pentru el .  
Generaţiile noastre au avut altfel de 
acces la cultura clasică. Astăzi, lucrurile 
s-au modificat. Când merg la teatru, 
aleg foarte mult sau chiar cer păreri. 
Dar nu pe cele exagerate, pentru că 
mă pot influenţa. Tn ultima vreme, sin­
cer, caut . . .  Am avut însă o şansă 
grozavă, între 1 973 şi 1 979, când, exe­
cutând tapiseria pentru Teatrul 
Naţional chiar în clădirea lui, i-am 
cunoscut pe toţi participanţii la spec­
tacole: regizori, actori mari şi mici . . .  
Este o şansă ca eu, venind dintr-un alt 
gen de artă, să pot cunoaşte 
fenomenul şi comportamentul teatral. 

Şi cum e lumea lor? 
Părerea mea despre actori s-a schim­
bat. La primul contact, sunt plini de 
sine şi eu chiar credeam că ei sunt par­
ticipanţii cei mai importanţi la un 
spectacol. Cunoscându-i mai  bine, am 
ajuns la concluzia că sunt participanţi 
secunzi, regizorul fiind cel care "ţine în 
mână" spectacolul. Fără un regizor 
bun, majoritatea actorilor, cu excepţii 
pe care le ştim cu toţii, sunt anihilaţi. 

Aţi cunoscut şi excepţiile de care 
vorbiţi? 
Ciulei, prin ani i  '68, ne-a solicitat pe 
noi, un grup de tineri pictori, să 
asistăm la spectacolele lui  şi chiar la 
repetiţii. Erau în grup Bănulescu, eu, 
Anton Perussi. . .  Atunci am descope­
rit că este un mare regizor. Avea un 
dar special de a induce ideile şi de a 
reuşi să atragă interpretul spre per­
sonaj. Mai întâi, le vorbea actorilor 
despre convenţie. Acesta era punc­
tul major al înţelegerii faptului  că, în 
esenţă, teatrul este un act de con-
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venţie. Nu numai teatrul, ci orice fel 
de artă. Deci, noi trebuie să înţele­
gem că cel care a scris, a pus în 
scenă, cel care joacă - şi chiar cel 
care vede - intră în această con­
venţie. Altfel nu se poate. Să vă 
explic de ce, folosind un exemplu 
d in pictură. Tatăl lu i  Max Ernst, care 
era şi el pictor şi făcea parte din 
g rupu l  natu ra l işti lor, ş i-a pictat 
pomii  de lângă casă. Cândva, el 
jurase grupului  să respecte legile lor 
de reprezentare şi de non-interven­
ţie asupra a ceea ce vede - dar artis­
tul din el a renunţat să mai picteze 
un pom pentru că ar fi fost prea mu lt 
pentru compoziţia tabloului .  După 
multe frământări, ca să nu fie socotit 
trădător de grup, şi-a tăiat pomul  pe 
care nu îl pictase . . .  Revenind la 
excepţii, altele ar mai putea fi Pin­
ti l ie, cu Revizorul. El propunea acolo 
o reactua l izare ponderată, dar cu 
a luzii suficiente şi neexagerate. Esrig 
era un tip de regizor sobru şi intere­
sant, aproape geometric în con­
strucţia spectacolelor sale. De la cei 
tineri, mai aşteptăm . . .  

Dar regizori mai îndrăzneţi în mon­
tare . • .  ? 
M-am dus, din curiozitate, la . . .  au pus 
cătuşe florilor . . .  Mi s-a părut că inter­
pretarea dată piesei lui Arrabal era 
într-adevăr largă, iar rezultatul, da . . .  
interesant (oftează). Am plecat de la 
spectacol şi iată că tot îmi aduc aminte 
de el. Dar satisfacţia "rotunjirii" mele ca 
spectator nu am avut-o, încă, venind 
de la vreun experiment sau de la un 
spectacol montat în cheie foarte mo­
dernă. 

Prin natura meseriei dumneavoastră, 
la teatru priviţi profesionist sceno­
grafia, decorurile. Vă transformaţi 
vreodată în spectator obişnuit? 
în momentul în care lucrezi cu imagi­
nea, fără să vrei priveşti toate ele­
mentele de "facere" a unui spectacol. 
Consum tot ce văd, chiar şi luminile, 
culoarea şi direcţionarea lor . . .  Nu pot 
fi ca un spectator oarecare, care este 
atent doar la declamaţia actorului. 

Şi asta ajută sau împiedică emoţia? 
Vorbind de emoţie, îmi aduc aminte 
de scenograful Peneş de la Târgu­
Mureş, care a realizat scenografia 
pentru Livada de vişini doar cu un 
ci l indru confecţionat dintr-un mate­
ria l efemer, care însă marca exact 
ideea piesei de "înfundătură cu 
deschidere". O astfel de idee de sce­
nografie poate sprij ini  spectacolu l. 
Din păcate, scenografiei nu i se prea 
acordă atenţie, deşi ea poate fi la fel 
de importantă pentru un spectacol 
ca şi regia. 

Ce tip de spectator este Florin 
Ciubotaru? 
Cu vârsta, am devenit mai calm şi 
rezist până la sfârşitul unui spectacol, 
când pot să judec tot fenomenul. 
Atunci pot spune dacă spectacolul a 
fost scăpat din mână de către regizor, 
dacă nu a fost înţeles temeiul autorului 
sau dacă regizorul a vrut prea mult şi 
nu a obţinut nimic . . .  Cu aplauzele 
sunt zgârcit, chiar dacă, o�eneşte 
vorbind, îmi dau seama că efortul ar 
trebui răsplătit cumva. Câteodată, 
când nu aplaud la final, mă jenez, pen­
tru că s-ar putea să fiu privit ca un 
exagerat sau ca un pretenţios. Nu sunt 
aşa, dar vreau să înţeleg lucrurile până 
la esenţă. Acord şi circumstanţe atenu­
ante, pentru că şi eu, ca pictor, trec 
prin acelaşi lucru. 

Aşadar, un spectator liniştit care • . .  ce 
caută, de fapt, în sala de teatru? 
Este o obl igaţie să cunoşti toate ge­
nurile de artă pentru a-1 putea înţelege 
pe al tău. Fiecare artă are un l imbaj 
propriu şi legile ei. Am văzut la Teatrul 



"Nottara" o gafă monumentală: trans­
punerea unui roman de Dostoievski în 
spectacol de teatru. E ca şi cum mi-ai 
cere mie să dansez o pictură de-a mea. 
Nu se poate face aşa ceva. Ecranizarea 
multor cărţi celebre a eşuat. Autori 
care au plâns când au scris cărţile 
respective s-au dus să mai plângă o 
dată, în sala de cinema, pentru ce a 
iesit. Au fost câtiva artisti care au mers 
în

' 
zona artei populare şi nu a ieşit 

nimic: Ţuculescu a făcut un colaj între 
modalităţile lui  de expresie şi arta 
populară, George Enescu s-a oprit la 
t imp. . .  Artele sunt separate, arta 
populară este separată de cea cultă. Eu 

însumi mă duc la teatru pentru a-i 
înţelege legile şi pentru a mă bucura 
de legile artei mele. Teatrul mă ajută, 
dar nu la nivel de imagine, ci ca individ. 
Tn ceea ce priveşte poezia, Nichita spu­
nea: "Totul este în spaţiul  dintre cu­
vinte". Nu poţi spune asta despre 
teatru sau pictură. 

Aşadar, consideraţi că aceste alătu­
rări ale artelor sunt fortate? 
Nu demult, am fost la

' 
un vernisaj la 

care a vorbit un critic, a cântat o 
doamnă la pian şi au dansat câteva 
balerine. "Elementele" nu aveau 
legătură între ele, era doar pretenţia 

����·loramatorilor 

Râsul sănătos 
E diţia a X-a, jubil iară, a Festi­

valu lui-concurs "Gura satului" 
a transformat comuna Macea 

de lângă Arad într-o "Capitală a râsu­
lui sănătos". Majoritatea trupelor şi 
interpreţilor au respectat tematica 
sătească, dând întrecerii artistice un 
caracter unic. 
Desfăşurat între 3 şi 5 august, Festiva­
lul a cuprins o secţiune de grupuri 
satirice, una de interpreţi individuali, 

. un salon de grafică satirică şi un coloc­
viu în care scriitori din întreaga ţară şi­
au prezentat volumele. Această mani­
festare, in iţiată acum 20 de ani de 
regretatul Valentin Si lvestru, a cunos� 
cut o participare tot mai consistentă 

de la an la an, precum şi o creştere evi­
dentă a nivelului calitativ. 
Juriul a evidenţiat Casa de Cultură din 
Jibou-Sălaj, pentru programul origi­
nal, plin de replici savuroase. Premiul 
al doilea a revenit Căminului Cultural 
din Macea (textier şi regizor: Traian 
Lăpăduş), iar premiu l  trei, trupei 
"Teatrul veşnic tânăr" al Şcolii de Arte 
din Arad. A mai fost remarcat Puiu 
Nedelcu, din Aninoasa-Dâmbovita, iar 
Premiul special al juriului le-a revenit 
interpreţilor din Voivodina. Marele 
artist al caricaturii Ştefan Popa Popa's 
i-a desemnat pe cei opt câştigători din 
domeniul caricaturii, al portretului şi 
fotografiei artistice cu tentă satirică. 

organizatorulu i  că îmbogăţeşte starea 
celui care priveşte. Nu a fost deloc aşa, 
iar evenimentul a fost o nereuşită. 
Când văd un lucru bun, el nu mă influ­
enţează în mod direct, dar faptul că 
m-a "umplut" de senzaţii, de senti­
mente, de idei îmi dă dorinţa de a face. 
Când văd un lucru prost, îmi descopăr 
şi mie lucrurile pe care le fac prost şi 
mă anihilează ca artist. Este vorba de o 
stare pe care ţi-o poate da o altă artă şi 
nu despre o influenţă pe care o iei de 
acolo. Un entuziasm care mă face 
să-mi spun: "Aş putea şi eu să fac un 
lucru bun". 

Miruna Berescu 

Timp de trei zile, eleganta sală a 
căminu lui cultural a fost neîncăpă­
toare, măcenii aplaudând măiestria 
artişti lor amatori. Organ izatorii au 
tipărit diplome, pliante şi "medal i i" 
de aur, argint şi bronz. Un original 
"Car alegoric" tras de un măgăruş a 
devenit mascota festivalu lui. Peste 
toţi şi toate a domnit umorul, dia­
logul firesc şi tonic al  tuturor partici­
panţilor la acest festival unic în ţară. 
La succesul întregi i  acţiun i  o con­
tribuţie determinantă a avut pri­
marul Ioan Mercea, el însusi "doini­
tor" din frunză şi interpret

' 
talentat, 

care a concentrat toată suflarea 
comunei într-o defăşurare de forţe 
artistice şi organizatorice cu totul 
remarcabilă. 

Eugeniu Kuhartz 

Traditii sau inovatii rurale 
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N u stiu cât de adevărată este 
(ipo)teza poetu lu i  filozof ca 
veşnicia s-a născut la sat, dar, 

după naşterea veşniciei, la sat s-a mai 
născut câte ceva. Cel puţin aici, la 
Macea, unde se adună, la fiecare doi 
ani, oameni din mu lte localitMi, din 
Dâmboviţa şi Sălaj, Timiş şi Banatul 
Sârbesc, Vaslu i ,  Caras-Severin sau 
Mehedinţi, şi înfruntă v

'
eşnicia cu efe­

merul g lumei, dându-se voios în 
spectacol, fără prejudecăţi sau pudi­
bonderie. Pentru că, între a ltele, 
umorul ţărănesc este jovial şi blajin, 
chiar când muşcă tare, spre deose­
bire de umorul de mahala sau de 
cartier, care este de cele mai multe 
ori crispat, trivial, suburban. Exemplu: 
fă (femininul de la mă, nu imperativul 
de la a face) s-a născut, ca şi eterni-

tatea, la tară: aici sună frumos si ele­
gant, ca signora sau /ady, nu v

'
ulgar, 

obscen, agresiv, ca în mahalaua 
bucureşteană. (B ib l iografie, între 
altele: Marin Sorescu, La Lilieci.) 
Tn ciuda economiei ţărăneşti primi­
tive, care părea într-adevăr de dome­
niu l  vesniciei, a ic i ,  la Macea, au  
apărut unităţi industria le de perfor­
manţă, care lucrează pentru Occi­
dent, autoturisme din Occident, 
lucrători veniti din satele vecine, 
cofetării ca, odinioară, pe Calea 
Victoriei, fuste şi tunsori scurte, vor­
biri alese, nu neapărat ca la Aca­
demie, dar cam ca la reuniuni le cul­
turale (din ce în ce mai numeroase, 
fi ind, îndeobşte, g ratuite) . Aşa că 
le-am spus prieteneşte culturalilor de 
la Ma cea că ar trebui să-şi adapteze şi 

ei l imbaju l  producţii lor scenice la 
noile realităţi (cu toate că materialis­
mul istoric presupunea o conştiinţă 
aflată mereu în urma relaţiilor de pro­
ducţie), renunţând de bunăvoie la 
elementele de grai local, regiona­
l isme şi arhaisme, înţelese de o mână 
din ce în ce mai mititică de oameni. 
Iar în sala căminului  cultural, unde 
s-au desfăsurat scenele de veselie 
popu lară, 

'
nu se afla o mână de 

oameni, ci o mulţime curioasă, exul­
tantă, sfidând o caniculă ca la 
Bucureşti. 
Aşadar, dacă veşn icia nu e chiar 
vesnică, dacă se mai schimbă din 
când în când, sunt de acord cu 
(ipo)teza din capul rândurilor de faţă. 

Dumitru Solomon 
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