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-au implinit 17 ani de la Marea Eliberare. Oamenii
muncii — muncitori, fdrani, intelectuali — intimpind
sdarbdtoreasca aniversare intr-un unanim §i entuziast
elan constructiv. In fata lor se infdfiseazd perspec-
tiva desdvirgirii construirii socialismului, cdtre care
ii poarta practic, zi de zi, implinirea sarcinilor tra-
sate de Congresul al Ill-lea al partidului. In fata lor
se infdtiseazd perspectiva urias stimulatoare pe care
o deschide oamenilor muncii din lumea intreagd proiectul noului
program al P.C.U.S., perspectiva de a vedea trdind in comunism
actuala generatie a oamenilor sovietici.

Tara noastra sdrbdtoreste implinirea a 17 ani de la marea rds-
cruce istoricd de la 23 August 1944, cu mindria nemdsuratd de a face
parte din puternica comunitate mondiald socialistd, de a se numdra,

asadar — laolalta cu celelalte tari socialiste frdfesti, si avind in
frunte pilda si sprijinul statornic al Marii Uniuni Sovietice — prin-
tre fdrile cele mai inaintate din lume.
POMLI/ & 1
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Acum 17 ani, cind partidul inifia, organiza §i conducea eroica
insurectie, revolufia populard, eliberarea din lanturile fascismului nu
a insemnat numai rdsturnarea unui regim politic §i economic injosi-
tor. In zvicnetul insurectiei $i al revolutiei populare, se puneau ba-
zele — pentru mulfi nebdnuite in proportiile lor — ale uriagelor cu-
ceriri $i schimbdri din adincuri pe care le trdim si le desdvirsim azi.

Stdpin pe propriile lui forte creatoare, stipin si pe bogdtiile
fdrii, pind acum 17 ani pradd nesatului mogierilor §i bancherilor
dinduntru §i dinafard, congtient cd munca lui rodeste numai pentru
sine, omul muncii a ascultat chemarea inteleaptd a partidului si, sub
indrumarea lui, a pornit la ofensiva la care era mobilizat poporul :
la ofensiva meintreruptdi a socialismului.

Si iatd :

Vechea semicolonie ,eminamente agricold“® — cum era taxatd si
tratatd fara moastrdi — este astdzi o putere industriald independentd
si de prestigiu, in continud sporire a intreprinderilor, a ramurilor i
productiei industriale. ,Talpd a tdrii“, obiditd $i roasd de pelagrd si
mizerie, fdranul a ajuns azi cu ajutorul muncitorului sd-si gospodd-
Teascd singur ogoarele intinse in care-l urgiseau §i dijmuiau mogie-
rul §i chiaburul. Tdranul intelege azi §i se pdtrunde tot mai mult de
conceptia revolutionard a partidului §i trece hotdrit, aldturi si odatd
cu muncitorul, la viatd, la muncd $i ndzuinfid socialistd. ,,Procesul de
transformare socialistd a agriculturii — se aratd in Raportul Comi-
tetului Central al Partidului Muncitoresc Romin la cel de-al Ill-lea
Congres — a cuprins intreaga fdrdnime, care a urmat cu incredere
calea ardtatd de partid, calea agriculturii socialiste.

Cultura, rezervatd altddatd unei ,elite“ si socotitd un lux si o
favoare, este astdzi, in urma revolutiei culturale initiate $i conduse
de partid, nu numai un domeniu pus la indemina maselor populare
si slujindu-i interesele, ci o mnecesitate de viatdi a omului §i a con-
structiei in care omul se afld entuziast angajat.

Vorbesc despre aceasta si invatamintul elementar gratuit §i nu-
mdrul mereu mai sporit al fiilor de muncitori i tdrani in invdftdmin-
tul mediu si superior, patrunderea lor tot mai masivd $i mai crea-
toare in domeniile stiintei, tehnicii si artelor, zecile de mii de agezd-
minte culturale cite impinzesc tara, la orase si sate, bibliotecile, clu-
burile, muzeele §i expozitiile de artd, refeaua de cinematografe gi
caravanele cinematografice cite strabat drumurile patriei, sdlile de
concert si sdlile de teatru intr-un numdr de neconceput sub vechile
regimuri, condifiile favorabile de wviatd, de muncd si de creafie, ne-
cunoscute altidatd de oamenii de artd si de stiinfd, miscarea de idei
si de creatie stiinfificd si artisticd, clocotitoare, care caracterizeazd
viata intelectuald a tarii noastre, Vorbesc despre aceasta cu deose-
bire transformarea si intdrirea congtiintei lui socialiste, nasterea unei
intelectualitdti moi, socialiste, legate de popor.

* ¥k

Inteleasd, cindva, ca un sector periferic al viefii publice, cul-
tura se intrepdtrunde astdzi organic $i activ cu constructia mate-
riald a vietii moastre. Creste din constructie si — la rindul ei — o
stimuleazd. Dezvoltarea bazei tehnico-materiale a socialismului —
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obiectiv principal al planului economic de sase ani, hotdrit la Con-
gresul al Ill-lea al partidului, in vederea desdvirgirii constructiei so-
cialiste in tara moastrd — este dialectic legatd de un proces continuu
de dezvoltare multilaterald a personalitdfii umane a constructorilor.
Continuarea in ritm sustinut a industrializdrii tdrii contine, in
chiar enunful perspectivei care infdtiseazd cifric proportiile de
crestere a productiei si de sporire a numdrului unitdfilor
noastre industriale si energetice, valorile gi virtufile umane care
— 1la rindul lor sporite in intensitate — garanteazd aceastd conti-
nuare §i acest ritm sustinut. La fel, perspectiva incheierii colectivi-
zarii agriculturii, a dezvoltdrii multilaterale §i a 'consoliddrii econo-
mico-organizatorice a gospoddriilor agricole colective e strins legatd
de dezvoltarea continud a wmentalitdtii noi colectiviste a fdranului, de
largirea cunosgtintelor lui despre lume, despre muncd, despre viatd.

Constructia materiald a socialismului e de mneconceput fdrd o
simultana constructie a personalitdtii umane. Socialismul elibereaza
neincetat aceastd personalitate de toate limitele ce i-au ingustat uni-
versul. Aceastd eliberare a omului spre valorificarea maximd a vir-
tutilor lui este prin excelentd culturd: putintd de a cunoaste gi std-
pini adevdrul, de a-si dezvolta mecontenit capacitatea creatoare, de a
iubi si cultiva frumosul, de a apdra $i afirma demnitatea omului ca
supremd cauzd a existentei. Tel final al socialismului, omul se afld
integrat in procesul de construire a socialismului. El se desprinde
treptat de mostenirea trecutului. Si, in acelasi timp, se |deprinde sd
gindeascd socialist, s@ munceascd socialist, sd trdiascd socialist. E un
proces de transformare a congtiintei lui, care s-a declangat din chiar
clipa in care partidul, inldaturind haoticul, arbitrarul din viafd, a pus
la temelia activitdtii poporului, previziunea stiintificd, convingerea §i
elanul congtient, perspectiva certitudinilor. Mecanizarea s$i automati-

zarea productiei (ca sd ne rezumdm la o singurd pilda) — conditie
esentiald pentru implinirea ritmului inalt de crestere a productiei,
inscris in directivele planului de sase ani — presupun firesc, din

partea muncitorului, pdtrunderea in zonele, pind mai ieri, pentru el,
inaccesibile, ale stiintei. Aceasta inseamnd, mai cu seamd, familiari-
zarea muncitorului cu un sir de domenii noi — ale gindirii, ale prac-
ticii, ale preocupdrilor lui — de naturd sd-i sporeascd insdsi sfera
vietii §i aspiratiilor lui.

Procesul acesta de imbogdtire sufleteascd a inceput, desigur,
mai de mult — de pe bdncile cursurilor serale §i ale institutelor care
l-au pregadtit inginer; in orele de meditatie legate de definitivarea
unei inovatii ; in momentul cind in mobilierul lui casnic s-a agezat
ca o necesitate raftul cu cdrti; cind orele lui de destindere au ‘in-
ceput a fi ocupate cu frecventarea teatrului, concertelor, muzeelor...
Dar, ldrgirea orizontului de viatd i-a apdrut, in primul rind, inldun-
trul activitatii lui, la locul de muncd si in jurul problemelor legate
de muncd; cu deosebire atunci cind munca nu i s-a mai ardatat ca
0 executie silnicd §i mecanicd a unei dispozitii strdine de interesele
lui, ci i-a fost solicitatd ca un act congtient, cetdfenesc; din clipa in
care a simtit cd vechiul antagonism dintre puterea de stat si intere-
sele lui personale a dispdrut, cd fapta, si gindul, si cuvintul lui pot
capata rezonantd $i greutate in viata obsteascd.
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Aci, in caracterul obgtesc pe care il are munca lui, std ger-

menul calitdtii umane noi — de om de stat — in care creste omul
muncii la noi §i in care se recunoaste din ce in ce mai deplin, fie
cd meritele lui il fac vrednic sd ajungd deputat in Marea Adunare

Nationald sau in sfaturile populare, fie cd e membru intr-unul din
diferitele comitete cetdtenesti ce sprijind aceste Sfaturi, ' fie cd, in
contact zilnic gi de muncd cu reprezentantii alesi ai poporului, el se
bucurd de dreptul si datoria de a verifica acestora activitatea, de a
0 aprecia §i critica. Sentimentul unui real §i justificat prestigiu cregte
astfel in omul muncii, insotit de sentimentul firesc ‘al 'unei rdspun-
deri sporite, de o semnificatie deosebitd, deopotrivda fatd de sine in-
swsi, dar §i fatd de lumea relatiilor lui, Dorinta competentei — mne~
cesitatea umnei crescinde calificari profesionale, politice gi culturale —
ii apare cu o putere deopotrivd covirgitoare si stimulatoare. Aceastd
dorintd spre calificare se leagd simultan cu dorinta participarii lui
la lumea de probleme pe care e pus sd le dezlege.

Procesul educdrii constiintei se desfdsoard si se realizeazd in
insdgi practica — clar §i precis orientatd — a societdtii. Inlduntrul si
sub influenfa acestei practici s-a cimentat moua atitudine, congtientd,
a omului fata de muncd; e stimulatd inifiativa lui creatoare, cresc
spiritul lui gospoddresc si disciplina, Se concretizeazd convingerea
identitdtii intereselor obstesti cu cele individuale, se materializeazd
climatul colectivist al relatiilor sociale, se afirmd abnegatia so-

cialist-patrioticd, patosul §i eroismul in munca de constructie. Toate
aceste elemente dovedesc, ca urmare a transformdrilor social-eco-
nomice — aga cum se aratd in raportul prezentat de tovardsul Gh.
Gheorghiu-Dej la Congresul al Ill-lea al partidului —, cd ,in tara
noastrd a luat nagtere §i se dezvoltd tot mai mult o morald noud,
socialistd”.

Dar procesul de educare a congtiinfei e legat de intrebari si fra-
mintdri care pretind rdspuns, e adesea impiedicat de trdsdturi vechi
care se cer inldturate.

Cine sd dea, in aceastd imprejurare, rdspunsurile necesare, cine
sd desteleneascd din rdddcinile inertiilor gsi rezistentelor, constiinfa
noud a omului?

Atit pe planul gindirii teoretice, cit §i al orientdrii largi in
viatd, rdspunsurile se gdsesc din plin in tezaurul ideologic al clasei
muncitoare, in invdtdtura §i indrumarea partidului. Si, aici, domeniul
artistic al vietii culturale joacd unul din rolurile cele mai solicitate.
Arta e chematd memijlocit sd dea rdspuns §i orientare, sd miste §i sd
transforme congtiintele.

** %

La a 17-a aniversare a lui 23 August 1944, arta §i literatura dra-
maticd isi pot manifesta bucuria de a se socoti mature. Cantitatea
operelor realizate si a succeselor repurtate pe drumul revolutionar
al agezdrii lor pe fdgasul realist-socialist poate fi astdzi inregistratd
pe coordonatele calitdtii. Saltul a fost efectiv fdacut. Actul artistic se
configureazd definitiv cristalizat ca un act de adeziune la invdtdtura
marxist-leninistd §i la principiile ei estetice, dezvoltindu-se sub indru-
marea partidului. Creatia artistici a descoperit in cunoastere, in ade-
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vdr, in viata omului, in reflectarea §i slujirea acestei vieti, sursele i re-
sursele uneia din cele mai subtile i mai nobile destinatii constructive: des-

tinatia social-educativd., Prin continutul gi tendinfele lui, prin tot ce-i
conferda forta emotionald $i de inriurire, actul artistic se doreste a fi
incorporat avintului de construire a socialismului, Artistul si scriito-
rul nostru igi vdd indlfatd creafia s$i prefuitd drept apropiat Sprijin
-al partidului in urias de complexa operd de innoire a societdtii. E un
titlu de mindrie, dar i unul de grea $i crescindd rdspundere. Cdci,
»Pe mdsura inaintdrii pe calea socialismului, rolul conducdtor al par-
tidului in viata sociald creste tot mai mult, deoarece sarcinile con-
structiei socialiste cer unitatea de vointd $i actiune a intregului popor,
profunda cunoastere a legilor de dezvoltare a Societdfii, o clard pers-
pectiva istorica“. 1 Si aceasta pretinde artistului sa pdtrundd in profun-
zime, mai mult decit a fdcut-o pind acum, sd insofeascd, cu preocu-
parile lui creatoare si viata lui artisticd, insesi politica §i practica de
zi cu zi ale partidului. Este in aceastd inaltd §i Sporit responsabild
indatorire, si temeiul unei treceri a creatiei mnoastre artistice intr-o
etapd de esentiald crestere a mnivelului ei calitativ, a fortei ei trans-
formatoare.

Partidul pune scriitorului, printre altele, sarcina ldrgirii tema-
tice si a imbogdtirii de idei a operelor lui. E o sarcind care se cere
neaparat legatd de indicatia mai generald, supusd celor ce activeaza
in cimpul ideologic, de a ,tine seama de cerintele obiective ale fie-
cdrei etape*, de a pune ,la temelia lucrdarilor lor... studierea atenta
a politicii $i activitdtii practice a partidului, a ceea ce este esential
in experienta maselor muncitoare” 2,

Recunoastem in aceastd indicafie, reamintit, caracterul concret
istoric al creatiei artistice realist-socialiste. Si, nu incape indoiald,
sarcina de a ldrgi tematica dramaturgiei noastre va fi infeleasd de
dramaturg ca o sarcind de a reflecta pe masura grandorii §i a
importantei lor istorice, aspectele majore ale avintului constructiv
al poporului nostru in implinirea planului de sase ani, in zborul sdau
spre desdvirgirea socialismului, Sintem convingi cd vom cunoagte cu-
Tind creatii care vor afirma prestigiul sporit al partiduluiin viata omu-
lui, strinsa wunitate politico-morald care leaga partidul de popor;
creatii in care problemele de eticd socialistd vor trece pe primul plan
al actiunii dramatice, in care va apdrea cu evidentd preponderenta
eticii socialiste in relatiile dintre oameni, in care comunistii si oamenii
crescuti de partid wvor crea climatul si vor fi motorul desfdsurdrilor
respectivelor creatii dramatice. Scriitorul de teatru va g§ti, desigur,
ci procesul g§i relatiile de muncd sint cu deosebire determinante in
nasterea si dezvoltarea celor mai importante procese de 1innoire a
constiintei ; cd viata personald a individului e greu sd mai poatd fi
astdzi desprinsd de relatiile lui sociale, de calitatea lui cetdfeneascd ;
cd problemele individuale se madasoarda la o scard mult mai mare §i
se rezolvd indauntrul unor implicatii mult mai complexe $i mai sem-
nificative decit oricind altadata. Dramaturgii nu vor putea, de pildd.

! Gh., Gheorghiu-Dej, in Raportul la cel de al Ill-lea Congres al Partidului
Muncitoresc Romin.
2 ldem.

3
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sd uite cd ,imbogdtirea ideologicd a vietii omului®, despre care vor-
beste tovardsul Gh. Gheorghiu-Dej tot in Raportul prezentat la Congre-
sul al Ill-lea al partidului, cd activizarea politici a omului — fie el
mauncitor, tdran sau intelectual — ii ldrgesc sfera de preocupdri §i nd-
zuinfe, determind in el forme de manifestare corespunzdtoare com-
plexitdtii lui lduntrice. Ei nu vor putea, de asemenea, si treacd cu
vederea caracterul eroic al vietii omului de azi. Eroic, nu numai in
sensul romantic al cuvintului, ci gi in sensul specializat, de personaj
dramatic. Epoca pe care o trdim este istorie in plind §i mdreatd des-
fasurare. E cazul sd privim actualitatea desdvirgirii constructiei so-
cialismului §i oamenii ei ca pe niste eroi, cdci oamenii zilelor noas-
tre se inscriu — cu gindirea, cu personalitatea, cu actiunile, cu pro-
blemele §i pasiunile lor — in continutul istoric al celei mai strdlu-
cite epoci din cite au cunoscut vreodatd veacurile de ndzuinfe §i rea-
lizdri ale umanitdtii. Este epoca in care mnatura se supune cuceritd
— cu toate tainele ei, altddatd mnepdtrunse — wvoinfei gi gindirii bi-
ruitoare ale omului, in care omul insugi, stdpin al adevdrului, se
cuceregte pe sine §i este pe cale sd transforme in realitate vie, visul
milenar al fericirii comuniste,

n
fli
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PENTRU O CALITATE SUPERIOARA
IN ARTA SPECTACOLULUI

Velorificarem
- SCenici
mpiesei
priginale
contemporane

n scopul stimuldrii schimbului de expe-
rien{d privind valorificarca scenicd a dra-
maturgiei originale, conlinudm dezbaterea,
deschisd in numdrul nostruirceut, in jurul

problemelor regici.
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ASPECTE
DIN MUNCA
REGIZORALA

~FERESTRE

DESCHISE"
LA SIBIU

otdeauna m-am  simtit
aproape de dramaturgia
originald. Poate de aceea
am si lucrat cu preca-
dere piese rominesti con-
temporane.

Cred in valorile a-
cestei dramaturgii, dupa
cum cred ca putem astepta de la ea
ralori si mai mari, pe masura zilelor si
problemelor pe care le traim. In aceas-
ta directie, sint convins c¢d noua, regi-
zorilor, ne revine o mare raspundere
aceea de a contribui cit mai temeinic la
structurarea unei astfel de dramaturgii
majore. Aceasta, pe doud cii:

a) sprijinind mai serios, cu dragoste
si simt de raspundere, munca teatrelor
cu autorii ;

b) ridicind arta scenica la un nivel
superior al calitatii, realizind de pe po-

Scena din actul 111



zitiile militante ale Noului, spectacole-dezbateri, interesante, vii, utile, excelent
sustinute din punct de vedere artistic, spectacole care sid stimuleze autorii, sid le
impunéd in mod necesar aprofundarea intelegerii vietii si a constructiei dramatice.

De fapt, existd o strinsd condifionare intre cele doud puncte: nu poti aspira
spre spectacole interesante daci nu ai si piese cu probleme interesante, valabil
prezentate artistic. Indiferenta regizorului fatd de cuvintul autorului proaspit,
pe care-l sim{i ci vrea si spuni ceva, limitarea la indeletnicirea profesionisti de
a monta un spectacol, acestea le socotesc vinovate. Daci e cazul, pina la pre-
mieri, §i poate dupd aceea, viata unei piese si nu aibd pentru noi punct, c¢i doar
virguld. Asta nu Inseamni ca regizorii si se simtd obligati si facd interventii
pe orice text le cade in mind, si colaboreze la piese ca improvizati autori in
generatie spontanee, sau si se transforme in autocrafi inchizitoriali ai pagiqlﬂor
dialogate ; dar acolo unde se simte trebuinta, cu datele specifice ale profesiunii
de regizor, ale experientej scenice concrete, cei apti a lucra cu autorii pot sd le
propund acestora si realizeze mai mult si mai cu diruire, In ultimul numéir al
revistei ,Teatrul“, Calin Ciliman si Emil Mandric au pus degetul pe unele din
rinile noastre in ceea ce priveste responsabilitatea regizorului fatd de cuvintul
céruia i di aripi pe scena.

Cind spunem ci lucrim la o piesi din dramaturgia noastri contemporani,
atunci ,noastrd“ si nu insemne doar un pronume posesiv, ¢ci o reala apartenentd
afectivd. Insusi sensul cuvintului sugereazd legiturd apropiatd si colectiv.

Spectacolul incepe sd fie viu, adevirat si de calitate, din clipa in care piesa
incepe si fie vie, adevirati si de calitate.

In ultimi instanti, cred ci cele doua cii pe care regizorul poate ajuta dra-
maturgia contemporanad se confundi intr-una singurd: o contributie esentiald de
a realiza valoroase spectacole-dezbateri care si ducid pind la capidt exprimarea
unor valoroase texte-dezbateri.

Nu trebuie precupetitd mici o stridanie spre a avea o dramaturgie excelenti,
cuprinsd in spectacole excelente. Poate, din punct de vedere stilistic, supird faptul
cd sub rindurile de fatid se ghiceste imperativul, dar nu este un imperativ al
semnatarului acestor péreri, ¢i unul pe care il simf{im in atmosferi. Oare noi
in arta spectacolului am ridicat blocurile pe care le vedem in orase? Am intro-
dus combina, sau am radmas uneori la coasi si secerdtoarea cu cai? Avem o
mare raspundere fati de cei din jurul nostru si trebuie si ne sirguim serios, din
toate puterile, ca sd nu ne rusinidm privind Timpului in fata.

A fost rodnic ci, incd din Institut, in cadrul cursului de regie, am ucenicit
ore speciale dedicate studierii muncii cu autorii dramatici, profesorii nostri insis-
tind asupra faptului ci in teatre nu vom gisi de-a gata o dramaturgie maturd a
problemelor noastre, ci ci ea se realizeazd in timp, in strinsd legaturd cu viafa
reald si cu specificul teatrului. Chiar din anul I am lucrat la elaborarea unor
dramatiziri si piesete, le-am dezbatut critic in colectiv, pentru ca in anii II-V
si péstrim treazd preocuparea, adincind-o.

Ajunsi in teatre, regizorii tineri au ciutat si duci mai departe aceasti in-
datorire. Pe c¢it mi-au permis puterile, am fincercat si fac fati dorintei de a
exprima prin spectacole contemporaneitatea ; ori de cite ori am cintarit critic
textul si l-am dorit mai bun, si am ciutat si-i dau prin spectacol expresia pa-
sionatii, cea mai activd asupra maselor, s-a dovedit ¢A nu am gresit. In schimb,
cind — la montarea pieselor originale Nota zero la purtare de Virgil Stoenescu
si Octavian Sava si Hai sd jucdm teatru de Meliusz Jézsef — m-am rezumat la
exercitarea unei indeletniciri, chiar succesul copios de casi nu mi-a dat o mul-
fumire artisticd autentica.

In stagiunea sibiani abia trecutd, am avut douii experiente cu piese origi-
nale contemporane : una reflectind viata de azi a metalurgistilor nostri — e vorba
de Ferestre deschise de Paul Everac; alta, aspecte din trecutul nostru de lupta
revolutionarda — Cind scapdtd luna de Horia Stancu., In ciuda deosebirilor lor,
deosebiri marcate pe multe planuri, le-am surprins un acelasi ax: simful contem-
poraneititii. Fiecare pledeazd pentru idei valoroase. Si fiecare, pe misura ei,
incearca forme dramatice nebititorite. Pentru fiecare problema de bazi mi-a
fost activizarea textului pinid la a deveni lama de ofel. La fiecare a trebuit insi
ciutarea unei alte modalitidti de expresie eficientd, proprie, Asta nu s-a facut
dintr-o dati. Mi-a fost de mare ajutor faptul ci, in ambele cazuri, s-a ajuns ca
toti factorii de creatie din teatru si stie ce vor cu spectacolul ce le stitea inainte,
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si avem coordonate precise, si asa, prin contributia lucidi si pro ionatd a
fiecaruia, s-a ajuns pe parcurs la ceea ce trebuia. N g

De multe ori un text, pe masurd ce-l1 lucrezi, se vliguieste, se usuci pina
la sterp. Dupa citeva repetitii, te simti ingrozitor in fata actorilor, nu mai ai ce
le spune. Umilit, te indoiesti de tine. S& spui lucruri gratuite — numai ca sa
pari activ — nu poti, cinstea profesionald nu te lasi. Si atunci, taci, si orele de
repetifie-s plumb. Asa se intimpld atunci cind ai de-a face cu piese proaste,
care doar mimeazad problematica viefii. Altele, chiar daci nu-s capodopere, te so-
licitdi mereu, le descoperi miez tot mai adinc si mai consistent. Te regasesti in
ele, dacd nu in raspunsuri, micar in intrebdri — ceea ce inseamni totusi foarte
mult. La Ferestre, lucrul a decurs plin de pasiune, mereu nou, de multe ori co-
muniunea actorilor cu textul aducind repetitii pline de farmec.

Textul respectiv are o suma de virtuti in ajutorarea muncii actorului. Am
sd notez doar citeva: prima este impresia de autentic al vietii pe care o degaja.
O alta este buna caracterizare a eroilor mari si mieci, prin comportare si limbaj,
autorul nelisindu-se totusi furat de pitoresc in sine. O a treia este viziunea evo-
lutivi a personajelor, cdrora in mod consecvent Everac le analizeazid dialectica
launtricd si a relatiilor cu partenerii, imbogéatindu-le progresiv datele, impletind
din ce in ce mai strins, intr-un manunchi, entititile initial separate. Cu aceste
ajutordri, actorii au fost repede prinsi de roluri, si unii — de pildi Angela Cos-
tache, Angela Albani, Nicolae Albani, Ovidiu Stoichitd, Dorel Bantas — au in-
trat incd de la inceput in personaje firi vreun efort din partea regizorului. In-
teresante probleme de creatie au pus actorilor perechile Urlea, Calistrat si Sa-
deanu, cit si complexitatea de fond a aparent-fluturaticilor Stelici si Todorut ;
Ion Bessoiu, Constantin Stinescu, Zoe Stinescu, Romeo Mogos si ceilal{i incercind
variante de interpretare chiar si dupd premierd, mai ales dupd limpezirile cri-
tice aduse de autor, limpeziri pentru care regizorul ii multumeste. In acelasi
timp, regizorul ii mul{fumeste si pentru faptul ci, dupd discutii fructuoase, auto-
rul si-a dat consimf{amintul la o serie de amputari, adiugiri si inversiuni asupra
textului apdrut in revista ,Teatrul® si jucat in premiera pe tard de la fostul
Studio ,Nottara“. Incid de la inceputul muncii ne-a dat de furcd faptul cad piesa
oglindea neajunsul general — din pacate! — al fiecdrei prime versiuni a piese-
lor lui Everac, tendin{a spre prolix si difuz. Se impuneau concentrarea si polari-
zarea. Ni s-a parut axiald problema realizdrii noului cocs rominesc, atit in accep-
tia proprie (dar fira veleititi tehnologice), cit si in cea metaforici. Dezviluirea
procesului de realizare a unor constiinte noi am ales-o ca fundatie in viitorul
spectacol. Am vrut si aritim ci, aidoma cocsului, despre care pomeneste piesa,
la inceput constiintele au fost mai sfarimicioase, dar sub cuvintul partidului, in
procesul muncii colective, in mijlocul realitdtilor socialiste, aceste congtiinte evo-
lueazi spre valoarea unui superior abstract ,cocs 300“. Pentru asta, de la bun in-
ceput, am marcat metodic pe filele textului toate etapele succesive ale acestei
bitilii, momentele de rascruce, de relaxare si de progres, si aceste insemndiri
cu creioane colorate au fost scheldria ridicarii spectacolului, atunci rezumat la
hirtie. Facindu-le clare actorilor inci de la a cincea repetitie, reimprospatindu-le
luni intregi dupid premiers, aceste momente mi-au fost apoi stilpi de boltd. Este
interesant ci ori de cite ori am intremat spectacolul uneori obosit de luni intregi
de rodare, nu a fost necesar decit si& dau o viati moua acestor momente cru-
ciale, si toate celelalte pir{i ale spectacolului s-au inviorat implicit.

Dar si ne reintoarcem la debutul muncii cu autorul. Vrind sd urmarim con-
secvent firul conducitor fixat, am inceput, acolo unde s-a sim{it nevoia, meta-
morfoza textului. Simpla adiugire a substantivului ,cocs“ in prima scend in care
era vorba de el (Urlea — Virginia, actul I), de unde tocmai acest termen-chea.?
fusese omis, a ajutat mult ca problematica si devind explicitd spectatorului inca
de la inceputul actiunii. Aceasti simpla vorbd adiugata a fost un fel de Sesam
deschide-te '“ si ne-a permis ca, de unde in scena anterioara (la inginerul Ra-
dulescu) enuntasem abia perceptibil problema cocsului, in cele doua scene urma-
toare (la Urlea si la Sideni) si apasim asupra ei, urmdrind-o tot mai accen-
tuat in celelalte acte pind la cortina finala.

Ficind si curgd totul pe artera cocsului si a implicatiilor sale, rezultanta a
fost ci tot ceea ce era colateral s-a vestejit repede, fara sevd. Am retezat toate
ramurile uscate ale piesei. In actul I, din discutiile dintre Dinu si Réadulescu-Firu,

Urlea i’ copiii, Claudiu — Virginia, s-au amputat numeroase replit;i_ fara ca
actiunea si sufere, cu atit mai mult cu cit evolutia repetitiilor si aparitia necesi-
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Albani (Rozica) §i Ion Bessoiu (Ste-

lici Fotea)

Angela

tatilor de tempo-ritm cereau ca finalul de act si nu fie labartat, ci succesiunile
sa urmeze principiile ritmice ale montajului cinematografic.

Cu atit mai necesare s-au dovedit atunci modificiri in actul II. Tabloul 3,
al Tribunalului, trena, raspindit fiind pe comentarii prea abundente ale unor
personaje care apareau doar aici. Cu o zi inainte de premierid am eliminat aceste
replici cu personaje cu tot. riaminind doar la cele ale lui Sadeanu, Sudrigean
si ale clientului. Si a fost bine. Urma tabloul cocseriei, apoi cabinetul direc-
torului, si apoi, in ,coadda de peste, finalul de aect, tabloul cu parcul
Acest tablou risipea actul din toate punctele de vedere. L-am strecurat cu doua
tablouri mai devreme, in mijlocul actului, inaintea celor doui tablouri net ascen-
dente — cocseria si cabinetul directorului —, care conchideau acum actul pe
problema centrald a spectacolului, stringeau pentru prima oara toate persona-
jele pina atunci imprastiate, si alcdtuiau un pandant anticipind inchejerea ulti-
mului tablou din ultimul act pe aceleasi probleme si intr-un acelasi cadru sce-
nografic. S-a verificat cd acest final nou al actului II lisa asupra spectatorului
in pauzd o impresie mult mai concentrati si mai semnificativi decit ar fi lasat
scena singulard din ,,parcul Stalin“. In plus, tot pe principiul structuridrii polari-
zate si al necesitidfilor ritmice, din tabloul cocseriei au dispiarut atit scenele
Marinei, Virginiei si ale lui Radulescu-Firu, cit si ceea ce era in plus in scena
Urlea si tovardsii sii. Asa, fara o sporoviiald improprie unei trepidante incinte
industriale in timpul lucrului, tabloul a capitat un ritm mult mai concludent
pentru viata cetafii ofelului si a {isnit in sus ca o aeronava scipata de lest.

In sfirsit, asupra actului III am adus noi ameliorari, chiar la sase luni dupa
premiera, cind, de pildd, am renuntat la scenele Urlea — Virginia Sadeanu,
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pentru céd exista riscul de a se crea confuzia unei legidturi nesemnificative intre
Urlea si functionard. In general, cred cid si acuma munca autorului mai poate
revizui cuplul Sadenilor, Claudiu in special parind uneori un personaj dintr-o
altd piesd. Pe masura ce spectacolele au evoluat in timp, am renuntat la unele
replici care faceau greu de crezut recuperarea lui in zilele noastre si am ate-
nuat in interpretarea actoriceascid manifestirile spre care indemnau unele indi-
catii in parantezi ale lui Everac. (Claudiu ,ride isteric“, ,ride spasmodic”; el e,
rind pe rind, ,batjocoritor, ,sarcastic“, ,siciit, ,rautdcios”, ,sardonic®, ,ulce-
rat“, iardsi ,sardonic“, iarasi ,sarcastic“, ,anxios“, e surprins ,rinjind“, ,rica-
nind“, ,scincind ironic“, ,cu un rinjet malefic* etc. — toate astea in cuprinsul
a doar doud scene cu sofia sa, ceea ce, trebuie sa recunoastem, e cam prea con-
vulsiv intr-o piesd cu personaje bine echilibrate si neapartinind nici melodra-
melor prafuite, nici dramelor romantico-tenebroase, nici teatrului psihologist.)

Tot in functie de interesul spectacolului, autorul a fost de acord cu unele
inversiuni in ordinea scenelor diferitelor acte. In general, conlucrarea cu Paul
Everac a dat deosebite rezultate, autorul, inzestrat printre altele cu multa lucidi-
tate analitica, dovedindu-se maleabil spre a sluji piesa. Nu ne-am permis niciodata
sd operam asupra textelor fard consimtidmintul autorului, fard o conlucrare reci-
proci. Pe aceleasi principii calde, tovarasesti, a colaborat teatrul din Sibiu si cu
Horia Stancu, autor care, pentru spectacolul sibian, a rescris o suma de pagini
ale poemului sdu, si credem ca lucrarea nu a avut decit de cistigat. Dar despre
asta speram sid putem vorbi in cadrul unui alt numar al revistei.

Cu aceste ameliorari ale textului, spectacolul s-a putut ridica esentializat,
unitar si convergent. Legind totul printr-o ilustratie muzicald bine gasita de Wolf-
gang Weber, spectacolul s-a strins si mai mult. Viziunea scenografica a lui Erwin
Kuttler a insemnat un alt element coagulant. Si unul absolut esential.

Inchipuiti-vd teroarea impusid de o piesd care iti cere prezentarea a sase
camere diferite, a unei termocentrale, a unui tribunal, a unui cos de fabrica la 85
de m inaltime, a unei incinte de uzine, a unui cabinet directorial, a unui colf din
»parcul Stalin“, iardsi a celor sase camere si iardsi a cabinetului, in general fie-
care urmindu-se in succesiuni ultraurgente. Astfel se prezenta initial pentru noi
posibilitatea scenografici a Ferestrelor deschise. De unde textul insusi avea ten-
dinte centrifuge, diversitatea locurilor de joc nu putea decit si-1 razleteasca si
mai mult; in plus, timpul necesar schimbarilor ameninta sa fragmenteze specta-
colul pind la farima. A fost o caznad indirjitd pentru Kuttler si pentru mine, au
fost seri intregi in care nu ne-am ridicat de deasupra plansetei. Nu voiam insa
sd ne dam batuti, in primul rind fiindca ne placeau ideile piesei §i ne ambitionau,
si in al doilea rind, fiindcd nu me-ar fi iertat colectivul care se incalzise la lucru.
De bine, de rau, am gasit noi o solutie destul de unitard, dar necesita un esafodaj
imens care nimicea actorul, coplesindu-l.

Un prim progres a fost rezolvarea tuturor apartamentelor prin doar doua
incdperi, urmind ca montarea fiecireia sd se facd indardtul unei cortinete-trans-
parent, in timp ce in cealalti se juca. Ideea o folosisem, impins de necesitatea
aglomerarii locurilor de joc, la unul dintre numeroasele spectacole de amatori,
realizat cu un an in urma (mult inedit descoperi lucrind cu amatorii!).

Kuttler a gasit solutia unor panouri caracteristice fiecidrei incéperi, posibi-
litatea unor acelorasi elemente de mobilier, care si apari ca diferite in inte-
rioare diferite, in sfirsit, o sumi de amanunte expresive pentru actele I si III ; dar
solutionarea actului II raminea un cosmar. Cum sa facem, de pilda, virful cosu-
lui ? Eventualitatea unui cap de cos ridicindu-se de pe podeaua scenei ni se parea
grotesca. Cum sa sugerezi ,parcul Stalin“, departe la sute de kilometri de restul
locurilor de joc? Cum sa treci repede si unitar de la unul la altul, prin toate
cele sase cadre de joc cuprinse de cele cinci tablouri ale actului?

Intrebarile mi chinuiau, la teatru, acasd, pe strada, in somn.

Solutia a venit la o repetitie. Involuntar, nervos, ficusem sul un text dacti-
lografiat si md uitam ca printr-un ochean improvizat. Deodati, am observat ca tot
ceea ce vedeam pdrea rupt de ceea ce era in jur, pradi unui ciudat efect de
distantare. Am intrerupt brusc repetifia, cuprins de o bucurie nebuna. Am inceput
sd le vorbesc actorilor asa de repede si de agitat, incit nimeni n-a priceput
nimic. Aveam tot singele in cap. $tiu doar ca cineva a spus ,acuma, fii bun si
vorbeste-ne romineste !, iar altcineva ,asa face el cind are idei !“, dar eu lasasem
repetitia balta si fisnisem pe wusa. I-am dat telefon lui Kuttler si i-am bolborosit
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<d am solufia cosului cocseriei, ca si a ,parcului Stalin“. Din precipitarea mea,
bineinfeles ca n-a priceput nimic, $i atunci i-am silabisit cu efort si vind intr-o
clipd la teatru, fiindcd este ciutat urgent de cineva de la Fondul Plastic, de la
Bucuresti. Peste cinci minute, Kuttler venea cu motocicleta, peste sase ma ficea
cu ou §i ofet ca mi-am batut joc de el, iar peste sapte se calmase si desena pe
trotoar cu degetul muiat in uleiul de la motocicletd. A doua zi dimineata, cu ochii
rosii de nesomn, prezenta la ateliere unitara, si economica, si expresiva solutie
de decor care avea sd-i aducd premiul de la Decada dramaturgiei originale. Dez-
voltase simpla mea sugestie intr-un complex care mi s-a parut armonios, modern,
cu lapidarul geometric si aparent uscat al proceselor industriale ridicat la rang de
limbaj plastic general. Coloristica discretd a panourilor cuprinde in germene toate
culorile fontei, in evolufia ei transfigurati sub mirajul flicérii, si detaseazi net
actorii, Tabelele indicatoare ale locului de joc na arati contemporani ai lui
Brecht. Aparifia cercului medalion in scena de la ,parcul Stalin“ si in aceea cu
cosul cocseriei nu e prea izbitoare acolo, fiind abil pregititi de tabloul termo-
centralei, unde transpare intr-o formi mai atenuati. In sfirgit, lumina mestesugiti
de Kufitler si maistrul de lumini Viorel Pipernea mi s-a pdrut a cuprinde sensi-
bile valori poetice (de pilda, ,parcul Stalin“ sau impresionanta realizare a fina-
lului), intregite plastic de fundal si de cortinele interioare pe care pictorul nu
numai le-a proiectat, dar le-a si executat,

Kuttler a vibrat din plin la realizarea decorului acestei piese, nu numai
fiindca inainte de a face picturd a lucrat in industrie ca lacdtus de precizie, dar
fiindcd si acum a ciutat si fie cit mai aproape de esenfa mediului piesei. Cinci
luni dupd premierd a vrut si facid o altd cortind interioard, care acum se dovedea
nesatisfacidtoare, ilustrind Hunedoara. S-a suit pe motocicletd, s-a dus acolo, a
stat citeva zile printre furnale si hale uriase, si cind s-a intors, a realizat aceeasi
cortind, cu acelasi peisaj industrial, ca inainte, dar cu o altd viziune. Neexpli-
cindu-mi transfigurarea realizati pe aceleasi elemente, l-am intrebat. Mi-a raspuns
ca doar acolo, la Hunedoara, a simfit traind viata piesei, sufletul imaginii.

De unde solutiile scenografice de debut pareau sid concureze inevitabil spre
fragmentarea piesei, dimpotriva, realizarea de astizi a scenografului este pentru
spectacol un auxiliar pretios al intregului.

Dar cel mai important cheag al unitafii a fost aportul unitar al actorilor mi-
litind pentru o unicid idee. In ciuda fragmentirii in nenumirate — hai si le
zicem — secvenfe ale textului, distingerea unei idei centrale insusite de toti fac-
torii creatori a condus spre cele mai bune rezultale. Calitdtile de firesc ale tex-
tului lui Everac au impus o vorbire simpld, o gesticAi moderatd (chiar redusa la
minimum in cadrul restrins al camerelor din actele T si III, care altfel ar fi
parut cit niste cutiute), si in general o izgonire a teatralului de pe scena. Am cautat
sa facem un spectacol lucid §i pasionat, in care fiecare personaj sd lupte si sa
actioneze. Am vrut un spectacol simplu si insufletit. Ce complicat a fost de obfinut
simplitatea !

Nu intru in detalii cum am procedat ca meserie, Vreau sd insist doar pe
unele caracteristici. Aspectul de reportaj al piesei nu permitea ca in spectacol sa
transpard constructia regizorala ; pentru izgonirea oricarui aspect aparent deli-
berat, nu am conceput in aminunt miscarea actorilor intr-un meticulos caiet de
regie, asa cum procedez de obicei, ci am statornicit doar mobilul si momentele-
cheie. In munca pregititoare de acasid fixam doar obiectivele repetitiilor, citeva
amanunte de observatie de viatd, concludente pentru personaje si situatii ; restul
miscérii lasind-o in friu liber actorilor, aveam grija si veghez mumai ca ea sa se
integreze ansamblului compozitiei regizorale. Astfel, spectacolul a capitat degajare
si firesc.

Cel mai important lucru a fost ca tofi cei ce au muncit la Ferestre deschise
sa stie ce au de facut, pentru ce militeazd, si cunoasci si sd iubeascd mediul
piesei. Desi acesta a fost lucrul cel mai important, a fost si lucrul cel mai usor
de realizat, membrii colectivului sibian tridind cu ochii mari deschisi, realititile
orasului lor industrial. Mai tofi cunosc viata uzinelor sibiene, cel pufin ca instruc-
tori ai echipelor muncitoresti din fabrici ; altii au fost ei insisi muncitori — Ovi-
diu Stoichita, de pilda, excelent interpret al lui Urlea, a fost strungar. Cit de bine
i-au prins regizorului vremurile cind a lucrat in constructii, la Santierul Naval
din Galati, si toate reportajele scrise in ultimii ani pentru organele locale dc
partid! Cind, la inceputul repetitiilor, cu tot colectivul Ferestrelor deschise, am
vizitat marea intreprindere metalurgici ,Independenta“, aproape nimic nu era
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inedit nimfnui, ¢i era doar recapitularea unui mediu firese, cunoscut dinainte.
Si sint convins cd pentru realizarea unei piese nu rezolvi nimic doar cu ,docu-
mentarea“ speciald pentru ea, ci trebuie si te documentezi ani intregi, zi de zi,
pe stradi, in tramvai, pe santiere, intr-un cuvint pretutindeni, ascultind radioul
si oamenii, vdzind filme si oameni, citind zilnic ziarul din scoartd in scoarta, si
citind in ochii oamenilor. Receptiv la tot, asimilind si interpretind totul, in fie-
care zi trebuie si te ,documentezi“ pentru toate piesele pe care ai si le lucrezi
in anii wviitorului.

In clipa in care tofi cei de la Sibiu am crezut in piesd si i-am gisit suflul
militant, patosul launtric, toate problemele de compozitie ritmicid si vizuala, de
evolutie si diversitate, de relaxare si dominare a spectatorului, si toate celelalte
cerute de legile meseriei noastre, nu au mai fost probleme. Asa a fost posibil ca
un colectiv modest din provincie, nici micar colectiv de teatru regional, ci colectiv
de teatru raional, si realizeze un spectacol de suflu si suflete. Toatd schema tea-
trului sibian nu cuprinde atitia actori cite personaje cere piesa ; absolut toti actorii
au jucat sau au facut figuratie; au interpretat roluri, fard pretentii bamesti, si
regizorul tehnie, si sonorizatorul, si masinistii, si membrii colectivului Teatrului
de Papusi. In mai multe rinduri, la piesa asta s-a repetat 18 ore din 24, sase
repetitii au t{inut noaptea intreagd, oamenii dormeau pe mesele de machiaj, dar
nimeni nu a dezertat. 24 de repetitii au fost dupd premierd, o sumi de modifi-
céiri mereu noi, dar spectacolul s-a mentinut suplu. $i in clipa in care ne-am dus
si jucim la Hunedoara, in timp ce in sald erau cei de pe sceni, am simtit bucu-
ria deplind a realizarii unui spectacol original al contemporaneitatii noastre so-
cialiste, Si ori de cite ori s-a jucat acest spectacol — la Sibiu, la Bucuresti, sau
oriunde in alti parte, — ne-am simftit la Hunedoara, si am sim{it cA putem privi
in fati sorii de foc din cuptoare.

Imi propun eca intr-un mumir viitor al revistei si prezint citeva aspecte
legate de colaborarea autor-regizor, in realizarea spectacolului Cind scapdtd lunn
de Horia Stancu la Teatrul de Stat din Sibiu, ¢it si unele principii care par a mi
se contura asupra rolului regizorului in cadrul dezvoltirii dramaturgiei originale
contemporane,

Mihai Dimiu
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CUM VORBESTE SPECTACOLUL
LIMBA PIESEI?

TREI REPREZENTATII DIFERITE CU ,,CELEBRUL 702"

Dupd ce criteriu si judecam trei spectacole diferite cu aceeasi piesa ?
Fireste, in primul rind dupa gradul in care regasim textul, in fiecare
din ele, Piesa nu este numai latura esentiala a unui spectacol de teatru,
ci si criteriul principal de apreciere a lui. Asa fiind, vom spune ca la
Bucuresti, la Teatrul de Comedie, am regasit integrald si veritabila,
lucrarea lui Al. Mirodan Celebrul 702 ; la Teatrul din Galati am fost
obligati, pe alocuri, si ne-o reamintim dupa lectura anterioara, iar la
Teatrul din Oradea, s-o reciutdm intr-o lecturi ulterioara.

ar dacd acest criteriu de analizid comparativa trebuie folosit in primul

rind, el nu poate fi exclusivizat. Un spectacol este mai bun in intregul

lui, dar in altul, in timp ce sinteza e precarid, anumite individualitati

strilucesc, iar un al treilea propune o solutie scenograficid originala —
si asa mai departe. S& judecim deci spectacolele pe aceeasi piesd, unul in raport
cu celelalte, zicind cd acesta e bun, jar acela e mai slab ca acesta ? Putem s-o
facem — si o si facem frecvent — dar nu finem totdeauna seamid de conditiile
in care s-a realizat un spectacol sau altul, de aceea, adesea, o asemenea jude-
cati e doar partial justd. Teatrul de Comedie a avut un mare avantaj in crea-
rea spectacolului : actori alesi mu numai din trupa sa, ci datoritd conjuncturii in
care s-a nascut, alesi dintre cei mai buni actori de comedie din foafe teatrele
bucurestene |(Radu Beligan de la Teatrul National, Florin Scarlatescu de la
Teatrul ., C. Nottara“, Mircea Septilici de la Teatrul Municipal etc.). Aici a
lucrat unul din cei mai buni regizori, iar autorul a fost aproape zi de zi la repe-
titii, La Galati, Vlad Mugur, regizor inteligent si sensibil, a desenat o schema
de spectacol interesantd, dar cind a fost sa distribuie culorile, a observat ca nu
are cantitati suficiente pentru fiecare parte: asa s-a intimplat ca unele parti
centrale sa fie palid sau insuficient colorate, in timp ce colfuri ale tabloului au
o lumind mai puternicd. Oradenii au avut de rezolvat cel putin o problema
grea : si caute o solufie artistici originala dupa ce piesa trecuse in spectacol pe
citeva alte scene...

Astfel ca, in al doilea rind, e cazul si judecim spectacolele cu aceeasi
piesd, nu luind unul din ele drept masuria, ci considerind gradul de expresivi-
tate artisticA cu care e transmis mesajul piesei in fiecare caz in parte. Din acest
punct de vedere, vom spune ca spectacolul Teatrului de Comedie a infierat, cu
maxima virulentd, fariseismul moral specific modului de viatia american con-
temporan, Teatrul din Galati a faurit o imagine partial sugestivi a automatis-
mului sufletesec, consecintd a dezumanizarii la care duce pragmatismul salbatic
in Statele Unite ale Americii, iar Teatrul din Oradea a expus oarecum nud
fondul amar al comediei, explicitind intr-atita esenta ei, incit n-am mai putut
ride de jocul aparentelor.
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confruntare intre trei spectacole cu aceeasi piesda — ca aceasti confrun-

tare. ocazionatd de Decada dramaturgiei originale contemporane — re-

pune de obicei pe tapet probleme vechi sau aduce in discufie probleme

noi. Iar cind e vorba de comedie, pune dntr-o dati toate problemele
vechi si noi.

Una din problemele vechi: neincrederea in capacitatea comediei de a spune
adevarul tot, limpede si profund. Se pare ci tov. Szombati Gille Otto de la
Oradea nutreste o astfel de neincredere. El a dorit sincer, neindoios, si expr me,
prin reprezentarea textului lui Al. Mirodan, dispretul fatiA de neomenia capita-
listd, Dar si-a inchipuit probabil ci virtutile demascatoare efective, nu teoretice,
ale comediei, ale acestei comedii nu sint atit de solide, si atunci a infitisat lu-
mea piesei serios — Cheryl Sandman e amar, Diana e gravd si uneori tragica
atc. $i in alte imprejurdri, sintem martori ai unei asemenea temeri. Dar din
punct de vedere al eficientei sccial-politice in actualitate, comedia nu numai ca
are toate virtutile oricirei alte specii ale genului dramatic, dar mai are, pe

lingd ele, un atribut special de pregnantd, Comicul isi taie un drum drept si
larg spre ratiunea spectatorului,




Sceni din aciul I (Teatrul de Stat din Galati)

Moni Ghelerter si Radu Beligan au incredere in capacitatea comediei de
reflectare dialecticid a vietii, au si o experientd maturid in acest sens, nu servesc
spectatorului numai coaja si nici numai miezul: 1i ofera nuca si il poftesc s-o
spargid impreund. Aceasta inseamni incredere si in comedie, si in spectatorul
de comedie. Publicul vede aici Celebrul 702, ride mereu, aplaudi mereu la sceni
deschisd, si Al. Mirodan e de doua ori fericit: o datd pentru cd are succes, i a
doua oard pentru cd tot ce a vrut si transmitd, ajunge la spectatori.

problemi veche care se impodobeste mereu cu cite un aspect nou: re-
latia intre factura piesei si factura spectacolului. Nici o piesi nu poarta
inchisd in ea concepiia viitorului spectacol. Realizatorii spectacolului o
transpun felurit in diverse limbi, timpuri, tari, teatre; fiecare lucrare
dramaticd poate prolifera o infinitate de spectacole de facturi diferite. Dar in
transpunerea realisti aunei piese pe scena de teatru, ea nu trebuie si-si piardi
niciodata calitatea (in sens filozofic), adica acele insusiri proprii ei si numai ei,
acea determinare launtric proprie care o deosebeste de alte piese, stabilitatea
trasaturilor si laturilor ei esenfiale. Schimbarea calitdtii piesei in spectacol (in
acest sens) ar insemna schimbarea piesei. Continutul piesei, de pilda, este o pro-
TEATRU
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prietate calitativi esentiald a ei; spectacolul realist-socialist presupune totdea-
una regasirea confnutului piesei drept continut principal al spectacolului. Dar
forma spectacolului nu este strict determinatid de forma piesei. In infinitatea
de forme spectaculare! in care se poate transpune o piesd de teatru, existi insa
o forma optimd, aceea care hotiraste cea mai inaltd eficien{d ideologico-estetica
a spectacolului d'n punctul de vedere partinic al autorilor sai.

Urmiérind cu atentie unele spectacole create de regizorul Vlad Mugur, ca-
peli impresia cid el cautdi cu staruinti forma cea mai bund de reprezentare a
piesei, dar cd o face citeodatd in afara piesei (vezi Arcul de triumf la Craiova,
Cind scapdtd luna la Bucuresti, Celebrul 702 — intr-o misurd — la Galati).
Dupa cit se pare, uneori (e foarte important de a se preciza de asti dati ca
numai unecri), regizorul citeste piesa si-si construieste conceptia regizorald pe
o impresie afectivd provocati de piesd, pe o dorinti personald de a realiza un
anume fel de spectacol, pe care pind atunci nu i-1 sugerase nici o alta piesa
etc. Apoi, munceste la desavirsirea conceptiei regizorale si la fundamentarea ei,
nu prin adincirea studiului piesei si confruntarea permanentd cu realitatea ei,
ci prin supunerea lucrdrii programului regizoral fixat. In presi s-a si facut ob-
servatia analiticd, precum cad focul de pistol tras in intuneric, ca un prolog al
spectacolului Celebrul 702, felul cum e ficutd incadrarea gardianului in am-
bianta spectacolului, caracterul de victimad — de la inceput pind la sfirsit —
al personajului principal, ca si alte aspecte, schimbi intrucitva natura piesei,
stinjenesc demonstrat’a artisticA urmaritd de autor. oferind in schimb o vi-
ziune mai curind senzational-pitoreasca asupra actiunii.

Se intimpla, desigur, uneori ca, datoritd experientei artistice a regizorului,
gustului personal dezvoltat, culturii si altor factori, impresia pe care acesta si-¢
face despre textul dramatic sd aibad si un anume grad de concordan{i cu reali--
tatea piesei. In spectacolul Celebrul 702 montat la Galati, automatismul edito-
rului, fantosd rea si primejdioasid tocmai pentru cd e neomeneascd (foarte bine
jucat de Ion Niciu), automatismul secretarei, Miss Page, care a invitat la per-
fecfie sa gindeascd §i sa actioneze exact cum doreste patronul — si chiar sé&
prevada ce ar putea gindi si dori patronul intr-o imprejurare dati —, automa-
tismul ilar, pentru cd provine dintr-o absurdid deformatie profesionala, al repor-
terei americane au luminat in chip original si au demascat cu bunid satird o
laturd reprezentativi a modului de viatid american,

Dar cind se creeazi o relatie de acest gen intre piesd si spectacol, intre ceea
ce vrea autorul si ceea ce urmireste regizorul, reusitele nu sint de reguld, iar
omogenitatea spectacolului se obtine doar arareori — citeodata, cu pretul modifi-
carii structurii unor personaje, al tdieturilor sau inversdrilor in text, al distri-
buirii arbitrare a unor actori, al adaugirii de prologuri si epiloguri s.a.m.d.

problemd noud: spiritul publicistic pe scend. Piesa lui Al. Mirodan e

un pamflet dramatic caracterizat de un inalt spirit publicistic, adicd infor-

matie exactd, comentariu satiric corosiv pe marginea unor fapte reale, adresia

comicd riguroasd, fard gratuitdti, fird umor neutru, exprimare lapidara
dar in hiperbole comice indriznete, tendinte agitatorice, nu ostentative, dar fa-
f{ise, combativitate maximid — toate incadrcate de urd anticapitalistid. Asemenea
piese, de facturd publicisticA (nu neaparat pamflete), s-au scris putine la noi,
dar se vor scrie mai multe, nu numai pentru cd un numir crescind de ziaristi
devin si dramaturgi, iar un numir crescind de dramaturgi devin si ziaristi, ci
mai ales pentru ca publicistica se transformi intr-o preocupare de mase ; presa,
modul cel mai general al indivizilor de a-si face cunoscuti existenta spirituala
— cum spunea Marx —, devine azi la noi astfel, pentru milioane de oameni, in
conditii in care viata spiritualda a poporului cunoaste o mare inflorire si con-
stiinfa cetdfeneascd un grad de dezvoltare din ce in ce mai inalt. Fireste, spirit
public'stic poate avea si un spectacol, iar in cazul unei piese ca Celebrul 702 e
$i necesar si aiba. Dar artistii dramatici nu sint deocamdatd indeajuns de pre-
gatiti si uneori caracterul piesei intrd in contradictie, din acest punct de vedere,

' si nu ,spectacologice®, cum gresit se spune si se scric adesea. Spectacologia este stiinta despre
legile, natura, metoda de creatie a spectacolului teatral.
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Scend din actul Il (Teatrul de Stat din Oradea — secfia
maghiard)
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actiunii. Si pensula acestui artist e valoroasd, dar aici se cerea mai curind pe-
nita lui. In spectacolele sale de pidpusi are o voiosie exuberantd, aici merge in
urma regizorului si pentru cid acesta nu prea ride, el, scenograful, nu-si prea
permite nici sd surida,

Evident, sfera de manifestare a spiritului publicistic in spectacol nu e cu
preciadere scenografia si nici un alt compart:ment, c¢i spectacolul in intregul lui.
Spiritul publicistic {ine de pasiunea partinicA cu care regizorul, actorii, sceno-
grafii vor, impreund, sd-1 cucereascd pe spectator pentru ideile unei aseme-
nea piese.

cele trei spectacole, e foarte greu de dat un raspuns cit de cit stiintific,

pentru ca interpretirile se diferentiazd in primul rind prin conditia

personald a actorilor ce le susiin. E peste putinfi de gasit un numitor
comun, de exemplu, intre Radu Beligan, Dumitru Dunea s§i Halassy Gyula (toti
trei in rolul Cherryl Sandman), Radu Beligan este un mare actor, stipin te-
meinic pe stiinta construirii personajului si arta de a transforma personajul in-
tr-o fapturd vie; el a gasit o cheie personali pentru descifrarea acestui neono-
rabil care se revoltd, la un pas de scaunul electric, impotriva banditilor onora-
bili din America de azi; Dumitru Dunea a privit unilateral personajul si l-a
intruchipat cu unele deficiente de mestesug ; Halassy Gyula a realizat rolul
monocord, pesimist; tehnica artistici e bund, dar ghidajul regizorului, foarte
discutabil, e apasitor,

Citeva roluri mici le-au izbutit indeosebi colectivelor din regiuni si mai
putin bucurestenilor : Pastorul (Gabor 1Idézsef, la Oradea), Miss Pope si Miss
Page (Gina Patrichi si Alla Tautu, la Galati). In aceste cazuri, si in altele, ac-
torii au desenat rolurile cu autoritate si personalitate. In ansamblu insi, spec-
tacolul Teatrului din Galati € pus pe partituri solistice, nu are o scriitura pentru
orchestra intreaga. Spectacolul Teatrului de Comedie, deficitar in unele din ro-
lurile de micd intindere, e totusi omogen, pentru ci viziunea regizorului isi are
originea in studiul profund si infelegerea unitard a piesei, in constructia spec-
tacolului impreund cu actorii, in stabilirea unor raporturi strinse si judicioase
intre personaje. .

Unele roluri au peste tot aceeasi soartd : Diana, prezenti doriti stenici de
catre autor, nu se impune pind la capat in nici una dintre interpretiri. An-
dreea Nastdsescu (Galati) a adus ceva mai multd prospefime si voiosie. Directo-
rul inchisorii nu se prea refine niciieri, desi, in genere, un asemenea om n-ar
i-ebui uitat. Gardianul nu si-a gasit incd interpretul — din cite am vazut pina
acum. La Galati, Andrei Prajovschi practicd in acest rol (ca si S. Pop in Jack-
son) un stil de teatru demodat, cu crispiri, rictusuri, cambriri abrupte, stil care
a si fost inldturat de pe multe scene.

I a o eventuali intrebare despre cum arati oamenii din piesid vazuti in

L

In afarid de dezbaterile care se organizeazi pe scard republicani, ar fi in-
teresant si un schimb de experientd local intre artistii care monteazid aceeasi
piesa. Altminteri, confruntirile necesare, utile, au loc numai in presi — daca
au loc —, si atunci, dacd au suficient spatiu, Ce s-ar putea discuta, de exemplu,
la o asemenea intilnire ? Ce a spus piesa fiecdrui regizor, criteriile de distribu-
tie. ce crede autorul despre spectacole, ce cred interpretii despre roluri, cit si
unde rid spectatorii fiecarui teatru in decursul acestui spectacol, daci si cum
s-a luptat pentru omogenitatea interpretirii, care e natura si sensul comicului
in spectacol — si alte foarte multe chestiuni.

O asemenea imprejurare poate constitui o contribufie colectivi la elabo-
rarea multilaterala a problematicii teatrale actuale, in sensul cerut de necesiti-
{ile dezvoltarii teatrului nostru si de rolul siu in contemporaneitate.
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PERSONAIJELE:

Marin
Aurora
Anita
Mitica
Beno

Gica
Sever
Nusa
Beton
Urson
Ursona
Laie

Ira
Dentistul
Pompierul
Radu

O plasatoare

Regizorul

un urs mititel ;
o wvulpe ;

o veverild ;

un lup ;

o ciocanitoare ;

un porc mistref ;
un arici ;

o rindunica ;

un castor ;

un urs mare;

0 ursoaicd mare ;
un greiere ;

o fetita;

om ;

tot om ;

baiatul meu (nu apare in piesd) ;

o plasatoare ;

factotum in spectacol.
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REGIZORUL
(in fata cortinei)
Toati povestea a inceput cu o intimplare tristi... Ce poate fi mai rau decit
ca pe un baiat mic si-l doari un dinte?

0 VOCE DIN SALA

Sa-l doara deoi dingi!
REGIZORUL
Exact. Pe biaiatul meu, pe biietelul asta mic si gras din banca a doua,
pe Radu, il dureau intr-o noapte doi dinfi. L-am intrebat : — Vrei dulceata ?
Mi-a riaspuns :

0 VOCE DE COPIL

Nu!
REGIZORUL
Vrei ciocolata ?
VOCEA
Nu, nu!
REGIZORUL
Vrei gem?
VOCEA
Gem eu. Au, cum mai gem! Aoleo!...
REGIZORUL
Vrei serbet?
VOCEA

Nu, nu, nu!...
REGIZORUL
Atunei, poate vrei un piramidon ?
VOCEA
O jumitate...
REGIZORUL
De piramidon ?
VOCEA
Nu, o juln'.'il;llt‘ de durere mi-a si trecut cind am auzit
de piramidon.
REGIZORUL
Si ca sa-ji treacd toatd, ce sa faca tatal taun?
VOCEA

Sa-mi spui, stii tu ce!

Lo
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REGIZORUL

Povestea ?

VOCEA
Povestea !

REGIZORUL
Cu?..

(Zgomot, tumult in sm'a‘f.).
O PLASATOARE
Fara bilet nu puteti intra in salia. Aici se joaca.
MARIN
(un urs mititel )
Firi mine nu puteti juca.
PLASATOAREA
Eu, in sali nu pot sa vi las.
MARIN
Nici n-am si stau in sali. Am sd mi urc pe sceni. Daci m-ajuti mata...
Asa... inca putin. Hop. (Urcd pe scend.) Tovarise Regizor. din nou ma
chemi? De cite ori o si mid mai necijesti?
REGIZORUL
Pina cind biiatul meu o si meargi la dentist. Pind atunci, o si tre-
buiasca sid-i spun mereu povestea ta.
MARIN

Si ce sint ei vinovati? (Aratd@ spre copiii din sald.) Pe voi va dor
dintii, copii ?

COPIII
Nu!
MARIN
Vezi! Pe copii, cind ii dor dintii, ii duci la dentist, si nu la teatru.
REGIZORUL
Citeodati e totuna.
MARIN

Sintem la un spectacol pentru copii. Te rog si faci, asadar, glume pen-
tru copii, $i nu pentru parin{i sau critici.

REGIZORUL

L

Atunci ?

MARIN
(ofteaza resemnat)
Povestea mea a inceput asa...

Un singur fascicol de lumindg cade peste ursulef. In rest, e intuneric.
Acompaniament muzical : secfia ritmicd.

Sint un personaj clasic.

Apar in toate piesele pentru copii,
Un pui de urs obisnuit :

I metru si 25 si 50 de Kilograme.
Imi place zmeura si teatrul,
Imitatitle Toi Mireea Crisan

2
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Si mormaitul lui Hodovanski.
Astizi, via voi povesti ceva,

O intimplare cu animale

Din pidurea noastri,

Unde a fost pidurea,

Unde nu mai e padurea.

Sa fiti atenti! Deschideti ochii
Si inchideti programul,

Nu mai mestecati caramele

Si nu via cereti afara

Pina la pauzai.

Copii, voi cresteti in fiecare clipa,
Viata ne duce cu ea inainte,
In valurile ei,

Tot inainte... tot inainte !

Si piadurea mnoastria cuminte

In care sopirlele dorm pe frunze,
L.a soare, ca niste pietre nestemate
In care, veveritele — bulgari de foc —
Aprind frunzele stejarilor

Care ard abia toamna,

In care graurul cintd si ofteaza,
Iar sarpele luneca fiari urme,
Aici, si aici piatrunde tot ce e nou,
Tot ceea ce voi cunoasteti...

Dintii de otel ai masinii

Si dumnealui, betonul,

Si schela subtire si increzuti

Care sare peste noi.

Si noi? Ce facem noi?

Noi ?

Fiti atenti. deschideti ochii

Si inchideti programul,

Nu mai mestecati caramele,

Si nu vi cereti afara

Pina la pauzi.

Ciaci acum, de-abia acum bate...
(Gong.)

De-adevaratelea gongul !

Padure romineasca subcarpaticda. Detalii pot fi luate din dioramele de
la muzeul .Gr. Antipa®, desi autorul piesei ar prefera un decor stilizat,
aramiu : ploaie de aramd. Vine toamna. O toamna bogatd tn lumini, usa cum
stie si le faca, atunci cind e in verva, Titi Constantinescu. eventual, cu
unda de wmor amar « lui Topircecnu. Putin decor, deci, si multa lumina.

Personajele-animale vor i actori in toata firea, care sint rugali sa nu
miriie, nici sa nw chitedie, adica sa nu onomatopeizeze. Unul, dowd elemente
[igurative ajung.

Orice elemente de feerie sint - strict interzise.

9
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MARIN

Mama !...

Ecoul padurii : A - ma*

MARIN
Tata !...

Ecoul padurii: ,A-ta®.
ANITA
(veverifa roscovand)
Ce-1 cu tine, Marinica ? De ce te vaiti ?
MARIN
Sarut mina, madam Anita. Nu-j gisesc pe-ai mei. Nici pe mama, nici
pe tata.
ANITA
Poate au plecat si te-au lasat.
MARIN
Vai de mine ! Parintii mei sint ursi seriosi. Nu-s cuci care-si lasi copiii
si se duc si se angajeze la ceasornicar.
ANITA
Vinitorii n-au fost. Azi e luni si au zi liberi.
MARIN
Nu stii nimic despre ai mei?
ANITA
Biiete, baiete, in piadure toate se pot intimpla.
MARIN
Fira mama... fara tatd... Dar eu nu stiu inci mimic. Tata mi-a spus
ci trebuie si ma-nvete cum si scot mierea din faguri fara ca albinele si
ma-ntepe, mama trebuia si mi-nvete si ea si mormii pind la zece, si acum
am ramas singur. Ce-o sd se intimple acum?

ANITA
Pui mic de urs, nu mai plinge, moi o si-i ciutim pe parintii tii in
toatia piadurea. Dar mai departe...
MARIN
Mai departe ?
ANITA
Acolo e omul, orasul, puterea noastri se-ntinde pind la lastirisul de
la marginea padurii. Atit. (Se urcd in copac.)
MARIN
Ce faci ?
ANITA
Scot ziarul .Frunzisul padurii®. (A disparut in copac.) Atentiune, aten-
tiune ! Ultimele vesti din padure! (De sus, cade o frunza mare ca un ziar.)...
Ultima frunza... ultima frunza...
(Ursuletul s-a asezat amarit la tulpina copacului.)
ANITA

A sosit toamna. Toamna. Cel de-al treilea anotimp. Vintul. A inceput
vintul.
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(Trei personaje cenusii vin si incep sa sune din trompete. Sunetul se
preface in vijiit.)

ANITA

Apoi, ploaia. Toamna incep ploile.

(Trei personaje, cu scari si stropitori, vin in scend, se urci pe scari
st incep sd stropeasca. Coboard, pleacd, ploaia continud. )

ANITA

Padurea isi schimba hainele. Parca a ruginit.

(Citiva oameni vin si schimbd repede hainele padurii, care se umple
de lumini ciudate. Ploaia insdsi e multicolord.)

MARIN
Mi-e putin frig. (Cauta si gaseste umbreluta unei ciuperci, sub care se
addposteste. )

ANITA
Unele pisiri din padure au inceput sa plece spre tiri mai calde. Dintre
animalele care au riamas, unele isi schimba parul.

MITICA
‘un lup)

Te legi de mine ? Vezi-ti de treaba ta. Dacia te trintesc o data din copac,
nu mai ramii om! (Vine la rampda.) Vorbe de ocaria. Scorneli. Ati auzit de
minciunile alea cu capra? Cica, i-am mincat eu iezii. Voi credeti una ca
asta? Eu sint bun. Eu nu maninc decit cartofi, ceapi, varzia si morcovi, A
mai venit si mincinoasa aia mica, Scufita. Ea si cu batrina, cu bunica ei,
au umblat cu vorbe.

ANITA

Adevirat. Maninci numai cartofi cu... miel, ceapi cu... iepure si varza

cu... rati.

MITICA
Vezi si nu mininc o veverita fari garnitura.
ANITA
Vedeti... vedeti...
MITICA
Ne mai intilnim noi. Uitel si pe Gica!
GICA

(un porc mistret)
Ce, ma, ce vrei, ma, ce-i cu voi. ha? Acus va arit eu la toti. Hai de

aici! Nu pot sa-i sufar, ma! Sa scurmam putin la ghinda... Hai, ma...
(Pleaca amindoi.)

MARIN

Mi-e somn... mi-e foarte somn. Nu stiu de ce, dar mi-e tare somn.
ANITA

Voi, ursii, dormiti toati iarna. Asa vi-e firea. Hibernati.
MARIN

O si tin minte vorba asta si o s-o repet in timpul somnului pina la
primavari, ca si n-o uit.
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(Din stinga. vine Nusa, rindunica. Dupd ea, Aurora, vulpea.)

NUSA
Au... au... plecat toti.
AURORA
Si tu unde erai, draguta?...
NUSA
Dormeam intr-o tufa... Nu te apropia, nu te apropia de mine!
AURORA
De o ori mia chinui si-ti explic. Noi, vulpile, iubim rindunelele.
NUSA

Vai, ce proasti am fost ci nu l-am ascultat pe tata. Toti fratii mei
au mers toata vara la scoala de zbor firdi motor. Au invitat planajul, pica-
jul, formatiile de zbor, si eu... eu am chiulit. Cind mi chemau fratii si su-
rorile mele, eu cintam :

Acusa, vin acusa,

Eu sint doar rindunica Nusa.

Albia-n cioc,

Subtirici la mijloc,

Tragi cu pusca, nu ia foc.

Acum, surorile nu mi mai aud,

Caci au plecat de mult spre Sud.
AURORA

Te-nvat eun, fetito. Curs scurt de zbor. Din trei inghitituri... adica din
trei lectii, te dau gata.

MARIN
Poate ca te-nvati.

ANITA
N-o crede. Si n-o crezi!

AURORA

Spune, fetito, vrei sa te-nvit?

30 .
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NUSA
Cum ?
AURORA
Uite... Te suj aici, pe creanga asta, dai drumul la aripi si sari. Sia nu
te temi, te prind eu in brate!
NUSA
Nu stiu cum.
AURORA
_ (plictisita)
Uite! (Se suie pe creangad, dar, pe la spate, Anita ii leagd coada de un
ram.) Unu... doi... trei... Hop... (Ramine agdtata de copac.)
ANITA
Vulpea picaliti... vulpea picalita! Ai scipat, Nusa! Sareai drept in
botul ei.
AURORA
Di-mi drumul, afurisito!
ANITA
Stai acolo. Bine-ar fi daci mai multi copaci ar avea poame de astea
ca tine. Nu te mai zbate, ci ramii fara frumusete de coada.

MARIN

(timid)
Doamna are sid riamini acolo?

ANITA
Un timp.

AURORA

Dacia ma lisati aici, o sid vi-ncurc toati piesa. O sia tip, o sa dau din
picioare, asa cum fac si unii copii la teatru. Si-acum sint in sald cifiva
din astia.

MARIN

Nu cred ca sint. Daca ar fi, ar trebui sa-i scoatem din sala. Tar pe tine
0o si te scoatem din sceni. O si rog eu pe cineva. Uite-asa! (Bate din
palme si doi oameni o scot cu copac cu tot.)

NUSA

Si eu... eu acum ce fac?
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MARIN

Trebuie luata imediat legitura cu rindunelele. Unde sa fie ele acuma?
ANITA

Ne-ar trebui o... o... harta.

Fundalul luminos sugereazd, din intretdierea crengilor, contururile unei
harti, peste care alunecd umbra unui stol de rindunele.
ANITA
Sud... sud — sud — sud — est. Cum si luam legitura? Sad strigam
pe Beno., Beno!

BENO
(un radiotelegrafist in lege; de fapt. o ciocanitoare)
Cioc... cioc... cioc — cioc... Asta, in alfabetul meu, inseamna: Buna
ziua! Ce doriti ?
.."\x\.['r.\
Sa luam legitura cu escadrila I11 R,
BENO

IIT R ? Stolul rindunelelor? Bine. (Face legatura la un pom si in-
«cepe sa semnalizeze Morse.) Alo... vorbeste Beno... Aici, Padurea. Aici, Pa-
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durea. Asculta! Asculta, III R. Asculta, III
paraziti.

ANITA

R! Nu se aude bine. Sint

Cred si eu. E un pom plin de paduchi de lemn.

BENO
Sssst! Cip... cip... eip... cirip. Aha... Ce =a

ANITA
Despre Nusa. A ramas aici.

BENO

(transmite de zor)

le spun?

Cioc... cioc... cioc... Spun ca se vor intoarce la marginea padurii. Nusa

=i-i astepte acolo. Cioc... cioc... La revedere.

si pe pirintii mei ?

NUSA

Multumese. Vi multumese la toti, la revedere. (Pleacd.)
MARIN

Domnule Ciocinitoare, nu poti si-i giisesti
BENO

Imposibil. Eu lucrez numai pe unda lunga.

Parintii tai trebuie sa fie

pe undeva aproape. Si mergem, Anita. (Pleacd amindoi.)

MARIN

Am rimas singur. (Ca un ecou.) Singur.

Cad frunze. Toamna se duce usor, ca un fum, si se apropie iarna. Vine

Laie, greierul-lautar,

LAIE
Sa traiti!
MARIN
Buna ziua. Cine esti dummeata ?
LAIE

Laie-greierul. N-aveti cumva nevoie de ser-

viciile mele ? Petreceri, chermese, reuniuni. nunti.

MARIN
Nu-mi arde de cintat. Sint trist.
LAIE
Perfect. O romanti. .Am inceput si-mbi-
trinesc®... -
MARIN
Vai, ,e toamna iar...*
LAIE

Cintecul asta nu. I un cintec sfisietor. Toam-
na e un anotimp care ma tulburi. Ma furnica.
Mai ales ma furnicia. Ah, si ce rea e furnica asta.

Si plicticoasi... Ca o fabula.

MARIN

Nici vara asta n-ai adunat nimic ?
LAIE

Nimie... Nimic...
MARIN

Si-acum ce-ai sa faei?
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LAIE
Nu stiu. Cri... cri... eri...

MARIN
Opreste. Nu se mai poate suporta. O stiu pina si studentii de la Insti-
tutul de teatru.
LAIE

Dar sint chiar necijit. Mincare n-am deloc, mi-e foame, si vecina mea,
furnica... ce si mai vorbim..,

MARIN
Am o idee.
LAIE
Cu ideile tale n-ajungi departe.
MARIN
Un moment. Regizorule, unde esti, regizorule ?
REGIZORUL
Aici. Ce vrei? De ce ma tot strigi?
MARIN

(ii sopteste ceva la ureche)
Te rog ceva...

REGIZORUL
Ce zici, domnule Laie, vrei sia ramii in orchestra teatrului nostru ? Stii
sa cinfi dupia note?

LAIE
Stiu.
REGIZORUL

La noi ai sa ai mult de lucru. La noi se cintd tot timpul, cici sintem
un teatru serios, de prozi, nu unul muzical.

LAIE
Aoleo! Trebuie sa ne dati un spor de salariu, ciaci azi e moda si se
joace pe intuneric si nu vedem notele. Trebuie sa le finem minte. Asta ne
oboseste.
REGIZORUL
Bine. Treci la orchestra, ai sa fii vioara 1.

LAIE
Multumese, desi preferam contrabasul. As fi avut si locuinti in el.
(Iese, apoi se-ntoarce.) Cu ce incep?
REGIZORUL
Melodii de iarni. (lese.)

LAIE
Aveti dreptate. Vintul suierda p-alt ton. (Iese repede.)
MARIN
(casca urias)

Mi-e un somn de 99 de zile si, mai ales, de 99 de nopti. La revedere,
copii. Eu ma duc acum sia ma cule. Am sia ma fac covrig si am sia dorm in
vigauna mea. Urati-mi visuri placute. Visuri multe si placute. (In timp ce
pleacd.) Niciodata n-am inteles eu de ce ursii nu hiberneaza si vara.
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larna

Pddurea isi schimba culorile. Citiva oameni intrd@ in scend. Unul din
el spune:

Pini la primivara ii punem hainele la naftalina.

Primul fulg.

Al doilea fulg.

Al treilea fulg.

Menuet de fulgi si, cu ajutorul vintului, polei.

REGIZORUL
(la rampad, se adreseazid Plasatoarei)

Vi rog si-mi aduceti de la garderoba paltonul, fularul, ciciula, ma-
nusile. Asa, multumese. (Se imbraca.) A venit iarna, copii, padurea a tacut.
Doarme. Animalele stau ascunse. Dar oamenii nu se mai tem de crivit, de

frig, de vint. Ei au hotarit (se aud diverse voci): .— Aici va fi o uzina
mare, uriasa! — Vom construi si un oriasel. — De miine incepe santierul®.
(Mars tineresc de muncd.) 1i auziti? Priviti, copii!
Copacii incep sd cadd si pe siluetele Tlor se ridica schelele. Desenele
animate ar fi o buna solufie scenografica.
BENO
Cioc-cioccioc ! Se intimpla fapte nemaipomenite. Dispare padurea.
Cioc-cioc !
ANITA
Ultimele vesti. Din picate, nu mai am nici o frunzia pe care si le seriu.
S-au siapat sanfuri, mari, uriase. Au venit si animalele de fier care mesteca
pietre.

B W
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BENO

Masini. Cioc-cioe, sint masini.

MARIN
(vine cdscind)

Mi-e somn. Mi-e frig. E zgomot aici. E atita galagie, ¢i nu mai am unde
dormi. Copii! Ma primiti la voi ? Trebuie si fie cald acolo. (Se da jos de
pe scena si vine in sald, unde se asaza in banca a doua.) Ce bine e aici.
Ce bine e la teatru. Poti si te intinzi... (Adoarme.)

REGIZORUL
Sa nu-l sculati. Lasati] si doarma.
MITICA
(vine piezis)
Iarna-i pe placul meu. Un lup, doi lupi, o haiti. Stim la pinda si...
hat. Raticeste cineva drumul ? 11 ajutim noi si nimereasci.
AURORA
larna, cind bate vintul, nu mi simt ciinii cind vin la cotet.
GICA

Tiptil, tiptil, nimeni nu ne aude. (Zgomotele santierului.)

MITICA, AURORA, GICA
GICA

Au venit, mi, oamenii, ce ne facem ?

MITICA
Si-i mincam pe-istia! (Arata spre copiii din sala.)
AURORA
Numai pe cei cu bilete de favoare.
GICA
Sa plecam de-aici, mid. Nu vezi cum ise uita la moi? Ar vrea si ne vada
la muzeu. Hai! Si niscocim ceva. Pind atunci, vintul si suiere mai departe.
REGIZORUL
Dar oamenii nu se temeau de suierul aspru al vintului. Inainte, tot ina-
inte. Se schimba fata padurii, cici omul e cel mai puternic.

In scend, miscare vie, animatie. In locul pddurii, creste un minunat
peisaj industrial. In locul tufisurilor, se tnaltd ziduri de wuzind. In locul
copacilor, se inalta cosuri tnalte. Totul se schimbd vertiginos, in ritm opti-
mist. Eventual, schimbdrile de decor se pot face in ritmul unor pasi de ba-
let. In acest timp, iarna isi vede de treburile ei. Constructorii se apropie de
un copac mare.

Stati. Opriti. Copacul acesta va ramine! In cisuta de linga el, va fi o
cresa. Sub copac, se vor juca si vor intinde hora copiii muncitorilor de la
fabrica.

Copacul ramine singur, in mijlocul noului peisaj industridl.

Si asa, dupd cum se intimpla de obicei, intr-o zi, iarna se termini. Si
iata, deodata, soseste un oaspete nou : soarele. Lumina. Razele soarelui sint,
la inceput, calde, apoi fierbinti. Incep sa ardi, ard mai puternic, ard...

POMPIERUL

(vine din culise, cu un furtun in mind) .
Arde? Unde? Cind ? Cum ?

Ce se aude?
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REGIZORUL

Soarele.
POMPIERUL
De el era vorba? Nu intrd in raionul meu.
REGIZORUL

Un moment. (la furtunul.) Primavara incep sa curga apele. Zapezile
se topesc. Apele curg repezi. (Dd drumul la apa din furtun.) Crengutele in-
cep si se miste. Se sparg mugurii. Au iesit ghioceii. Primavara. Primavara,
copii, viata e mai frumoasa. E soare, lumina, totul cinta si se bucuri...
Tovarisa Plasatoare, poftim, te rog, doi lei. Ia niste naftalina de la dro-
gherie. Poftim paltonul, caciula, manusile, fularul. Asa... Dar ursuletul ?
Ursuletul nostru? Sssst! Mi se pare ci se trezeste. (lese tiptil. Marin se
ridica din banca. )

MARIN

Ah, ce bine e la soare! Si ce vis frumos! Oare am dormit mult, copii?
Da? Vai de mine! La teatru nu se doarme. Adica, stin eu... Am auzir ca
unii oameni mari mai adorm citeodata la unele piese. Nu tin minte autorii...
Tot nu i-ati viazut pe parintii mei? Nu? Imi era frica sa nu-i fi intilnit
vreunul din voi ciptuseala la un palton. Ma duc acum la locul men. (Urca
pe scend. )

ANITA
Buna zina. Marinica!
MARIN
DBuna ziua, tanti.
ANITA
Lung somn ai mai dormit, biiete!
MARIN
Nu-mj amintese mimic... Nu mai recunose nimic.
ANITA

Pe-aici s-au intimplat multe, Padurea... gata, s-a terminat.
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MARIN
S-a terminat ? Atunci n-o si-i mai gisesc nici-
odati pe mama si pe tata.
ANITA
Nu stiu, Marinici. Dar noi nu mai avem case,
adapost.
MARIN

Si unde o sa stam ?

ANITA
Trebuie si chemim toate animalele padurii. Ne trebuie adaposturi.
MARIN
Eun nu stin unde-i tata, unde-i mama...
ANITA
Lasid-i acum in pace! Trebuie si ne facem si noi case. Repede, repede.
Cine si-i anunte pe toti ? Beno, Beno, Beno!

BENO

Aici sint, am sosit.
ANITA

Beno, cheama-i pe toti, fulger. De trei ori taxa.
BENO

(isi pune la ‘\punct transmisiunea)

Cioc-cioc-cioc... citre animalele padurii, cioc, cioc... Atentiune, anima-
lele pddurii... Adunarea animalelor padurii... cioc... cioc... cioc.

ANITA

Copii, sd vii spun si un secret. Sa nu credefi ¢ noi am stat asti-iarna
cu labele in sin. Nu me-am pus nici coada la spinare. Am pindit si am vizut
foarte bine tot ceea ce ficeau oamenii. Am vazut totul, totul. Dar voi, voi
ati vizut un santier? Cine a viizut?... Bine. Sa ne spunia atunci fetita din
banca a treia. Ce-ai vizut? Cardmizi... o macara... un escavator... (Citeva
notfiuni elementare despre un santier.) Asa, bine, copii. Voi ati vizut doar
pe strada voastrd, la colt, acolo, lingd pircusor, cum fac oamenii case, o
fabrica. Sa vedeti ce facem si noi.

SEVER
(un arict)

Salutare, copii. Cred c¢a mia cunoasteti. Sint Sever ariciul, dar mi se
spune si Pogonici. M-ati vizut si la ziarele de perete? Eu intep pe lenesi,
pe codasi, pe mincinosi. Cred ci nu-i nici unul dintre astia pe aici! Bine-
inteles, nu de alta, dar eu ma supir repede si sint tepos. Am multe ace.
Asa sint eu din fire. Nerabditor. Cind mi-am incercat cojocelul, am plecat
cu acele de la ultima proba. Dar mu intep pe toata lumea.

ANITA
Tu cum ne ajuti, Sever?
SEVER
Cu acele mele am sa cos covoare, perdele, fete de mese, cearsafuri. Am
si fiu mester-croitor.

ANITA
Bine. Uite-te, vine si castorul Beton.
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BETON
Trei pe zece. Temelia sta la baza oriciarei constructii. De ce m-ati
chemat ?
ANITA
Beton, betonas, ajuti-ne tu, care esti cel mai mare mester de case, ba
chiar si de orase intregi, pe malurile apelor. Ai vizut doar ce-au ficut
oamenii !
BETON
Bine. Mda! Terenul e bun. Trebuie sipate santuri. Santuri adinci.
Aveti sapatori buni?

ANITA
Foarte buni. Patru cirtite. .

BETON
Patru? Bine.

ANITA
Ce ne mai trebuie ?

BETON

Eu fac si lucrarile de dulgherie. Timpliria. Ne-ar trebui un bun taietor
de lemne.

ANITA
Gica !
BETON
Porcul mistret? N-o si vrea. Taiem tot noi. Dar zidaria? Cine-o face?
ANITA
Zidaria ? Zidaria ?
NUSA

(se iteste de dupa un copac)
Zidaria o facem noi.
MARIN
Nusa! Ai venit?
NUSA
Chiar acum. Surorile mele vin din urma. N-am mai avut ribdare si am
zburat inainte. Stiti, noi rindunicile, clidim foarte bine cuiburi. Sintem mes-
tere-zidarite. Voi, prieteni, m-ati ajutat sa scap de vulpe, o sa vi ajutam,
tot stolul, la zidit.
BETON

Sa f{iti atente cum puneti varul. Si nu lidsati nici o gaurica pe unde ar
putea intra frigul. Ne trebuie apoi...
l1—2—3 —4—5 — 6 — 7 iepurasi
Biieti buni, sprinteni la pasi,
Ca sa care de la riu,
Suflecati pina la briu,
Pietre multe si nisip.
Fara ele, nu e chip.
Ne mai trebuie apoi :
1—2—3—4 —5— 6 — 7 cerbi, mari in coarne,
Var si mestece si sa-l intoarne,
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Sa-l framinte in copite
Caprioarele grabite.
NUSA
Dar mata, tusi Anito, ce-ai si lucrezi?
ANITA
Eu... eu o sa fiu aceea... cum se cheami, copii, masina pe care o au
oamenii pe santiere si care ridici sus greutati mari. Ma... ma...

MARIN
Ma — ma!
ANITA
Las-o pe mama. Sa spuna copiii. Cum? A, ma — cara. Eu o sa urc

repede pinid sus, cu poveri in spate, si o si cobor la fel de repede. Eu o sa
fiu macaraua.

LAIE

Stati, fratilor, ci mai sint si eu pe-aici. Cu muzicd, daci n-are text,
e viata mai placuta. Eu am sa via cint, cu orchestra mea, si voi o si lucrati
mai repede. Am un repertoriu bogat, cici n-am cintat inca la radio. (Incep
s lucreze, destul de stingaci si fara spor.)

REGIZORUL

Vedeti, copii! Treaba merge prost. Animalele padurii nu stin sa lu-
creze atit de bine. Au vizut ele cum lucreaza oamenii, dar tot mai au ne-
-voie de ajutor. Cine vrea sia le ajute? Vreti? Vreti voi ? Sigur! Aici in sala
sint copii de mesteri zidari, strungari, ingineri i constructori. Veniti, copii !

In dreapta scenei, se afld'citeva caramizi, materiale de constructie. Sub
conducerea regizorului, copiii le vor trece din mindn mind, in stinga scenei.
unde, sub supravegherea lui Beton, animalele le asaza.

REGIZORUL

Bravo, copii! Si-i lisam acum si se descurce mai departe.

Se lasd seara.

BETON

Noroc cit ne-au ajutat copiii. Sintem gribiti, trebuie sa lucram si noaptea.
ANITA

Nu vedem.
BETON

Am o idee. (Alergind in culise.) Vom putea lucra si noaptea. (Se in-
toarce cu doi oameni care aduc doud bufnite uriase, ai cdror ochi-proiec-
toare lumineazd scena. In copaci, se agafa licurici — becuri mici — care
clipese, mirafi. Scena se anima si, la lumina reflectoarelor, ca intr-o ciudatd
pantomimd, lumea padurii imita iuresul constructorilor de pe un santier, res-
pectind personalitatea animald @ (fiecarui erou. Marin ‘se invirteste printre e,
timid si greoi, impiedicat si impiedicind pe altii sd lucreze. Laie cinta de zor).
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MARIN
(copiilor)
Eu nu vreau sa lucrez nimic. Eu o sa ma duc la mama si la
tata. Ei o sa lucreze si eu o si stau.

ANITA

Si pind ce o sid construim casuta, ce sa fac cu puii mei?
BETON

Ii dai la un magazin de jucirii pentrn copii.
ANITA

N-o si-i primeasci, pentru ci seamini cu o veverifi, si nu cu
o pisica, asa cum seamiana veveritele de la magazin.
BENO
Cioc-cioc... Am primit o comunicare de la un stup. Zum-zum-
zum, s-a oprit. Precis ca telegrafistul lor ¢ uwn trintor. Biz-zum
— a finceput din nou. Vor si faci si ele o fabrica de dulciuri.

MARIN

Pe mine sa ma bigati paznic.
ANITA

Cind e intelegere si prietenie, toate lucrurile merg bine.
NUSA

Mai repede, mai repede.
MARIN

Eu m-am plictisit, am obosit. Plec.

(Noaptea creste ; incetul cu incetul animalele, obosite, se retrag. 'Rimine
numai ncaptea singurda. Misteriosi, tdacuti, infdasurati tn wmbrd ca intr-o
mantie romanticda de conspiratori, vin Gica, Aurora si Miticd).

MITICA
Nenorocire ! Nu mai sint tufisuri. Unde o sa duc mieii ca sa-i sfisii ?

AURORA
De doua ori nenorocire! Unde sint hatisurile ? Unde si mai duc giinu-
sele ca sd le sucese gitul?

GICA

Dar unde sint cotloanele de altidati? Unde o si mai scurm pamintul?
Frumoasele zile din padure sint sfirsite... Da, ma! Ce, ma? Parca vad, o
si-mi facid un cotet si o &2 ma bage in el, ca pe virul meu de la oras, si... $i,

Sa dau slanina

Din cea mai fini,

Afumata, dupa soba,

Costita si toba,

Cirnati si jambon!

Nici nu ma gindesc!

Nu dau nici muschi tiganesc.

Si totusi, c¢ind ma gindesc mai bine, simt ca-mi ingheata labele. Mi se
fac racituri.

AURORA

Si en? Vedeta in padure, si ajung dublura la un palton? Nu vreau sa
ma agiat de gitul nimianui. Eu iubesc animalele mici, {ragede.

42
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MITICA
Dar eu? Si ma faca poate actor, ci tot m-au biagat pina acum in doua
piese la teatrul pentru copii. Hai s-o facem de... oaie. Sa nu-i lasam sa ne
strice locurile, vadul...
AURORA
Hi, hi, hi. Nu {i prost. Lasa-i intii sa termine ; si pe urma...
MITICA
Tot zic ei ci noi sintem rai. Sa nu mai vorbeasca degeaba. Sa aiba motiv.
Nu ne trebuie lumini,
Caci se vede ce urzim,
Ne prieste la-ntuneric,
Numai noi si ne privim.

AURORA
O urzeala smechereasci,
O hotie, stii, in lege,
Nu se face pe lumina,
Ci in umbra, se-ntelege!

GICA
Da. mai binei loc murdar,
Dupid cum ne e si fapta,
Hai sa facem murdarie
Si la stinga si la dreapta.

AURORA
Sssst !
GICA
Sssst !
MITICA
Sssst !
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AURORA
In tacere!
GICA
In tacere!
MITICA

In ticere!

(Ies triumfdtori, ca in finalul actului II din Rigoletto. O clipa pauzd, apot...)
REGIZORUL

(somnoros, din culise)

Apa rece... Sapun.. Pasta de dinti. Asta-nseamni cid a venit... buna di-
mineata. Voi va sculati dimineata la timp ? Nu-i nici un somnoros printre voi?
Nici unul ? Dar acuma vreti sa vedeti ce s-a intimplat mai departe ? Si cinte
mai intii Laie, desteptarea. (Se aude un semnal sonor la vioard.) Nu, asa
nu e bine. Ca si se scoale toata lumea, trebuie si fie muzici mai zgomo-
toasi. Vreti sa facem noi o orchestria ? Noi toti. Voi, cei din fata, veti face
ca viorile. Subtirel. Cei din fundul saii, ca tobele : bum-bum-bum. Stiu ca
asta o sa va placa. Cei din dreapta, contrabas: biz-biz-biz. Cei din stinga,
chitarele — zum—zum—zum. Cei din picioare vor striga: ,Dati-ne locuri®,
iar plasatoarele : .Nu via suiti cu picioarele pe scaune®. Hai.. Odata toti.
Unu. doi, trei.

POMPIERUL

S-a intimplat ceva ?

REGIZORUL

Copiii m-au ajutat sia trezesc padurea.

Dimineata

MARIN

(cased)
Vad cia si primidvara mi-e somn.

(Din dreapta, vine Ira Vrabie, o fetita cu sort de scolaritd.)

IRA
In sfirsit, te-am gisit.
MARIN
Nu l-ai vazut pe tata?
IRA

Ce tata? Te intinzi si casti in loc sa mergi la scoala? Stiu ca tu esti

colegul meu de banca.
MARIN

Nu-nteleg. Cine esti mata? ...Adicid, mai bine, sa ghicim noi, copii. Ce
fetiti poate si umble singura prin padure ? Daci ar avea un cosulet... ar fi.
nu o ospataritd... ar fi... Scu... fi... ta... Ati ghicit. Daca ar avea niste pan-
tofi de prinfesi, ar fi... nu pantof Guban, ci... Ce... nu... sereasa. Dar daca
i s-ar fi oprit un mar in git... unul vrajit, ar fi Alba... ca... zapada. Dar
daca ar avea nevoie de o ciasuta de turta dulce? Nu esti Gretel? Alte po-
vesti nu mai stiu, pentru ca eu sint abonat la .Pogonici® si . Luminita®.

IRA

Fou sint Vrabie.
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MARIN
IRA

Cum, animal? Sa nu umbli cu vorbe urite.

MARIN
Eu nu vorbesc urit, si stii mata. Aici e padure. Nu bulevard, =au piesa
cu smecheri.

Animal de-al nostru ?

IRA

Atunci afli, eu sint noua ta colega de bancia, Ira Vrabie. Am venit cu
parintii mei, aici, pe santier. Tata e strungar fruntas. La scoala, tovarasul
]u‘ofesm‘ mi-a spus c¢i o si stau in banca a doua. Cu un baiat cam lenes.
Si cum n-ai venit de douid zile la scoali, am pornit eu i te caut. Tu esti.
Hai la scoali, nu mai umbla prin padure, ci te giseste un seriitor pentrn
copil si te baga intr-o poveste morali. vai de capul tiu!

MARIN

Nu vi supirati, cred ci ati gresit, eu nu sint baiat. Eu sint ursulef.

Dar mata, Jaci te cheama Vrabie, eum de esti om?

VRABIE
Iaca. asa mia cheama.
MARIN
Atunci, spune-mi ce-ai visat azi-noapte.
IRA
Eu? De ce? Am visat... o felie de tort.
MARIN
Bravo. Atunci esti om, pentru ca vrabia malai viscaza!
IRA
Destul. Treci la scoala!
MARIN
Fu nu sint scolar.
IRA

Iar incepi? Vi stin eu pe astia, chiulangiii. Ba ca va doare un dinte,
ba c¢i n-a venit autobuzul, ba ca sinteti un urs. Hai mai bine la Ciufulici
st te tunzi, si nu mai umbla incotosminat, ci esti baiat tinar.

MARIN
Fu sint urs, si ursii nu se tund!
IRA
Daca na incetezi, te duc la tovarisul profesor.
MARIN
Dacia sint urs, urs. Urs cu ..u™ mie, pentru c¢i sint copil.
IRA

Ingrozitori mai sint si lenesii. Afla cia, pe la noi, ursi nu mai <int deeit
la cire.

MARIN
Unde ?
IRA
La cire. Acolo unde animalele joaca asa ca oamenii.
MARIN

Ajuti-mi, te rog. Altfel incepe o noua poveste cu un copil care nu-si
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gaseste parintii, ca in domnul Edmondo de Amicis. Du-ma pina acolo. O

sa-ti

Hai
circ.

zZim,

arit parinfii mei si atunci o si mi crezi.

IRA
Intii la scoala.
MARIN
Ira, vribiutd, vrabioara...
IRA
Nu.
MARIN
Fii asa de buna, de draguta.
IRA

Bine. Te duc. \Ca s#-fi fac hatirul si sa-ti arit cit esti de mincinos.
la circ! Noroc c¢i am o invitatie si bunica mi-a spus c¢i nu merge la

Se teme.
MARIN
Aha, de ursi.

IRA

Nu, de clovni. Bine. Te duc.

(Pleacd amindoi din scend. In urma lor vin Aurora, Gicd, Miticd. )

AURORA
La circ, afi auzit?
MITICA
Si ce este circul ?
AURORA
Stiu eu, la circ se vid animale imblinzite. Intelegi?
GICA
Ce =i inteleg, ma?
AURORA

Animale blinde. Sa vedem si noi cum se imblinzesc, cum si le imblin-
sid ne cadi mai bine in gheare. Ne facem dresori. Tu, Mitici, dresor

de oi, ca in La Fontaine.

frac

MITICA
Be-he-he !

AURORA
Si eu, dresoare de gaini. Cu un bici in mina, balet de giinuse. Pene,
culori, paiete. Vinziatorul de pasari... Iar tu, Mitica, in mijlocul turmei, in
si cu joben, ca la revisti.




GICA

Hai ma, atunci, la cire!

AURORA
La circ!
MITICA
La cire!
AURORA
Si pe puiul dsta de urs, pe Marinicd, lasi-l in seama mea. Il aranjez eu.
REGIZORUL

(coboard de sus, cu ajutorul unui trapez)
Voi ati fost vreodata la circ, copii? Da? Sigur cia da! Noi o sa va
aritim un circ care nu seamini chiar asa de mult cu cel adeviarat, pentru
cd ista are si animale. Laie dragd, marsul circului!

O mici arend, desenatd de un halo de lumind. In arend, pdrintii lui
Marin, Urson si Ursona.
URSONA
Ce-o mai fi facind bietul Marinica ?

URSON
Se descurca el! E baiat mare. Padurea te invata singuria ce si faci.
Cred ca s-a trezit din somnul iernii.
URSONA
Mi-c atit de dor de el, puiul mamii, pui mic!
URSON
Lasi melodrama, nu mai merge in teatru. $tii doar ¢id noi nu sintem

de vini. Ne-au imblinzit, ne-au dat Nervatil si ne-au invitat sa jucam la
circ. N-am avut timp sa-i mormiim nimic la plecare.

URSONA
Ce-o fi facind acum ?
URSON

Si eu am rimas de mic fara parinti. Noi am nimerit-o mai bine. Avem
de toate aici, staim la cald, la adapost...

URSONA

Ah, birbatii! Dar el, la el nu te gindesti deloc? Nu mai pot de jale.
(Iese, frinta de durere. Urson o urmeazd grav si demn. Intra trioul Aurora.

Gica, Mitica.)

AURORA
Aici e circul,
MITICA
E mai mare ca o stini.
GICA
Ce de lumini, ma! Si numai piatri. N-ai unde sia scurmi putin.
AURORA

Cum i-am mai pacalit la usa! Am intrat fard bilete. Am spus ca sintem
familiile artistilor.
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MITICA

Unde-o fi menajeria ? Ce mult imi plac animalele bine dresate, blinde,
in libertate, fara gratii, sa vina vizitatorii si le vada deaproape... Haidefi!
(Ies tofi.)

REGIZORUL

lati-ne, asadar, la cirec. E grozav la cire, copii! Dar ce mai lipseste?
Lipseste ceva. Mi-am adus aminte, chiar eu, ce ne lipseste. Un clovn. Un
August-prostul. Cel de la circ lipseste. E invoit. S-a dus la teatru. O si-i
tin eu locul. Unu... doi.. trei... Si o si ma prefac in August. O peruca
rosie... Un nas mare si caraghios ca o sfecla.... putina vopsea... o hiinuta
caraghioasi... niste pantofi largi ca doua barcute... Hopla, tumba. bara-
bumba !... (Se impiedica si cade.) Buni ziua, copii, vrefi si vi invit o sca-
matorie ? Vreti ? Si vind aici la mine un biietel si o fetiti. Numai doi. Asa.
Cum va cheama ? Aha! Bine. Voi stiti si faceti sia apara si sa dispara
lucruri 7 Ati fiacut vreodata sa disparid foarfecele mamei, sau ochelarii bu-
nicii? Am eu un nepotel care m-a rugat si-l invit o scamatorie: cum sa
faca el si-i dispard un patru, cit toate zilele, din catalog. Acum am sia va
invit o alti scamatorie. Vedeti, in cutia asta mare intra Rodica. (Numele
fetitei respective.) In cealalta, Mircea. (Numele bdiatului.) Unu, doi, trei...
Acum, spuneti cu totii odatid : hocus-pocus-scamatorus... ghiciti unde e fata
si unde e baiatul. (Intre timp, cutiile au fost schimbate.) N-ati ghicit?
.am pacilit, ha, ha, ha. (Bdiatului) Unu, doi, trei... Ti-a dispirut batista.
Aoleo, mi se pare c¢i nici nu aveai. lar ai uitat-o acasa. Multumesc, poftiti
la locurile voastre. Dacid le vefi gisi ocupate, si stiti ci nu e nici o
scamatorie.

(Intr@ Ira cu Marin.)

IRA

Sd nu mai spui ca sint rea... Poate o sa te faci baiat bun si o sa ne

imprietenim
MARIN

Ce grozav e la cire!

IRA

Sa stai cuminte, la locul tiu, ca si vezi totul,

In jurul arenei, zeci si sute de mici luminite, pilpiiri ale figarilor, vor
sugera ‘prezenta spectatorilor.

AUGUST

Vi vom prezenta in astd-searid cel mai formidabil program de cire, va-
zut vreodatd in lumea intreagd si in orasul d-voastra. Primul numar: Laie,
excentric muzical.

LAIE
(vine in scenda si incepe sa cinte)
Apasind pe nasturi, ve cinta la acordeon...
Dintr-o mdturd, va cinta la chitard,
Dintr-o pilnie, la trompetd.
REGIZORUL

Si-acum, un concert-ghicitoare. Cine ghiceste la ce instrument se cinta ?

48
WwWw.CimecC.ro



.......0



(,,Jocul® e acesta: Laie cinta la vioard, dar vor rdasuna acordurile unut
clarinet ; cintind la trompetd, se va auzi o vioard, iar atingind coardele unei
chitare, va rasuna un acordeon. Copiii vor fi invitafi sd ghiceascd instru-
mentele. )

REGIZORUL

Bine, copii! Ati ghicit toate instrumentele? Acum, Laie o si va faca
s1 citeva imitatii. (Se aude un mieunat de pisicda.) Ce-i asta, copii? Pisica ?
Bine, e pisici, dar ce fel de pisici ? ...Atunci cind o trage Ionel de coada.
(»Biziit“ de copil.) Si acuma? ...Cind il spald pe Radu cu siapun pe fata.
(Tdcere absolutd.) Ce zgomot a imitat Laie? Nu stiti ?... Rispunsul lui
Costel la matematici. Nu s-a auzit nimic. Multumesc, Laie.

(Bat tobele mici, care anuntd un numar de senzafie.)

Si-acum, veti vedea cele mai grozave, cele mai teribile, cele mai rele ani-
male care se hrinesc numai cu singe.

(In manej, intra@ doi oameni care aduc, solemn, o cutie de chibrituri.)

Vi prezint fioroasa trupa de purici, ,DeDeTe“! (Ia un bici.) Vor exe-
cuta cele mai diverse figuri geometrice posibile. Priviti, salt mortal, dublu
salt, triplu salt. Inca o data. Asa. Multumiti la aplauze. Dragi spectatori, va
atrag atentia ca impotriva acestor animale nu puteau lupta nici cavalerii
in zale. (Bate din palme.) Multumesc... (Oamenii duc cutie Inapoi.) Acum...
(Se scarpind.) Toni, de cite ori sa-ti spun si te lasi de vedetisme? Nu pot
si-fi fac program special. Treci in cuscia! Urmeaza celebrii biciclisti Velo
si Piced... Priviti... (Apar doi mimi care executd, fdara biciclete, imitatii
de acrobafii pe bicicletd.) Ce baieti distrati! Iar si-au uitat bicicletele...
Cind le au, sint si mai grozavi. Numai ca sint putin cam increzuti. Toata
ziua se umfla in cauciucuri. Urmeazi trupa noastria de ursi... renumitii
Urson si Ursona.

(Vin Urson si Ursona. In timpul programului lor se va auzi de undeva,
soptit numai, dialogul dintre Ira si Marin.)

URSON si URSONA

(fac un tur pe bicicleta)

MARIN
Mama! Tata!
IRA
Cum, mama ? Cum, tata ? Astia sint ursi!
MARIN
Si eu sint ursulet!
IRA
Stii sia mergi pe bicicleta ?
MARIN

(cu lacrimi)
Nu!

IRA

Atunci nu esti urs.

(Urson si Ursona fac jonglerii cu mingi.)
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IRA

Stii sa faci jonglerii?

MARIN
Nu.
IRA
Atunci nu esti urs.
(Urson si Ursona fac tumbe)
IRA
Stii sa faci tumbe ?
MARIN
Nu.
IRA

Vezi c¢i nu esti urs?

(Urson si Ursona beau lapte din sticle.)

MARIN
Asta pot, stiu!

O VOCE RAGUSITA
Si eu beau din sticla si tot nu-s urs.

MARIN
Mama

AURORA
Liniste.

MARIN
Tata !

GICA

Liniste, ma'!

URSONA
Parci m-a strigat cineva.

URSON
Mereu ti se pare. Fii atenta la program.

AUGUST

Si-acum, numirul cel mai atractiv, cel mai interesant.

(Urson si Ursona se asazi la masa. )

REGIZORUL

Veti vedea acum citeva exercifii foarte grele, pe care multi copii nu
pot si le faca. Privifi cum isi pun servetele la git. Asaaa! Au reusit. Taie
friptura. Formidabil! Nu se piteazi. Nemaipomenit! Nu iau mincarea cu
mina. Nu mormiie in timpul mesei. Se sterg la gura. Mai au si lipsuri, nu
spun ,multumesc pentru masia®, pentru ci nu stin si vorbeasca. Alti copii
stiu sd vorbeascd, dar tac ca ursii. Priviti-i ce curati sint. Nu si-au patat
deloc blinita... Cu aceasta programul nostru s-a terminat. Buna seara.

(Luminile se sting usor. Ramine numai arena, semiluminata. Limelight.
In mijlocul arenei a venit, mic si singur, ursuletul.)
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Incearca sa se urce pe bicicleta. Cade.
Incearca sa jongleze cu mingile. Le scapa. .
Incearca si faca o tumbd. Se rastoarnd.
Vrea sa manince. Ia mincarea cu mina.

MARIN
Nici voi mu credefi cid sint urs? (Se asazd abatut. jos.) Nu stiu unde
sint ai mei. Am ramas singur. Ira a plecat $i mi-a spus sa vin miine clnm
neati la scoala. Dar eu sint urs. Un urs fara'parinti. = >«
REGIZORUL
Ce-i cu tine, biietel ?
MARIN
Se poate ? Si dumneata, care stii cum stau lucrurile, imi spui tot biietel 7
Unde sint pirintii mei ?

REGIZORUL s

Care parinti ? l [

~MARIN

Urson si Ursona. ' ' LR T
REGIZORUL

Ei? Au plecat la gard. Au un turneu foarte important. Vin tocmai la
larna. : ;
MARIN
La iarna ? La jarnd ? Eu dorm iarna.
(Din stinga vine Urson, urmat de Ursona.)
REGIZORUL

Formidabil ! Stiu eu cine a organizat turneul. Asa se fac turneele de
vari. Cine stie pe cine-or fi trimis in loc?

(lese. )
MARIN
Tata!... Mama!...
URSON
Buna ziua, biiete.
URSONA
Ursuletu! men mic... ; it v
"MARIN
Veniti inapoi! Nu mai vreau sa fiu singur ! Veniti !
URSON o
Unde? In padure? | B SR L
- MARIN
Da, adica, nu, nu- mai € p:idure .
URSON '
Atunei ? Ven" Noi sintem batrini si aici ne simtim . Ioarle lmu"
URSONA '
Am invitat si noi la bitrinete.
N URSON
Am fiacut exercitii, am facut repetitii, am muncit.
URSONA

Am munecit mult... ’
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URSON
Tu ce stii.sia faci, Marin?

MARIN
URSON

Asta e riau, baiete! Vezi, mie-mi pare bine c¢a pini si... mor, mor, mor,
am mai apucat si-nvit.

FEu? Eu... nimic.

URSONA
URSON

Ba nu, trebuie si plece inapoi. Mai are multe de inviatat, si noj aici
nu putem sd ne ocupim de el. Ne invata altii pe noi. Du-te la prietenii tai,
la animalele padurii. Padurea e o scoala grozava.

MARIN

Prietenii mei fac adaposturi, cisute.

URSON

Du-te si tu. Munceste cu ei, si cresti mare si voinic. Poate o sa se
faca g1 pe-aici locuri. Sint citiva baieti bolnavi, care se gindesc sa se pen-
sioneze. Un crocodil are reumatism si i s-a recomandat si se fereasca de
umezeald, o girafi suferi de amigdalita si nu gaseste nici un fular pe ma-
surd... Sia ne mai gindim, lasi o cerere, si mai treci pe-aici. Noi in piadure
nu ne mai intoarcem. Vezi tu, la oameni pirintii trebuie sia ingrijeasci de
copii pina se fac mari. Animalele padurii cresc mult mai repede, invati
singure.

Sa-1 oprim cu noi.

URSONA
URSON

Doamni, te rog! Fira lacrimi. La revedere, baiete. 51 mai vino si ne
vezi la un matmeu. (Ies.)

Ba eu...

MARIN
Ce sa md fac? Si ma duc sd-i ajut pe prietenii mei ? Vai, vai, si sint
atit de singur!
REGIZORUL
Am auzit totul, Nu e nimic, biiete. Capul sus! Si inainte !

MARIN
Nu mai nimeresc drumul, nu mai stiu pe unde.
REGIZORUL :

Pe-aici, asa, pealcl (Il duce prin safa) Vezi... toti copiii astia sint
prietenii tai. Nu esti singur.

MARIN
(unui bdietel)

Cum ? Tu esti prieten cu mine? Cum’ te cheama? Costin? Costin e
prietenul meu. Dar pe tine, fetito? Luminita? Si tu estiprietena mea. Ce
bine-mi pare. Ce multi prieteni am. O si va jucati cu mine ? Haide sa dam
libuta. Stati. Care din voi are unghiile netiaiate? E vreunul din voi, care
mormiie cind ‘ii taiee mama lui' unghiile ? Nici ‘unul 2 Bravo. Stiam eu. Nu
mai sint nici eu supirat. Cine are prieteni buni si adevirati, nu se teme
de nimic. Dar ca si ai prieteni hum, trebuie si4 menl,l. (Pleaca spre culise.)

(Din urmd, vin Aurora, Gica si Miticd.)
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AURORA
Afurisit ursulet! $i el a fost printre aceia care nu m-au lisat s-o in-
ghit pe Nusa... Hap...

GICA
Sii facem ceva, ma, si nud lasim.
MITICA
Ce?
AURORA

Sd stricam ceva pe-aici, sau... sau, mai bine, sa furam ceva... sa cada
vina pe el.
GICA
Uite cusca asta mici, Citeste tu ce scrie pe ea, c¢i eu n-am ochelarii
la mine.
AURORA
(citeste)
Atentiune, animale foarte singeroase.
MITICA
Le luam cu mnoi in pidure. Ce-or {i? Ii facem prietenii nostri si an sa
ne stie toti de frieci.

AURORA

Ia cutia.

MITICA
(ia cutia, face cifiva pasi si © scapd)
M:a manineca.
GICA
Fricosule. O duc eu... Aoleo, cum ma maninea !...
AURORA
Nu sinteti buni de nimic. Am s-o duc eu. Vai, val, cum mi maninea !
Sint purici.

GICA

Purici.

MITICA
Purici.

AURORA

(sare in sus)

La mine sint gimnastii.

MITICA

(se da peste cap)
La mine, acrobatii.
GICA
(face salturi)
La mine, zburitorii.

(Tes toti.)

Acum, pe scend, animalele au amenajat un mic pseudogantier, cu ele-
mente de constructie simplificate, pentru intelegerea copiilor: o betoniera
care se invirteste si in care se toarnd pietre ; o bandd rulanta ce urcd frunze,
crengufe ; o macara care apucd in ghearele ei greutdfi...

WWwWw.CimecC.ro



MARIN
Buna ziua.
SEVER
(la masina de cusut)
In «firsit.
ANITA
(la macara)
Unde-ai fost, Marinica ?
NUSA
(care pune crengi pe banda rulanta)
Treci la treabai.
BETON
(la betonierd)
Toarni bolovani, si facem ciment.

Cdasutele se profileazda — mici vizuini si cuiburi moderne, stilizate arhi-
tectural.
BETON
Cirtitele au gasit un izvor fierbinte. O si avem si apa calda, copii.
MARIN

Strasnic! Eu o sid-mi fac o gridini cu zmeura, mure, fragi si cipsumi.
(Toti lucreaza aferafi. Sund sirena.)

BETON
Gata, pauzd. copii! Mincam si ne odihnim putin. Cine ramine si pa-
zeasci ?

ANITA
Marinica e cel mai odihnit dintre toti.

MARIN
Bine, am si stau.

NUSA
Si nu adormi, cum esti tu somnoros.

MARIN
Eu? Fiti fara grija.

BETON
Ai grija de betoniera.

NUSA
De macara, de banda rulanta.

MARIN

(grav)
Bine. Si daca vine cineva ?

SEVER
Dai alarma. Bati clopotul dsta, cu toatd puterea.

MARIN
Asa o si fac.
(Pleacd tofi.)

MARIN

(se plimba cu un bat in mind, ca o sentineld)
Stai! E cineva pe-aici? A miscat cineva?... Uf, ce-as mai minca un
fagure de miere. Dar parci o tufi de zmeura e rea? Ba e rea, ci eu tre
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buie sa stau aici. N-am voie sa ph'c Si mi-e un somn! Ba nu, ba nu... Nu
mi-e somn... Nu... mi-e... somn... mi-e somn... somn... (Motdie.) Stai! (me-:"
Am adormn eu, cﬁpu? Da? Vai de mine! Cc sd ma fac? Stati, am o idee!
Uitati-vdi, am sa iau ata asta lunga, lungd, si am sia mi-o leg de labuta.
Bun. Un capat vi-l dau voua in sala. Cum vedeti ca adorm... trageti de ata
si... eu am si ma trezesc. Prindeti ata! Asa! Ce plictiseala sa stai singur...
Singur... Nu mi-e somn... Nu mi< somn... Mi-e somn... Somn... (Moydie.)
(Copiii trag de ata.) ...Multumesc, copii. Sa-mi spun o poveste ca si nu adorm.
A fost odati... un urs... care avea o coada mare, mare, mare, ca un...
cdscat... Si-i era tare, tare, tare somm... (Motdie din nou si copiii trag de
at@.) Cum? Da. Bine. Unde-am ramas ? La coadia? Da... era o coada mare
la bilete, ca se juca o piesa cu un urs ciruia ii era tare... somn... (Adoarme.
Copiii trag de atda, dar... ramin cu ata in mind. Apare, cu un foarfece in
mind, mefistofelica, Vulpea.)
AURORA

Am taiat ata, ca sia nul mai puteti trezi. lacia, de asta n-are ursul
coada. Veniti incoace, incetisor,
(Vin Mitica-si Gicd, inarmafi cu topoare.)

GICA
Ce, mi ? Ce ne trebuie nouia curitenie de asta ? Ii inviatim minte pe toti.
MITICA
Ii dam gata.
AURORA
Stricati, stricafi totul.
GICA
Uite-asa ! Sfarim totul... .
MITICA

Praful sa se aleaga! (Sfarima casutele, care se desfac ca niste jocuri
facute din cuburi.)

AURORA
Vine cineva. Ascundeti-va.
NUSA
Eram siguri. A adormit. Vai, ce e aici! Ingrozitor ! Marinica, Marinica !
MITICA
Buna ziua, jupinita!
NUSA
Au! Voi afi facut asta?
AURORA
Stai incet.
GICA
Sint si eu pe-aici.
AURORA

Imi pare bine ci nu te-am mincat atunci. Acum te-ai mai ingrasat, te-ai
mai implinit.

NUSA
Eu... (infricosata) ajutor!
' AURORA
Daci mai strigi o data...
56
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' MITICA
Iti sucesc gitul.

AURORA
Te minine cruda.
NUSA
Stati... stati o clipa. .
GICA
Ce, ma ? Ce si mai staim ? S-o dam gata odata.
NUSA
Trebuie sa vinia si Ilie, iepurasul.
MITICA
Asta e al meu.
NUSA
Si... si... Anita, veverita, cu o cofa de ghinda.
GICA
Ce spui, ma ? Bravo, ma!
AURORA

Stati ! Asteptati! Sa ne ascundem si o sa avem o prada bogata.
Nusa se .da inapoi, cite un pas, cdtre un copac, unde se afla butoanele
st manetele de comenzi ale aparatelor tehnice.
AURORA
Eu stau aici dupa copac. (Se asaza pe banda rulanta.)
GICA
Eu ma bag in butoiul asta. (Intra in betonierd.)
MITICA
Si eu stau in tufa asta. (Intra sub macara.)
NUSA
Bine. Unu, doi, trei. (Apasd pe butoane, pe manete. se aprind lumini,
se dau semnale.)

AURORA
Aoleo! (Banda rulantd a suit-o in copac.)
MITICA
- Valeu! (Macaraua l-a inhdtat si l-a ridicat pina sus.)
GICA

(invirtit de ' betonierd)
Cei, ma? Vai tle mine, mi! Sariti, mi!
(Nusa bate clopotul)
MARIN
(se desteapta)
Ce-i, Nugsa ? Ce-i gialigia asta? Vai, ce-a fost aici? (Se wita sus.) Mi-
tici si Aurora! Buni ziua. Cum ati ajuns acolo?
MITICA
Cu elicopterul. Da-ne drumul! Te rog! Dime drumul! Numi place
sa zbor.
; ; i AURORA
Coboaria-ma, te rog. Au sid se-ncurce copiii daci o sia vadia vulpea in
copac si corbul pe jos.
Ce, ma ? Opriti, ma ! Am ametit de tot.
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MARIN
Nu le da drumul. Nu le da drumul.
AURORA
O sa fim buni. N-o si mai facem rautati.
MARIN
Copii, sa le dam drumul? Nu! Asta spun $i eu.
(Vin celelalte animale.)

BETON
Ingrozitor! Totul a fost distrus.
ANITA
Sintem pierduti! Cum s-a intimplat ?
MARIN
Fu... eu...
NUSA
Uitati-va la ticalosi. Ce sa facem cu ei?
MARIN
Va rog, stiu eu... Ira, Ira!
IRA
Cine ma strigi ? Jar nu esti la scoala?
MARIN
[a te uita, sus, in copac.
IRA
O vulpe, un lup si, aici, un porc mistret.
MARIN
Ia-i dumneata!
IRA

N-am plasa la mine. $i unde o sa-i pun? Da, da. Stiu. Facem o mena-
jerie pentru copii. Sd-i vadd in custi. Dati-i jos,

NUSA

Imediat. (Vulpea si lupul sint dafi jos, porcul iese din betoniera.)
IRA
(ii ia de urechi)

Veniti cu mine, railor. La locul vostru. In cusca. (Ii duce afarad.)

BETON

Asa pitesc tofi acei care fura si strici munca cinstiti.

NUSA, ANITA

Si noi?
MARIN
Si.. noi?
BETON
Nu mai avem nici o putere. Numai oamenii sint mesteri grozavi.
NUSA
Totul s-a terminat.
IRA

Nu s-a terminat nimic. Veti avea cele mai frumoase casute. Pirintii
nostri au hotirit sa va ajute si...

(Intra in scend cifiva oameni care, intr-un ritm rapid, 'fac un 'mic rai al
animalelor, dupd care pleacd...)
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Nu vom taia nici toata padurea, iubim lumina ei. umbra ei.
(Vine in fatd. Se aude un cor de copii.)

Copiii de la Cresa nr. 1. (Arata spre sald.) Prietenii vostri. Au si va
aduca alune si morcovi, nuci si zmeurd. O sa se joace cu voi. O sa faca
un ,colt viu* la voi la scoala. Vreti si-i vedeti de aproape? Poftim! Urcati
pe scend. Asa. Vedeti? Nu musci, nu zgirie, sint animale bune. O sa aveti
grija de ei? Pe cei riai i-am pus bine la pastrare.

(Se vede cusca in care se afla Gica, Mitica si Aurora. Din fundul sdlii.
vine un cetdtean in halat alb 'si cu un cleste enorm in mind.)

DENTISTUL

Tovariisi, cine-i bolnavul ? Pe cine-l doare dintele? Unde-i?
REGIZORUL

Nu mai e nevoie. I-a trecut.
DENTISTUL

Cu ce? A luat piramidon?

REGIZORUL
Nu. A ascultat o poveste... Dar de fapt...

VOCEA LUI RADU
De fapt, dintele nu ma durea chiar... chiar asa de tare... Eu voiam
mai mult povestea...
REGIZORUL
Stiam eu. Daca-l durea de-adeviratelea, nu l-ati fi vazut niciodata la
teatru. Ar fi stat toati ziua la coada, la Dentara. A ascultat, asadar, o
poveste...
DENTISTUL
Ce poveste?
MARIN
Povestea mea.

O poveste despre o padure,
Plina de lumini si umbre,
In care povestile dorm pe crengi.
Ca niste fructe de aur,
Ca niste fructe pe care ai voi sa le culegi.
Care te roaga, ele, sa le culegi.
DENTISTUL
Atunci ?
REGIZORUL
Pe baiatul din banca a doua nu-l mai dor dintii... Asa ca... Beno... fii
bun, te rog...
BENO
(vine cu gongul si semnalizeazd )
Bang... bang — bang...
MARIN
Adica ?
BENO
Povestea s-a terminat. Nu va ingramaditi la garderoba. La revedere,
copii. Laie, Laie, muzica!
C o R T i N A
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FUNGTIA

in sistemul de imagini, care constituie spectacolul de teatru, pu-
blicul ia contact, in primul rind, la ridiearea cortinei (ba uneori
chiar la intrarea in sald, dacid spectacolul a fost conceput fara

cortind), cu imaginea plasticAi — decorul
Scena reprezinti — asa isi incepe de altfel si autorul opera
dramatica — o casa, un interior, o sali intr-un palat, un colt{ de

strada, puntea unui vapor sau orice alt loc, undeva in lume si
cindva in timp, uneori chiar ,in zilele noastre“. Aceasti intro-
ducere in atmosfera inlesneste spectatorului primul pas spre universul de idei
si sentimente continut de lucrarea dramaticd, primul pas spre cunoasterea lumii
spirituale a eroilor, deschizindu-i drumul cétre intelegerea mesajului autorului,
pe care regia, actorii si tofi ceilalfi factori ai spectacolului au misiunea de a i-1
comunica. Concentratd intr-un decor unic, sau desfisuratd in locuri diverse, in
planuri succesive sau simultane, actiunea dramatici are nevoie de cadrul plastic
concret al decorului pentru a-si dovedi viabilitatea si veridicitatea. Céaci adevarul
artistic este totdeauna concret, oricit de largad ar fi sfera generalizirii sale. ,,Viata
spiritului uman® pe care spectacolul de teatru o exprimi are tot atita nevoie
de coordonatele de spatiu si timp, ca si viata omului dinafara scenei. In afara
acestor coordonate nu poate exista wviati, nu poate exista adevar.

Se infelege, asadar, de ce decorul, expresie plasticAi a acestor coordonate,
joacd un rol atit de insemnat in spectacol.

Se intelege, de asemenea, de ce decorul nu poate avea o existen{i indepen-
dentd, in afara universului exprimat de opera dramaticd, in afara sistemului de
imagini care este spectacolul de teatru. Parte componenti a acestuia, decorul se
incadreazi organic in unitatea lui artisticd, in strinsi dependent{id fatd de ideile
operei dramatice, de stilul ei, de conceptia integrald a spectacolului — in ultima
instan{a, de concepfia regizorala. Munca pictorului-scenograf, muncid creatoare,
in care personalitatea artisticdA a fauritorului de imagini se manifesti cu putere,
este condifionatd — si nu ingridditdi — de o seamia de factori, intre care factorul
ideologic este cel determinant, iar cel tehnic nu este deloc neglijabil. Pornind de
la contfinutul de idei al operei dramatice, contribuind, prin mijloacele imaginii
plastice, la exprimarea acestui confinut, pictorul-scenograf, colaborind strins cu
regizorul, are in vedere in acelasi timp conditfiile tehnice specifice ale scenei,
precum si necesitatea de a organiza spatiul scenic astfel iIncit sa inlesneascé
evolutia jocului actorilor, creindu-le conditiile unei triiri organice a persona-
jelor, intr-o ambiant{d prielnica.
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Fiara a avea pretentia unei teoretizari sau a descoperirii de noi Americi in
problema decorului de teatru, am tinut sa amintesc aceste adevaruri elemen-
tare, pentru ca in lumina lor si putem arunca o privire asupra unora din spec-
tacolele stagiunii incheiate si si putem desprinde astfel unele aspecte semnifi-
cative ale scenografiei noastre actuale.

In ultimii ani, teatrul nostru a cistigat pozitii importante in batalia im-
potriva naturalismului. Decorul incédrcat, copie ,fideld“ si totusi inexpresivd a
realitatii, constructiile greoaie, abundenta de frunze si de tot felul de detalii ne-
semnificative se intilnesc din ce in ce mai rar pe scenele noastre. A devenit evi-
dent faptul ca ,a exprima“ nu inseamnid ,a reproduce”, si- cd de multe ori, o
ingramadire de detalii care vor sa spuni totul sfirsesc prin: a nu mai spune
nimic. Se cauti noi mijloace pentru cresterea expresivititii decorului, pentru in-
cadrarea sa functionald, organicd, in spectacol. Se cautd — deocamdatd cu timi-
ditate — dezvoltarea scenotehnicii si folosirea celor mai noi cuceriri in acest
domeniu, tot pentru marirea capacitifii de exprimare -a' decorului. Se manifesta
'Iunpede tendinta cidtre un teatru poetico-tehnic, un teatru al efectelor de lumina
si al decorului dinamic, care sa ,,Joace“ in spectacol ca un personaj activ, me-
sager al autorului.

Bineinteles, aceasta nu este unica modalitate de expresie a artei scenogra-
fice in teatrul realist-socialist, in cadrul caruia isi gasesc cimp liber de mani-
festare o infinitate de moduri si stiluri proprii diverselor personalititi ereatoare.
Dramaturgia teatrului realist-socialist prezintd ea insdsi o pluralitate de genuri
si stiluri, care cer o tot atit de mare diversitate de mijloace de interpretare sce-
‘nicd. Pofi manifesta anumite preferinte subiective fata de unul sau altul dintre
aceste moduri si stiluri, fard a putea stabili — nici nu este nécesar -— superiori-
tatea unuia asupra altuia. Raminte doar a .aprecia reusita unei formule sau a
alteia, in functie de gradul de expresivitate, de forta ei de comunicare a ade-
vérulux vietii.

Iatd, de pilda, pe linia acelei tendinte spre un teatru poetico-tehnic, despre
‘care pomeneam; Teatrul de Tineret si Copii a inregistrat anul acesta doua suc-
cese incontestabile: Prima intilnire, in decorurile lui Tony Gheorghiu i regia
lui Ion Cojar, si Marele fluviu isi adund apele, pusd in scend de D. D. Neleanu
in decorurile lui Paul Bortnovski.

Construitd in stil cinematografic, din mumeroase tablouri, secvente repre-
zentind momente ale istoriei furtunoasei casnicii a tinerei ospéatiarife Valia, piesa
Prima intilnire cerea in .mod imperios un decor dinamic, de ¢ mare mobilitate,
care sd ajute la desfisurarea actiunii, contribuind la reliefarea starilor sufletesti
ale personajelor. Tony Gheorghiu a compus un decor in care se imbinad tehnica
avansati cu poezia subtilda a imaginilor. Miscarea alternati a celor doud turnante,
care succesiv aduc si elimini din scend elemente sugestive de decor, di actiunii
dinamism si acea curgere continui caracteristici unei povestiri. In fundal, ecra-
nele cu imagini colorate sugereazi nu numai locul si timpul actiunii, ¢i' trans-
mit si o anumitid atmosferd, subliniazi stirile sufletesti ale personajelor, Totul
se leagd .organic, imaginea plastici face corp comun cu interpretarea actorilor,
care traiesc, in spatfiul scenic, viata personajelor intr-o ambian{i prielnicd dez-
valuirii marilor sentimente, Totul slujeste ideea centrald a piesei, afirmind inalta
tinutd morald a omului sovietic si o cuceritoare puritate sufleteasca.

In Marele fluviu isi adund apele, decorul s-a integrat conceptiei regizorale,
contribuind, cu mijloace simple, lipsite de ostentatie, la realizarea unui specta-
col agitatoric si poetic peste valoarea textului dramatic. Citeva elemente simple
si sugestive, puse in valoare de o abildi minuire a luminii, completate cu unele
proiectii de graficd militanti, firi abuz, creeazd ambianta scenicd necesarid des-
fasurdrii unei viefi profund dramatice, in cadrul unor evenimente de largi am-
ploare sociald. Lucrind in strinsid colaborare cu regizorul, Paul Bortnovski a
contribuit activ la realizarea unor momente de mare poezie in spectacol, dintre
care amintim desparfirea Caterinei de copildrie, imagine plasticAi de o puternica
fortd emotionald, scena de la inchisoarea Doftana, plecarea Caterinei pe drumul
nou, de luptd, aridtat de mesterul Eliad, nunta Caterinei.

Cele doua spectacole ale Teatrului pentru Tineret si Copii reprezinta pozi-
{ii fnsemnate cucerite de teatrul nostru pe drumul spre expresivitate, spre poezia
scenicd eliberatd de bolovanii greoi ai naturalismului, feritd si de pericolul for-
malismului. Ele aratd totodata avantajele unei tehnici de scend perfectionate,
slujitoare devotatd a ideilor operei dramatice.
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Un decor izbutit, pe linia expresivitiafii, a realizat Erwin Kuttler pentru
spectacolul Feresire deschise de la Teatrul de Stat din Sibiu. Desenul amplu,
reprezentind cetatea Hunedoarei, servea drept introducere in atmosferi, prega-
tind spectatorul pentru cunoasterea unor oameni din zilele noastre. Interiocarele
diverselor apartamente din bloc dadeau contur social §i psihologic locatarilor prin
citeva elemente caracteristice. Ingenios rezolvate au fost indeosebi citeva tablouri
din actul II. Experimentul din uzind, atit de dificil scenic, a fost rezolvat pe
calea sugestiei: un panou amplu, in spatele cidruia se presupunea a se petrece
intreaga acjiune experimentald, lisa imaginatia spectatorilor sloboda sd inchipuie
aievea tot ceea ce vocea incordati a inginerului-sef Calistrat comanda. S-a do-
vedit astfel incd o datd cd mult mai mult se poate spune sugerind, decit ara-
tind. Scena a cépéitat tensiune dramaticd, conventionalul nu a impiedicat, ¢i a
contribuit la realizarea veridicului, spectatorul a cadpatat impresia puternica, con-
vingiatoare, a unei uzine in plind activitate, firda a i se aridta vreo masind sub
presiune, Plin de poezie si de forta sugestivi a fost si tabloul de pe malul la-
cului, din parcul bucurestean. O sectiune circulard fintr-un panou lidsa si se
ghiceascii, mai mult decit s4& se vada, un colt de parc, cu un pod peste o apa
ale carei vibratii werzui' erau sugerate printr-un ingenios joc al lumindi. Din
picate, imaginea plasticA de ansamblu a spectacolului era stirbitd din pricina
unor defectiuni ale tehnicii de scend, care impiedica schimbarea rapida a deco-
rului. De asemenea, cadrul strimt al scenei sibiene n-a ingdduit compunerea fa-
tadei blocului cu cele sase ferestre-apartamente. De aceea, unele din cerintele
textului dramatic n-au putut fi indeplinite decit partial. Simultaneitatea unor mo-
mente de viatd din cadrul blocului s-a transformat in succesiune, ceea ce a rapit
din dramatismul unor scene; succesiunea rapida a unor instantanee din uzina
si dinafara uzinei, in actul II, a fost intrerupti de pauze prea lungi, iar unita-
tea de interese si aspiratii a locatarilor blocului, care in actul III formeazd un
adevarat colectiv de viatd socialistd, nu izbuteste si se inchege pe deplin, din
aceeasi pricina. Valoros in ansamblul siu, datoriti indeosebi muncii regizorului
Mihai Dimiu cu actorii, care au pus in valoare, printr-o interpretare veridici,
convingatoare si emofionanti, continutul nou de viatid al piesei, spectacolul Fe-
restre deschise semnaleazd in acelasi timp mnecesitatea introducerii unor perfec-
tiondri in tehnica de scend a unor teatre, pentru satisfacerea integrald a exigen-
telor spectatorului contemporan.

De o cu totul altd facturd, conform cerintelor textului, este decorul specta-
colului Celebrul 702 al Teatrului de Comedie din Bucuresti. Pictorul Al. Brata-
sanu. in colaborare cu regizorul Moni Ghelerter, a compus un decor expresiv,
cu caracter sintetic. Celula inchisorii Sing-Sing, in care isi triieste aventura tra-
gicomicd detinutul 702, se profileazi pe un fundal amplu, reprezentind orasul ca-
pitalist tipic. Fara a-si modifica liniile esentiale, decorul evolueazia odatid cu per-
sonajul, purtind in actul II marturii ale ,celebriti{ii“ acestuia, pe care le pierde
odatid cu revenirea lui Cheryl la trista situafie a condamnatului la moarte. Uriasii
oameni-sandvis d'n actul II joacd rolul unei cortine vii, elocvente, in armonie
cu fondul de idei si stilul de pamflet al piesei.

S-a vorbit mult, in ultima vreme, la noi, despre decorul conventional, opu-
nindu-se decorului care reproduce realitatea si care se pretinde ,realist“. Mai
intii, unul nu-l1 exclude pe celdlalt. Decorul, si in general arta teatrului, presu-
pune o conventie stabiliti intre scenad si spectator. Existd insd o mare deosebire
intre decorul care incearci sa reproducd, sid copieze realitatea, si decorul care
incearcd sa exprime esenta acesteia, prin elemente sugestive. Cele mai reusite
decoruri din ultima vreme, in teatrul nostru, au fost tocmai acelea care au in-
cercat si sugereze, prin elemente caracteristice, un anumit mediu de viata, de-
terminat in timp si spatiu, mergind pe linia unei esenfializari cit mai profunde,
in strinsi dependenti de ideile si stilul operei dramatice, urmairind tocmai pune-
rea in valoare a acestora.

Atunci insid cind pictorul-scenograf s-a abatut de la acest principiu de baza,
al slujirii textului in concordanti cu continutul si forma acestuia, am asistat la
spectacole in care unitatea ideologica-artisticA era tulburatd. iar claritatea mesa-
jului nerealizata.

In spectacolul Cind scapdtd luna, pus in sceni de Vlad Mugur la Teatrul
National din Bucuresti, ideea infiriparii primelor nuclee de luptid revolutionara
in tara noastrad, sub influenta Marii Rewvelutii Socialiste din Octombrie, s-a pier-
dut in faldurile imenselor draper!i cenusii in care pictorul Tody Constantinescu a
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imbracat intregul spectacol. O stilizare excesiva, pina la abstractizare, a decorului,
céruia i s-a imprimat un caracter monumental, vag generalizator, a golit specta-
colul de contururile concret-istorice, necesare, si, in ultimad instanta, i-a rapit
o bunid parte din continutul siu de viati. Nu intimplitor scenele cele mai reu-
gite au fost cele din casa generalului, unde $i decorul, nu numai stilul de joc al
actorilor (Ion Fintesteanu si Tanti Cocea), exprima realitatea prin mijloace mai
concrete.

Acum cifiva ani, Tody Constantinescu a creat un decor de o mare for{d
poeticd pentru spectacolul Domnigsoara Nastasie, pus in scena de Horea Popescu
la Teatrul Muncitoresc C.F.R. Poezia tristdi a decorului se integra armonios in
ansamblul spectacolului, contribuind prin forta imaginii plastice la reliefarea ac-
tivi a mesajului unei lumi de aspiratii indbusite.

In Cind scapitdi luna, Tody Constantinescu a creat un decor ,frumos® in
sine, dar sumbru, aproape funebru, in afara ideii operei dramatice. In buna
masurd, acest lucru se poate spune si despre decorul creat de el pentru specta-
colul Siciliana, pus in scend de Sica Alexandrescu. Fiind vorba de o comedie,
a carei actiune se desfidsoard in conditii foarte concrete de timp si de spatiu,
decorul ar fi trebuit si exprime tocmai aceste conditii concrete. Daca actului I ii
reprosam doar un conventionalism exagerat, actului II ii reprosam totala lipsa
de corespondenfa cu realitatea in care se presupune cd se desfidsoara actiunea
piesei. Inchis in niste perdele colorate, specifice unei vile de pe litoral, decorul
nu sugereazi prin nimic c¢d ne aflim intr-un sat, intr-o ambianti, care exercita
o influentd puternicd asupra constiintei cel putin a unuia dintre personaje, Fifi.
Or, tocmai tinind seamd de unele deficiente ale piesei In ceea ce priveste oglin-
direa unor aspecte noi ale satului nostru de azi, decorul ar fi trebuit sd-si spuna
cuvintul, sugerind spectatorului timpul si locul actiunii. Plasati intr-un decor
H~neutru“, lipsit de putere de sugestie si de elementele concrete, caracteristice,
actiunea piesei se departeazd de viata, apropiindu-se de trasaturile unui joc gra-
tuit al fanteziei.

Am viazut In aceasti stagiune si spectacole in care s-a manifestat vechea
tendinta, de ingrimaéadire a unor detalii si de reconstituire completa a realitatii,
cu intentia de a crea ,atmosferd® — de pildd in Passacaglia, pus in sceni de
Liviu Ciulei in decorurile proprii, la Teatrul Municipal.

Aceeasi piesi la Teatrull de Stat din Timisoara, a fost pusi in scenid de
Emil Reus intr-un decor esentializat, cu intentii simbolice, realizat de Virgil
Miloia. Dacd in prima parte a spectacolului decorul a contribuit in mod pozitiv
la punerea in valoare a textului, dind posiblitatea realizarii unor actiuni care
sii sugereze insurectia, in afara casei Profesorului, in ultima parte regizorul si
pictorul au exagerat pe linia simbolisticii si a materializarii metaforei : actul III
tsi desfisoari actiunea avind drept fundal o harti a Rominiei, in care s-a des-
chis o fereastri (foarte materialia, ca toate ferestrele), prin care trec steaguri rosii
in siruri, ca la manifestatie. Prin excesiva materializare, imaginea plastica si-a
pierdut for{a de sugestie $i de emotionare, devenind un rebus.

Lipsa unitdtii artistice intr-un spectacol incepe adesea cu lipsa de colabo-
rare intre regizor si pictorul-scenograf, sau cu neconcordanta dintre munca
unuia si a celuilalt. In acest caz, in scend se creeaza o impresie de fals, de ne-
firesc, care se transmite imediat spectatorului, Vraja se rupe, puterea de convin-
gere a spectacolului scade.

La Teatrul National din Cluj, spectacolul Surorile Boga este pus in -scena
de C. Anatol in decorurile lui M. Matcaboji. Decorul actului II infatiseaza o sec-
tiune in casa mosieresei Gorascu, aflatid la o raspintie de drum, avind ca fundal
un desen reprezentind un deal cu case, si presupunind cd prin culisa dreapta
trece soseaua. Lucru curios, intreg acest exterior nu ,joacd” in nici un fel in
spectacol. Toatd acfiunea se petrece in casa Gorascdi, iar coloanele motorizate
ale hitleristilor se scurg pe soseaua aflati in culise. De ce a fost nevoie de acest
exterior mort ? Astepti mereu si se petreacid ceva si in aceasti parte a scenei,
dar in zadar.

O oarecare neconcordantd intre regie si scenografie existd si in spectacolul
Mariana Pineda, pus in sceni de Geta Vlad la Teatrul Muncitoresc C.F.R. in
decorurile Sandei Musatescu. Linia austerd, de o mare sobrietate, a decorului
exprima in mod lapidar caracterul tragic al piesei, cerind aceeasi sobrietate reti-
nuti din partea actorilor. O parte a actorilor joacd insd intr-un stil declamator,
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retoric, care contrazice linia decorului. Mai mult inca, regia n-a folosit in mod
consecvent cercul alb de lumind in care scenografia a invitat-o parci in mod de-
liberat sa limiteze actiunea piesei. Actorii ies si intrd in cercul alb in mod haotic,
anulindu-i semnificatia, stergindu-i contururile.

La Teatrul de Stat din Timisoara, contururile principale ale decorului lui
Virgil Miloia pentru Marele fluviu isi adund apele de Dan Tarchili indicau anu-
mite semnificatii, cu caracter adesea simbolic. Regizorul Ion Maximilian a ames-
tecat uneori aceste semnificatii, folosind acelasi element de decor in sensuri di-
ferite, ceea ce a dus la confuzie. Drumul care traverseazi scena, de pilda, parea
sa simbolizeze la inceput perspectiva vietii Caterinei, drumul de lupti al parti-
dului ; acest drum a fost folosit insd de regizor si pentru personajele negative,
si In diverse acfiuni de incidenti, astfel incit semnificatia sa inifiala a disparut.
Folosit din nou pentru Caterina, n-a mai avut forfa de sugest.le pe care a avut-o
la inceput.

O simbolistici primitivi a folosit Mircea Marosin in decorurile spectaco-
lului Primdvara, pus in scena la Teatrul ,C. Nottara® de George Vraca. Com-
binind elementele de decor din planul I, sirace §i inéxpresive, cu panouri pictate
in stil aparent ,agitatoric“, M. Marosin a creat un decor hibrid, in care actom
nu s-au prea simtit la largul lor.

Cu totul neizbutit a fost si decorul conceput de ace1a$1 pictor pentru specta-
colul Ochiul albastru la Teatrul National din Iagi. Ingramidirea primitivd de
stinci si pesteri din actul I, ca si toate celelalte elemente ale decorului din cele-
lalte acte, la fel de primitive, aratid cad pictorul -—— care a realizat, anii trecuti,
citeva decoruri expresive, pline de fantezie — se afld Intr-un moment de confu-
zie in ceea ce priveste realismul decorului. Astfel de decoruri nu pot contribui
la dezviluirea lumii spirituale a omului nou, constructor al socialismului, ci cel
mult la conturarea unei omeniri przmxtlve, abia iesite din negurile salbaticiei.
Este clar ci pictorul n-a avut suficient in vedere, schifind decorurile acestor
spectacole, nici publicul céruia i se adreseazd, nici finalitatea spectacolului de
teatru.

Conditia esentiala a realizarii unui decor, care sa slujeascd la stabilirea co-
municarii emotionale intre scena si spectatori, este cunoasterea adinci a vietii
de céatre pictorul-scenograf si aplicarea acestei cunoasteri la realitatea specifica
a operei dramatice. Nu poti realiza un decor, convingitor, expresiv, pentru o
piesd a carei acfiune se desfdsoard in cadrul marelui santier de la Bicaz, daca
nu cunosti bine realitatea santierului, pentru a-i surprinde in imagini plastice
trasaturile esentiale. Nu poti crea atmosfera unei piese inspirate din viata {ara-
nimii colectiviste, dacd n-ai trdit in mijlocul colectivistilor pentru a le cunoaste
viata si problemele. Cum pofi oare infdfisa imaginea unei uzine in toiul luptelor
impotriva reactiunii, sau in plind batilie pentru cresterea productivitatii, daca
n-ai studiat in profunzime aceastd realitate ?

Pictorul-scenograf este un factor responsabil al spectacolului, alaturi de re-
gizor. Ca si regizorul, el trebuie sid creeze in functie de ideile operei dramatice.
bazat pe o adincd cunoasiere a vietii, o bogatd documentare si o ferma pozitie
partinicd. Spiritul de partid al pictorului-scenograf se afirma in pozifia sa fata
de mesajul piesei, fatd de spectatorii cidrora li se adreseazi, fati de lumea de
idei si sentimente pe care o exprimd in imaginea plasticdi a decorului. Prin de-
cor, pictorul poate afirma sau nega o anume realitate, poate — in mare masura —
atrage simpatia sau antipatia publicului fat{d de lumea prezentatd pe sceni.

In teatrul nostru contemporan, un teatru militant, pus in slujba educarii
comuniste a oamenilor muncii, decorul nu poate ridmine un element pasiv, das-
criptiv. El ,joacid“ in spectacol, actionind prin mijloacele sale specifice asupra
constiinfei spectatorilor. L

In stagiunea incheiati, decorul activ, expresiv, functional, a apirut in mai
multe spectacole. N-am pomenit decit citeva, cu titlu de exemplu. Bint pictori
cu o activitate rodnica, despre care n-am amintit. Ar fi binevenita o analizad mai
amidnuntitd a creatiei lor, pentru a li se urmari evolufia 'si a 1i se da sprijinul
necesar in dezvoltarea celor mai bune trasaturi ale talentului lor.

Esential este — dupa pirerea mea — faptul ci scenografia noastrd a dove-
dit, prin succesele de pina acum, cid are toate premisele dezvoltarii pe linia
cresterii expresivitatfii si a eficienfei sale ideologice si artistice.

Margareta Bdrbuid
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~ Teatrul nr,
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n cursul lunii iunie ne-a vizitat fara
N. P. Akimov, unul dintre animatorii de
frunte ai teatrului sovietic, artist al po-
porului al U.R.S.S., prim-regizor §i sceno-
graf al Teatrului de Comedie din Lenin-
grad. In decursul numeroaselor sale vi-
zite prin teatrele din Bucuresti, la intil-
nirile cu oameni de teatru, actori, critici
dramatici, la revista ,Teatrul® si la A.T.M. ecdldatorind
impreund pe urmele turneului Teatrului de Comedie din
Bucuresti, am avut prilejul sd-l auzim pe eminentul om
de teatru relatind din experienta sa artisticd, schimbind
pdreri gi idei cu oamenii nogtri de teatru, legate de ace-
leasi probleme ale dezvoltdrii artei realismului socialist.
Socotim de aceea util sd comunicam s§i cititorilor nostri
citeva din gindurile sale despre teatrul =zilelor noastre.
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Cum e i firesc, numeroase intrebiri s-au referit la dramaturgie, la textul
ce sta la baza oricdrui spectacol teatral.

— Cred ca una din cele mai importante cuceriri ale teatrului sovietic de
azi — a spus regizorul leningrddean — este faptul cd diversi dramaturgi si
oameni de teatru stind pe aceleagi pozitii ideologice, si avind aceleasi conceptii
despre lume si artd, realizeazd opere dramatico-literare diferite intre ele, deose-
bite ca stil si modalitate artistici. Este un fenomen foarte insemnat pentru dez-
voltarea teatrului nostru, fiindci se stimuleazid diversitatea de expresie a specta-
colelor de teatru. Diversitatea de stiluri si de metode de lucru in teatrele noas-
tre oferd uriase posibilitifi dezvoltarii diferitelor genuri teatrale. A fost o pe-
rioada in teatru cind se scriau foarte multe piese de un gen, asa-zis, ,neutru“.
In ele se gaseau ,viatd de familie®, ,conflict¥, ,eroi pozitivi®, ,negativi“, din
fiecare cite pufin, iar piesele nu aveau nimic interesant, fiindecd se ocupau de
prea multe lucruri deodati. Se si asemiinau toate intre ele. Cred (ci spectatorii
nogtri vor avea numai de cistigat, dacd vom cultiva in dramaturgie genuri dife-
rite, daci vom scrie comedii la care lumea se va pripadi de ris si drame la care
spectatorii vor plinge.

Un mare pericol in elaborarea schematicd a pieselor il aduce sablonul, cli-
seul dramatic, Clasificiri in genul: piese ,din viata clasei muncitoare”, ,din
viata colhoznica“, ,despre intelectuali* mi se par nejustificate, bune numai in
criteriul de clasare a filmelor documentare si nu in arta vie a teatrului, care
trebuie s reflecte viata in intreaga ei complexitate.

Cum vidd eu dezvoltarea dramaturgiei originale? ..Un scriitor, un drama-
turg, sd zicem, dacd observd un fenomen interesant in wviati, un lueru nou, spe-
cific noilor relatii stabilite in societatea comunistd, ajutat de talent si imagi-
natie, negregit va scrie o piesd care va aduce ceva nou in genul respectiv. Dupi
montarea ei la un teatru, un critic inteligent, analizind-o, va sesiza ideea, ele-
mentul nou al piesei, clarificind-o poate chiar si autorului ei. Dupd cijiva ani,
alti critici inteligenti, analizind unele piese din epoca respectivd, vor ajunge la
concluzia cd In acea perioadd s-au scris un sir de opere despre viata de fami-
lie, despre lupta pentru pace etc., ete. Azi, din pécate, existi si un obicei ana-
poda : intii stabilesc criticii ce piese sint necesare, si apoi, autorii le seriu, Unii
afla c¢d unui anumit teatru ii trebuie o piesd despre colhozuri, altuia o piesa
despre tineret, si atunci, limitati de ,tema“, iau, voit sau nu, idei si clisee din
alte piese asemfniitoare despre teme asemdénitoare, si predau o luerare drama-
tici aparent noufi, Asta e ca gi cum un om tindr si-ar scrie mai intii amintirile
despre viata lui, si pe urmé ar incepe s-o triiasci,

Cred ci in jurul fiecfirui teatru trebuie si existe un colectiv de autori care
sd scrie anume pentru el. Nu-i neapidrat nevoie ca acestia si fie de la inceput
scriitori profesionisti. Dar neapérat, oameni talentati, cu o bogati experienti de
viatd. De asemenea, cred ci trebuie si punem cit mai multe piese originale in

Schiti de decor de N. Akimov peniru piesa ,La-
birintul* de Paolo Levi




Schifi de decor de N. Akimov pentrn piesa .La-
birintul* de Paolo Levi

sceni. Asteptarea capodoperei tine in loc dezvoltarea dramaturgiei. Inainte vreme,
orice piesd care era adusid la un teatru de comedie era comparati in mod obli-
gatoriu cu Revizorul, si intotdeauna se ajungea la concluzia cid Revizorul e o
comedie mai bund! Dar capodopera ia nastere numai ca un punct culminant al
dezvoltarii dramaturgiei in epoca respectivi. Iar aprecierea critici exacti se poate
face mai bine avind in fatd perspectiva timpului, Asta e mai ales valabil la auto-
rii de comedie, fiindcA nu iIntoideauna contemporanii recunosc in asemenea
autori, mari scriitori! Un exemplu pe care eu obisnuiesc si-1 dau la aceastd
temi, care-mi este favoritli, este Svarkin, un autor de comedii, recunoscut destul
de tirziu de critica dramaticd. Pe scurt, trebuie si recomandim dramaturglor
sd se foloseasci din plin de dreptul lor si sd scrie intr-un mod cit mai propriu
si mai original, avind o legidturd cit mai nemijlocitd cu wviata si cu teatrul.

In privinta satirei.. cred cd trebuie limurite, in primul rind, obiectivele
ei. Aceasta, pentru a ne preciza cerintele in fata genului. Schematizind problema,
ne apare limpede ci satira isi propune un lucru precis si limitat: si arate un
neajuns oarecare din societate §i si contribuie la inliturarea lui. In nici un caz,
nu putem pretinde satirei si reflecte societatea, viata, in intregime, In toata
bogitia ei. Problema principald in satiri este pozifia autorului in precizarea di-
rectiei atacului satiric, ca si reliefarea fortelor sociale, capabile si inliture feno-
menele negative vizate, Oricit de aspri ar fi satira, spectatorul trebuie sid plece
din sala de spectacol cu convingerea fermid c@, in societatea noastrd, fenomenele
negative, ramisite ale unei morale vechi, vor fi cu sigurantd lichidate, Aici se
afld si deosebirea fundamentalid dintre satira realist-socialistd si cea ficutd de
pe pozitiile realismului critic. Concluzia satirei intr-o anumitd literaturd occi-
ge?talﬁ e cd ,asa nu se mai poate tréi* si cd ,in general, nu se mai poate trai

eloc”.

Satira nu poate fi considerati un gen in sine, ea este o directie ideologici,
ce se poate manifesta si in drami, si in alte genuri teatrale, ca s4 nu mai vor-
bim de multitudinea formelor de expresie in genul comic. Dupd cum ea poate
lipsi din comedie! Bunifoari, din comediile lirice.

Rugat sd vorbeascd despre munca sa de conducdtor al Teatrului de Come-
die, Nikolai Akimov a spus:

— Ma aflu la Teatrul de Comedie din Leningrad din anul 1935, si, in pofida
denumirii §i a profilului nostru, nu jucim numai comedii, Ar fi foarte daunitor
pentru colectivul de actori si se unilateralizeze, jucind numai intr-un singur
gen teatral. Care este particularitatea teatrului nostru ? Probabil, cea care reiese
din gustul nostru, si al meu personal. Imi plac foarte mult comediile.. bune, si
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de asemenea dramele profunde, tragice. Nu-mi place drama méaruntd, sau, cum
i se mai spune, ,cotidi Poate cd nu stiu sd pun in scendi o asemenea drama ;
in orice caz, ea ma plictiseste. Repertoriul nostru se imparte pe diferite genuri
distincte, in care alterneazi, precum spuneam, comedia, farsa, satira, vodevilul
si drama. In munca mea regizorald pornesc de la ideea ci teatrul este o artad
colectivd. Un regizor, chiar genial, nu poate realiza un lucru deosebit cu un co-
lectiv mediocru. Colaborarea creatoare a regizorului cu colectivul de actori este
un lucru elementar, dar poate cel mai important in reusita unui spectacol. Prin-
cipala sarcini a regizorului este elaborarea unui plan propriu al spectacolului,
care in nici un caz nu trebuie si se limiteze la log.ca textului. Planul propriu
regizoral trebuie sa fie mai profund si mai cuprinzator decit indicatiile autoru-

lui. Fiecare spectacol are nevoie de o stilizare regizorald proprie, si asta tine
doar de regizor. Fiecare regizor, dupd descoperirea acestui stil propriu, trebuie
sd-1 educe pe actor in vederea realizirii lui concrete. Precum spuneam, actorii
— cei mai apropiati colaboratori ai autorului — trebuie sd contribuie cu idei la
montarea spectacolului, si aibd o participare creatoare independenti. Numai
atunci repetitiile vor constitui intr-adevir o etapa interesanti si eficientad in
punerea in scend a piesei, Atmosfera repetijiilor este un lucru extrem de im-
portant., Ma gindesc indeosebi la comedii. Pentru a realiza bine o comedie, la
repelitii trebuie si domneasci un climat.. vesel! De asemenea, important pen-
tru spectacol este ceea ce numesc eu gradul de specializare al actorului. Socot
cid repetata utilizare a actorului in acelasi tip de rol i distruge talentul si con-
tribuie doar aparent la succesul spectacolului. Mi s-a intimplat de multe ori ca,
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avind nevoie de un anumit tip de actor intr-un rol, si distribui un interpret cu
mai putind experientd decit cel indicat, ca si menajez instrumentul de expri-
mare scenicd al unui artist prea mult folosit in aceleasi situatii teatrale. Dezvol-
tarea multilaterala complexd a actorului depinde in cea mai mare misura de
regizor, de capacitifile pedagogice ale acestula. Un actor nu poate juca mari
roluri tragice dacd nu posedd, intr-o masurd insemnati, simful umorului, daca
nu si-1 dezvolta chiar, dupd cum comicii trebuie si detini o mare sensibilitate
psihologicd, un deosebit sim{ al nuantelor.

In decursul nvmeroaselor sale intilniri cu camenii de teatru, multi l-au
intrebat pe N. P. Akimov, cunoscindu-i deosebita activitate de scenograf (decan
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al Facultdtii de scenografie a Institutului de arte plastice din-Leningrad), cum
decurge colaborarea dinire scenograf si regizor in munca sa.

— Mi-am inceput activitatea in teatru ca scenograf — a madrturisit N. Aki-
mov — si numai peste zZece wni am devenit regizor. Asta i-a incurcat foarte
mult pe criticii dramatici, care au vrut intotdeauna si vadi in montirile mele,
pe regizor subordonat scenografului.

Acord o pretuire deosebitd pictorilor-scenografi, nu fiindcd ei stau si lucreaza
atunci cind toti oamenii dn teatru dorm, ci fiindca scenografia, aceastd arti necu-
noscutda teatrului secolului al XIX-lea si la care nu renuntd teatrul secolului
al XX-lea, are o importantd deosebiti in arta spectacolului.
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Decorul indicd locul actiunii, dar la asta ,se pricepe® si decorul natura-
list. Decorul trebuie totodatid si indice si genul spectacolului, Iar la asta nu
mai poate raspunde un decor naturalist. Piata Rosie din Moscova nu poate s
apard imr acelasi fel, intr-o comedie, intr-o drama si intr-o tragedie, dar foto-
grafia ,naturalisti“ a Pietei Rosii o arati aceeasi. Scenografia trebuie sid expri-
me, sintetic s§i functional, genul si stitlul piesei §i al spectacolului respectiv,
in asa fel incit spectatorul intirziat, care n-a citit programul, intrind in sali,
sd-si dea seama imediat daci-l asteapti clipe de mare veselie sau o durere
grea! Dincolo de fidelitatea fati de gen si exprimarea stilului spectacolului.
pretind scenografiei receptivitate fatd de stilul autorului. Desigur, aici intervine
si fantezia subiectivd a pictorului-scenograf, iar verificarea practicAi o face pu-
blicul. Cind decorul este un rebus, receptivitatea spectatorului se anuleazi. In
America am vizut decoruri asa-zis moderniste, in care se putea monta orice
piesd, de la tragediile antice, la revisti, dar cel mai bun lucru ar fi fost ca in
ele si nu se fi montat nimic! Cit despre contemporaneitatea scenografiei, pic-
torii-scenografi trebuie si simti ei insigi actualitatea, in intreaga semmificatie a
acestui cuvint, iar cei care nu o simt, si lucreze la.. operi.

Akimov e in foarte mare mdsurd preocupat de aspectele tehnicii teatrale.
De aceea l-am rugat sd me vorbeascd despre formarea cadrelor de tehnicieni
ai scenei.

— (Factorii tehnici au o importantd deosebitd in spectacol, si lor li se
cere un nivel inaintat de culturd, cunoasterea vietii si mult talent, ca si tutu-
ror creatorilor spectacolului. Ideal ar fi ca in teatru, in toate posturile, de la
director la garderobieri, si munceascid iubitori fanatici ai teatrului respectiv. In-
zestrarea teatrului cu oameni care sint strins legati de artd este un lucru ex-
trem de folositor — as zice obligatoriu, La Institutul de arte plastice din Lenin-
grad, scenografia se studiazd Impreund cu tehnica scenei, Astfel, tofi elevii mei
care termind aceastd facultate, pot lucra fie ca pictori-scenografi, fie ca tehni-
cieni in scend. Bine si util ar fi ca toti cei care au o oarecare legidturd cu scena,
si fie si pictori. Astfel, in teatrul nostru, o elevi a mea, proaspitd absolventa
a Institutului, rdspunde acum de costume, in locul pe care-l1 ocupa inainte cineva
care era foarte departe de arti. De asemenea, se predd acum la Institut, ca
obiect special, tehnica iluminatului, fncit, scenografii respectivi pot fi si maestri
de lumini.

Intrebat despre cdile de dezvoltare a teatrului contemporan, Nikolai Aki-
mov a rdspuns laconic.

— Cred ca fiecare teatru trebuie sd aibd profilul siu propriu si sa si-1
dezvolte intr-un mod ec¢it mai credincios sie insusi. Ce poate fi maj plictisitor
decit si privesti piese aseminitoare, la teatre aseminitoare. Diferentierea dintre
teatre este una din conditiile dezvoltirii lor. Formarea profiluluj fiecirui teatru
stimuleazi dezvoltarea creatoare a regiei, a scolilor regizorale, a artei teatrale
si, implicit, a dramaturgiei, Diversitatea creatoare a formelor artistice in unita-
tea de conceptie a realismului-socialist reprezintd bogafia si forfa teatrului so-
vietic contemporan, calea dezvoltirii teatrului in general.

Mira Iosif
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Articol scris special pentru revista ,Teatrul®

de N. Akimov

regizor principal
ol Teatrului de Comedie din Leningrod

ulte piese clasice inceteazad si mai traiasci pentru teatru si ramin
doar un bun al istoriei. Asta se intimpld cind continutul lor nu-si
giseste corespondent in viafa contemporand, cind eroii lor devin
striini si de neinteles pentru spectatorii de azi. Dar c¢ind in piese
apar ,teme eterne“, ca dragostea, eroismul, sau cind clasicii in-
fiereazi vicii care mai pot fi intilnite si astdzi in caracterul unor
oameni din jurul nostru, respectivele opere clasice intineresc din
nou si emotioneazi spectatorii ca si cum ar fi fost scrise astazi,
si nu in urmid cu sute de ani.

Cind am luat hotirirea si includem in repertoriul teatrului nostru marea
comedie a lui Gogol — Revizorul —, aceasta a trezit ingrijorarea conducerii ad-
ministrative a teatrului. Mi s-a amintif cd nu de mult Teatrul Academic de Drama
»A. S. Puskin® a scos Revizorul de pe afis, fiindca publicul nu venea la spectacolul
proaspit pus in scend (si In care jucau cei mai buni actori ai teatrului), ba mai
mult : nici copiii nu mai veneau si asiste la matinee. Desi cele auzite corespun-
deau realitdfii, nu puteam sd admit cd aceasti comedie nu mai este actuald, ca
luarea de mita, servilismul, aventurismul ar fi vicii complet lichidate in lume, ca
spectatorul n-ar putea giési in piesa lui Gogol nici un fel de ecou contemporan.

Din pacate, Revizorul nu este inci o comedie depdsitd, in méasura in care am
dori acest lucru! Si, desigur, nu autorul este vinovat ci geniala lui piesd a fost
oarecum compromisd in fata publicului, ¢i cu totul altcineva. Ne-a fost limpede
cd problema responsabilitidfii faji de piesd trebuia rezolvatd inainte de a incepe
montarea spectacolului.

Am constatat cid in destinul marii creatii a lui Gogol s-a produs o schimbare
interesantd : ci aceasti comedie.. si-a pierdut umorul, cA ea a incetat sa .rasune
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pe :;c;_na' ca o comedie, cl.ﬁar si in spectacole interpretate :de excelenti actori de
comedie !

Si totusi, citind si recitind textul, deveneam tot mai convins nu numai ci e
genial, ci si plin de umor, de un umor actual. $i aceasta, fird nici un fel de
»~bunavointa“ fatd de calitatea lui ,clasicd“. Dupd un timp de gindire, misterul a
fost dezlegat si inca intr-un mod cu totul neasteptat: cel mai mare prejudiciu
adus marii comedii a fost insusi respectul fati de ea!

Studiind istoricul si metodele punerii in scend a Revizorului, in ultimele
decenii, am inteles cd in fiecare teatru de seami (adici in teatre ca acelea care
au pus in scena Revizorul), munca la spectacol a fost precedati de conferinte pe
teme de istoria literaturii, de rapoarte asupra istoricului scenic al comediei, de
expozi{ii care reflectau cele mai renumite montéari, intr-un cuvint, colectivul de
actori si regia erau patrunsi de constiinta faptului cad Revizorul este o operd ge-
niald (ceea ce este adevarat), ci are un continut deouebit de profund (ceea ce e
de asemenea adeviarat) si ¢i a pune in scend Revizorul nu este o glumi, cu alte
cuvinte... nu e de ris (ceea ce este cu totul gresit).

Aceastd concluzie, la care multe teatre ajungeau pe nesimtite, era tot atit
de lips.ta de sens ca si a lua — din pur respect — un cal pursinge, nobil si
focos... drept automobil si a-1 hrini cu benzind, in loc de ovaz!

Un atare respect ar duce calul la pieire, dupa cum, tot din respect, comedia
Revizorul a fost trecutd, treptat-treptat, in categoria dramei psihologice, discredi-
tindu-se astfel in fata spectatorilor una din cele mai reusite opere comice ale
dramaturgiei universale.

Eu am incercat sd fac o experientd indrazneatd: si montez Revizorul exact
in genul in care a fost scrisd piesa, si anume: in genul comediei.

Orice regizor care fintelege deosebirea dintre genurile de teatru stie ca
montarea unei comedii presupune un proces de creatie cu totul diferit de cel
necesar unei drame: nu numai alegerea mijloacelor de expresie, conceptia asupra
personajelor, alcatuirea distributiei, dar si atmosfera repetitiilor trebuie sa se
subordoneze genului respectiv.

Daca regizorul comediei se va limita doar la transpunerea constiincioasa a
textului in limbaj scenic, daci nu-si va insusi umorul autorului in maisura in
care toate solutiile regizorale, toate indicatiile date actorilor (sau madacar o parte
din ele) sd& poarte amprenta unui umor pur scenic, independent de cel din text,
atunci acel regizor nu va putea niciodatid pune in scend o comedie, nici macar
satisfacator.

Noi ne-am straduit si lucrdm spectacolul Revizorul in acest spirit, fird a ne
fixa drept tel o transformare radicald a piesei, sau gisirea unor solutii regizorale
iesite din comun, deosebit de originale.

Incredintarea tuturor rolurilor principale unor actori care posedi fn mod
deosebit simful umorului, ca V. Uskov, artist al poporului (Primarul), I. Zaru-
bina, artistd a poporului (Anna Andreevna), M. Trofimov, artist emerit (Hlesta-
kov), C. Filippov, artist emerit (Osip), V. Karpova (Maria Antonovna), a contri-
buit la desfisurarea repetifiilor intr-o atmosferd plind de veselie si de ,gaselnife",
sugerate de toatd lumea.

Ne-a preocupat in mod deosebit ritmul spectacolului, ritm subordonat si el
genului. Drept urmare, fard a taia din text, am scurtat durata spectacolului nos-
tru cu aproape o ora fati de cele montate in alte teatre.

De trei ani de zile, Revizorul nu paraseste afisul teatrului nostru, Sint ferm
convins cd piesa nu a pierdut mimic din profunzimea continutului siu de idei, cé
autorul trezeste publicului nostru un respect tot atit de mare ca si in precedentele
montari, cu deosebirea cd, la noi in sald, respectul spectator.lor se exprima in
modul cel mai pretuit de autorii de comedie: prin hohote de ris, prin atentie
incordata si, in sfirsit, prin aplauze furtunoase, reactie foarte importantd intr-un
spectacol.

Nu mi indoiesc ci geniala comedie a lui Gogol poate fi pusd in scena si
jucatd maj bine decit am facut-o noi, dar sint profund convins ca aceasta se
poate realiza numai mergind pe aceeasi linie principiala, si anume, pe baza inte-
legerii faptului ci si cea mai geniald comedie trebuie si ramind.. comedie ! Altfel,
pierzindu-si genul, se va transforma intr-o piesi anostd si invechitd, va disparea
de pe scenele noastre si va rimine doar in manuale si in rafturile prafuite ale
bibliotecilor !

O I ey R s e S, S L
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Stinga :
Colectival brigizii artistice de a-

Aspecte de la faza ordseneascd

gitatic a uzinclor , Tudor Vladi-
mirescu”™, inninte de inceperea spec-
tacolului ,,0 lectie de mecanicid®

a celui de al VI-lea Concurs al
formatiilor artistice de amatori Moment din spectacolul _brigisil

Dreapta :

artistice de agitatie a Spitalolui

Imagine din spectacolul prezentat
de echipa brigizii artistice de agi-

tatic a Casei de culturdi ,Grivija

Rogie*
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~CUM VA PLACE” DE SHAKESPEARE,
PE SCENA TEATRULUI MUNICIPAL *

Asteptam cu nerdbdare ultima pre-
mierd a Municipalului cu piesa Cum
vd place. Doud erau motivele princi-
pale, intr-un fel conditionate unul de
altul, care ne trezeau interesul: in
primul rind, faptul c& teatrul din
Schitu Migureanu mai avusese in re-
pertoriul sdu cunoscuta comedie sha-
kespeareanid, cu citeva stagiuni in
urmid, Fusese o montare neizbutita,
lipsiti de gindire adincd, ca si de
preocuparea de a fi altceva decit un
simplu divertisment amuzant, cu ac-
cente pastorale; in al doilea rind,
noua transpunere scenicd fusese in-

credintata talentatului regizor Liviu
Ciulei.

Cum vd place, una dintre cele mai
stralucite comedii shakespeareene (care
face parte din comediile luminii, ce
incheie ciclul elizabethan al operei lui
inaintea celui iacobin), ridicid in fata
oricirui director de scend grele pro-
bleme de transpunere. Comedie cu pu-
ternice elemente satirice si, in ace-
lagi timp, meditatie filozofici profun-
da, grava chiar pe alocuri, ea a fost
scrisd intr-o vreme tulbure a istoriei
Angliei, epocd pétrunsd de aprige
lupte pentru putere, in care precum-

*) Data premierei : 20 iunie 1961. Regia : Liviu Ciulei. Decoruri : Liviu Ciulei. Costume : Ton Oroveanu .

Muzica : Theodor Grigoriu. Coregrafia : Oleg Danovski. Distributia : Mircea Bagta (— Ducele surghiunit ;
—  Frederic, uzurpatorul, fratele ducelui) ; Nicolae Gafton — solist al Filarmonicii de Stat ,George
Enescu® (Amiens) ;# Liviu Ciulei (Jacques) ; Mircea Block §i Geo Dimitriu (Pajii ducelui in surghiun) ;
Octavian Cotescu §i Dinu Dumitrescu (Un nobil din suita ducelui) ; Simion Hetea *(Le Beau, curtean
in slujba lui Frederic) ; Marius Pepino (Charles, atlet luptitor) ; Gh. Novac (Prietenul lui Charles) ;
Petrici Gheorghiv (Oliver) ; G. Oancea (Jacques); Victor Rebengiue (Orlando) ; Adrian Georgescn
(Adam) ; Gh. Petreanu (Denis) ; Dorin Dron (Tocili, un clovn) ; N. L. Botez §i I. Teodorescu (Sir
Oliver Martext, preot) ; Petrici Vasilescu (Corin) ; Dumitru Furdui g§i Radu Cristea (Silvius) ; Mihai
Butnaru (William) ;) Clodi Bertola (Rosalinda, fiica ducelui surghiunit) ; Ileana Predescu (Celia, fiica lui
Frederic) ; Rodica Suciu (Phebe) ; Ana Negreanu (Audrey) ; Marius Bugulescu, Emil Reisenauer, Isabela
Gabor, Maria Ciortea (curteni la curtea lui Frederic) ; Aurora Sotropa (Doamna de companie) ; Mircea
Gogan, Vasile Boghiti (slujitori la curtea ducelui Frederic) ; Alex. Martinescu (Un croitor) ; Gh. Donciv
(Piticul ducelui Frederic). Corpul de balet al Teatrului de Operdi §i Balet,
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pineau arbitrarul si samavolnicla.
Cum vd place pune la stilpul infa-
miei pe ducele uzurpator si samavol-
nic si apédrd idealul de libertate si
frumos, atit de scump omului Renas-
terii, al céruj strilucit reprezentant
a fost, printre altii, marele Will.
Chiar documentele vremii worbesc
despre ,gravitatea® cu care a fost pri-
mitd aceasti comedie, tocmai datorita
faptului cd in cursul reprezentirii ei,
prin vilul spumos al rewveriei lirice si
al comicului buf, prin mrejele poeziei,
stribiteau sagetile satirei, Prin Jac-
ques, supranumit si Melancolicul, pe
de o parte, si prin bufonul Tocild, pe
de altd parte (intr-o oarecare misuri,
chiar si prin bitrinul Adam, interpre-
tat la prima reprezentare a piesei de
insugi Shakespeare), Cum vd place a
aparut ca un pamflet satiric la adre-
sa lumii de la curtea uzurpatorului, la
adresa despotului ei, a clerului si a
misticismului propagat de el

Scend din actul 1

»Ciudatenia® acestei opere shakes-
peareene sti tocmai in aceea cii, desi
ca ton general se pistreazid la diapa-
zonul comediei — al unei comedii de
dragoste, pline de poezie si lirism —,
ea este impletitA cu o filozofie pro-
funda, o meditatie lucida, si lasa sa
rasune chemarea gravad spre libertate,
spre adeviar si dreptate sociald. Pe
méasurd ce o citesti, i{i concentrezi a-
tentia, aproape involuntar, asupra a
doud personaje, care exprimi substan-
ta piesei, gindul autorului: Jacques
si Tocild. Prin ei, in special, profun-
dul mesaj umanist al textului risuni
puternic, conferindu-i §i azi valoarea
s1 valabilitatea.

Cum prima realizare pe scena Mu-
nicipalului cu aceastd piesAi era de
fapt o... nerealizare, asteptam cu in-
dreptitire noua aducere a ei pe sce-
nid. Cu conditia insd ca sensurile a-
dinci 54 fie de astd dati puse in lu-
mind, in spiritul contemporan ce tre-
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buie sa stea azi la baza oricarei trans-
puneri scen:ce.

In sala Teatrului Municipal, de cum
intri la spectacol, privirea ti se opreste
asupra unei neobisnuite constructiice
ocupa scena si arlechinul. Un prosce-
niu prelungeste spre sala locul de joe,
arlechinii sint imbracafi intr-un de-
cor pictat cu loji si spectatori (,lu-
mea buna“ a vremii). Existd si o loja
destul de micad si incomoda, agifata
deasupra intririi in s~eni (aci s-a res-
pectat adevarul istoric), rezervati or-
chestrei, alcituitd din vreo patru ins-
wumenusti. Spectacolul incepe. $i pri-
mul sentiment pe care il ai este ca
regizorul (totodatd scenograf si inter-
pret) a cdutat si aducd ceva din ca-
drul teatrului elizabethan, chiar si din
scena (scena si nu scenografia) lui
~Globe“ — unde va fi vazut pentru
prima oard lumina zilei Cum vd place.
Aveam  presentimentul c¢a regizorul
Liviu Ciulei ar incerca o reconstituire.
De aceea, ma temeam de rezultate (si
de eficienta totodati a unui specta-
col documentar). In primul rind, pen-
tru cd, asemenea tuturor reconstituiri-
lor, un astfel de spectacol poarti in
sine riscul ca, in loc de a privi crea-
tia shakespeareand cu ochiul nostru
de azi, s-0 imbriciam nu numai in veg-
mintele epocii, dar sa-i pastram si li-
mitele, ignorind ceea ce evolutia so-
cietdtii a addugat si adaugd mereu
oricarei opere ce diinuieste: perspec-
tive noi.
| Pe masura desfigurarii spectacolului

de la Municipal, am infeles insd ca
nu este vorba de o reconstituire, ci de
o incercare de a prezenta intr-un fel
nou si original textul shakespearean.
Desigur, nu-i putem contesta lui Liviu
Ciulei faptul cia, in viziunea sa, a
urmarit sad valorifice sensurile lui sa-
tirice. Dimpotriva, ele sint prezente
pe intreg parcursul spectacolului, mer-
gindu-se pind la masti cu expresie
grotescd. Dar pind la urmi se pas-
treaza doar intentiile exprimate prin
forme (masti), pierzindu-se ideile (tal-
macirea sensurilor textului). Si aces-
tea se pierd, pentru ci, propunindu-gi
o _caracterizare prin interpretare si
~costum a personajelor, regizorul a
scapat din-vedere—um factor de prima
importanta : stabilirea relatiilor din-
tre acestea, precum si o clard Impéar-
fire a lumii din piesid. Cici, in zadar

_peruca si masca vor si ca-
\ racterizeze o lume dezufmanizati si
chiar caricaturalid, o lume impotriva
careia autorul s-a ridicat, daci aceste

t

elemente sau argumente ale transpu-
nerii se dovedesc a fi neconsecvent fo-
los:te, ba chiar gresit si chiar impotri-
va unora din personajele ce poarta
mesajul principal al piesei (pastorul
si oamenii din popor). Or, regia a fo-
losit, si in privinta lor, aceleasi mij-
loace de costumare si grima (deci a-
ceeasi caracterizare caricaturala), fa-
cindu-i, pe de altd parte, pe interpreti
sd joace si intr-o manierd ce a pus
respectivele personaje intr-o lumina
ridicold, falsa.

Regia a mai urmiérit ca intriga
amoroasa sid apara pe primul plan,
subordonindu-i totul, chiar s§i Ilu-
mea curfii cu intrigile si urzelile
ei, trecindu-se pe planul al doilea
tocmai latura filozoficA a operei (a-
ceasta alteratd la rindul ei de con-
ceptia regizorala, care a optat, in pri-
vinta purtitorilor filonului filozofic al
piesei, pentru o caracterizare domi-
natd de straniu si echivoc. Ma refer
la Jacques, si chiar la bufon).

Nu vreau si spun cd in opera bar-
dului de la Stratford dragostea n-ar
juca un rol de seama. Dar dragostea
tratatad vodevilesc nu era proprie nici
gindirii, nici profunzimii, si nici con-
cepfiei lui. Fie ci a privit-o prin pris-
ma ftragici — ca in Romeo si Julie-
ta —, fie In cadrul unei desfisuriri
comice, cum face aci, ea apare in-
totdeauna proiectatd pe un cadru, in-
tr-o anumitad impletire si conflict dra-
matic, din care se pot determina largi
concluzii de ordin social, aruncindu-se
o lumina asupra unor stiari din lumea
si epoca lui.

Liviu Ciulei n-a intenfionat, asa cum
aratam mai sus, si facid o reconsti-
tuire, ci un spectacol contemporan,
folosind doar elemente, forma de pre-
zentare din teatrul elizabethan. Ar fi
fost deajuns un prosceniu, fie el chiar
si adus peste patru siruri de scaune
in sala, dar cu o recuziti sumari,
si pe aceastda scenda in stil eliza-
bethan), actorii s-ar fi cuvenit sa
ridice la proportii monumentale ca-
racterele create de marele Will; ar
fi trebuit, in primul rind si redea
freamatul - launtric al eroilor si al
piesei. Si atunci, poate ¢d n-ar mai fi
fost nevoie de toatd incarcdtura de de-
coruri si perdele, de copaci si pa-
duri, si de intreaga demonstratie de
trouvaille-uri tehnice, cu coboriri de
poduri si practicabile. Dar tocmai a-
ceasta caracterizeaza, de fapt, specta-
colul, care este, in primul rind, o
demonstratie de scenografie, urmata
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| de costumatie si
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grimi, Incetul cu
incetul, in acest cadru, incep sd dis-
pard actorii si, odatd cu ei, ideile
textului. In cazul de fati, important
era, credem, ca urmarindu-se — in-
tr-o conceptie absolut actuala — wva-
lorificarea ideilor prin personaje, sa
traiascd puternic tocmai eroii princi-
pali. In privinta acestora, viziunea re-
gizorala s-a dovedit de asemenea defi-
citard, Asa incit, ei nici nu s-au pu-
tut contura prea clar. Gindit ca un
factor de stimulare a divertismentului
comic si numai atit, bufonul a fost
lipsit de acea Iintelepciune si haz
popular, care-l caracterizeazi (aceasta
fiind conceptia lui Shakespeare des-
pre rolul bufonului in intreaga sa ope-
rd dramaticd). Interpretul lui Tocila
(Dorin Dron) s-a straduit sa realizeze
uny ghidus amuzant. El a purtat o
mascid (intr-un fel, tot de curtean),
dar n-a cédpitat chipul acelui filozof
popular ce rosteste sever adevaruri la
adresa unei lumi pe care o slujeste
constrins, dar céreia ii prevesteste
sfirgitul.

O altd deficientd s-a vadit in in-
felegerea personajului Jacques. Liviu
Ciulei a avut, de asta data, o soviia-
14 inexplicabili. El a oscilat in reda-
rea (de astid datd ca interpret) a lui
Jacques, intre straniu si confuz, in-
tentionind, probabil, sd creeze un per-
sonaj ,original“ prin insasi nestator-
nicia liniilor cu care l-a caracterizat.
Jacques este insd expresia ginditoru-
lui rinascentist, care se rupe dintr-o
societate a carei povaria n-o mai poa-
te suporta, are aspirafii inalte §i o
mare spiritualitate, fintuieste cu sar-
casm si luciditate despotismul si lu-
mea retrogradid a Angliei de pe a-
tunci. In meditatia lui despre lume,
Jacques il anunta pe un alt mare
ginditor, pe Hamlet, avind certe afi-
nititi cu prinful Danemarcei. Nu are
proportiile lui, si, din punct de vedere
dramatic, nu are amplitudinea aces-
tuia, dar este strins inrudit cu el

Cu aceste doud incertitudini, desi-
gur cid spectacolul lui Liviu Ciulei
pierde in mare masura latura filozo-
fico-satiricA a piesei. Ceea ce face ca
cealaltd laturd, comico-lirici, partea
ei de dragoste si poezie, sd-si accen-
tueze caracterul de.ireal, de fantezie,
de poveste, desprinsid de vreo realita-
{ te. Introducerea unui balet, prezenta
‘muzicii 1i dau caracter feeric, asema-
nator celui din Visul unei mnopti de
vard. Costumatia grotesci si subli-
\nierea grotescului in unele momente

accentueazi caracterul de comedie
usoard. Ceea ce si rdmine pina la sfir-
git din intregul spectacol, care si-a
pierdut pe drum o parte din text, din
sensuri, desi replicille s-au spus (cu
unele modificiri ce se ascund sub de-
numirea de ,adaptare* dupa traduce-
rea lui Virgil Teodorescu).

Restul distribut’ei, slujit de in-
terpreti nu intotdeauna potrivifi ro-
lurilor, ne-a pidrut de asemenea cople-
git in multe cazuri de scenografie si
de propriile costume.

Cei doi duci — unul uzurpator, ce-
14lalt uzurpat — au fost interpretati
de un singur actor, Mircea Basta, care
a vibrat mai aproape de cei in beje-
nie, cind a fost mai cald, mai sincer
si chiar mai expresiv. Dimpotriva,
semetia si grandoarea de duce la pu-
tere l-au jenat pind la incomoditate.

Un singur personaj a fost erou, Or-
lando, si a izbutit si fie in acelasi
timp si o intruchipare moderni. Vic-
tor Rebengiuc a imprimat acestu’a
linia unui tindr al vremii, spirituali-
zat, dar si gata sd lupte pentru des-
catusarea lumii in care traia. Actorul
ne-a redat pe Orlando cu multid dega-
jare si cu simful maisurii (in afarid de
momentele cind i s-au recomandat
gesturi largi, teatrale).

Surprinzator de crispat si de nepo-
trivit s-a comportat Petre Gheorghiu
in Oliver, cel putin atita timp cit a
fost o ,mascd“ de curtean snob si
parvenit. Catre sfirsit, cind textul fii
ingaduie sa-si cistige omenia, cistiga
si actorul pe planul artei interpreta-
tive.

Liviu Ciulei a vrut si incredinteze
rolul ingenuei Rosalinda unei actrite
care s-0 aducd pe scend, in primul
rind, prin virtuozitate si printr-o bo-
gatd experientd actoriceasca. Dar Clo-
di Bertola (dupd mine, distr.buiti ne-
potrivit cu cerintele rolului, contrar
calitatilor si structurii ei artistice) are
o anume austeritate si o vibratie dra-
maticd ce o indicA mai degraba pen-
tru marile roluri de drama, decit ca
ingenua de comedie shakespeareana.

Experienta si talentul actritei ne-au
asigurat in acest spectacol o lecturare
onorabilda a partiturii respective, in
asteptarea personajului, asa cum l-a
imag'nat autorul — si noi dupa el —,
dar care a intirziat, de asta dati, sa
ni se dezvaluie.

Am fost alaturi de Ileana Predescu
(Celia) in supliciul ej descul{ prin co-
drii Ardenilor, de la Municipal. Ne-au
consolat totusi candoarea si frumu-
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setea jocului ei, regretind doar ci in
locul unei prezente, optimiste, ne-ala-
sat si credem cd in ea ar salaslui
ceva straniu, ceva din tragica Ofelie.

in general, latura interpretativi in
acest spectacol a creat sentimentul
unei improvizatii incercate de actori,
dintre care unii nu sint incd indea-
juns de experimentati pentru teatrul
shakespearean. Jenantd a fost, de ase-
menea, alituri de momente de joc
modern, refinut si simplu, riticirea
unora intr-un teatralism fati de care
n-ar fi rdu sd amintim lectia de actorie
a aceluiasi Shakespeare din Hamlet :
~spuneti tirada, vA rog, asa cum am

Fiti cit mai stipiniti. Chiar si in noia-
nul, in furtuna, ca si zic asa, in virte-
jul pasiunii, trebuie si pistrati o ma-
surd care sid mai domoleasci putin
salbaticia...“

Incircarea la care a recurs regia,
atit in montare cit si in scenografia
propriu-zisd, s-a resimtit de-a lungul
intregii piese, pinid la imaginea finala
oferitd publicului spectator. Cum wvd
place ramine la Teatrul Municipal un
spectacol experimental, in care nu
stiu dacd s-a urmirit, dar pini 1la
urméa s-a ajuns, din pacate, la o de-
monstratie de regie si scenografie in
sine, in dauna textului.

rostit-o si eu: cit mai viu si curga-

tor.. Si nu spintecati aerul cu mina... Mircea Alexandrescu

TURNEUL TEATRULUI ,,AL. DAVILA"” DIN PITESTI

radifia tealrald in Pitesti s-a creat odati cu.. Teatrul. Un mic
colectiv — la inceput — de actori inimosi au pus bazele
unui nucleu artistic intr-un oras in care numerosii bogitasi de
odinioard nu se straduiserd si injghebe Thaliei méacar un simplu
acoperis. Interesul fatd de teatru al oamenilor muncii, grija orga-
nelor de partid si de stat din localitate s-au concretizat prin con-
struirea unei sidli bine utilate tehnic, elegante, centrale, care co-
respunde necesititilor actuale,

Profilul spectacolelor pitestene se completeazi cu o sectie de estradd a tea-
trului de prozad si cu o sectie de pdpusi, care, toate impreuna, prin frecvente tur-
nee si deplasiri, deservesc regiunea Arges, colindind cu rivni orasele, comunele,
salele, in care duc o notabild activitate de educatie socialistd de la tribuna scenei.

Dupa un numéir destul de mare de ani, colectivul artistic al teatruluji de
prozi a tinut si se infitiseze publicului bucurestean, oamenilor de arta, criticilor,
opiniei publice cu ceea ce a avut mai semnificativ in repertoriul siu, cu persona-
;‘;tatea, deci cu profilul sdu. Un glumet spune cid fafa unui teatru constituie pro-
ilul siu.

Profilul inseamna, in primul rind, repertoriu.

Ce-au jucat pitestenii in stagiunea 1960—1961 ? Doud piese sovietice, doua
piese rominesti contemporane, o piesi scrisi de un autor bulgar si o piesd cla-
sicd : Un milion pentru un suris de A. Sofronov si Nila de Salinski ; Apd vie de
S. si N. Holban, Oameni care tac de Al Voitin; Din prea multdi dragoste de Cli-
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Xenia Beza (Ana Karagiova), Lidia Crefu (lulia), Ton Du-
mitrescu (Boian Karagiov) in ,,Din prea multd dragoste” de
Climent Tacev

ment Tacev gi Intrigd §i iubire de Schiller. De retinut, trei dintre aceste piese se
reprezentau in premierd absolutd: Apd vie, Un milion peniru un suris i Din
prea multd dragoste, tridind o inclinatie mai veche a teatrului pentru abordarea
unor cii mal putin bitute in ceea ce priveste dramaturgia (aici §i numai aici,
din piéicate, s-a jucat anul trecut, cu succes, si comedia regretatului Al. Kirifescu
Mog Teacd).

Existd un interes liudabil fatd de problema repertoriului, la toate cele trei
sectii ale teatrului, incercéri de lucru creator direct cu autorii §i uneori chiar
cu autori locali...

Regretim de aceea absenta din turneul efectuat la Bucuresti a unei piese ca
Mog Teacd ; ea ar fi interesat neindoios, in egald masura, publicul si critica si ar
fi apidrut cu atit mai utild pe afisul turneului, cu cit s-ar fi putut evita, astfel,
micar in parte, coincidente de reprezentatii cu cele ale teatrului din Botosani.

LR

Colectivul regizoral e compus din Virgil Sacerdofeanu si Ovidiu Georgescu,
aflati la primii ani ai activitatii lor teatrale.

Virgil Sacerdoteanu a realizat unele spectacole vrednice de laudi; e un
minutios arhitect al esafodajului dramatic, cu inclinatii spre o vie migcare scenica,
folosind cu predilectie laturile comice (uneori tragicomice) ale unui text, cu o
fantezie colorati, urmirind sublinierea clard a amaéanuntelor, Ovidiu Georgescu
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lon Focga (Vitali Kartagov) in ,Un milion
pentra un suris* de A. Sofronov

se opreste cu precddere asupra descifririi limpezi a mesajului de idei al piesei,
inlatura meandrele inutile, urméreste albia dramatici, preocupat in primul rind
de sensurile majore, educative, ale spectacolului.

Cum s-au manifestat aceste personalititi diferite in spectacolele infitisate
la Bucuresti ?

Din prea multd dragoste de Climent Tacev e o piesi care cauti si dezbata
probleme de bazid ale etcii tineretului, pledind pentru un avintat romantism
revolutionar, pentru responsabilitatea educatiei comuniste in familie, In acest sens
p esa are momente bogate in lirism tineresc, un umor adesea de buna calitate,
sensul ei general fiind adinc educativ. Amestecul comicului cu trageul nu se face
insd omogen in piesd, de unde izvoradste adesea un anumit caracter melodramatic.

Virgil Sacerdofeanu nu a izbutit si evite in spectacol aceasti tendinta. In
bund masura, ansamblul actoricesc nu a fost omogen, el ilustrind diverse tendinte
si maniere, neunitar contopite intr-un spectacol in care se face si o risipa evidenta
de patetism. Intr-o insuficientd masurd au fost clarificate si pozif.ile personajelor
pe .tabla de sah“ a conflictului dramatic, ceea ce a facut ca, pe alocuri, carac-
terul educativ ascutit al textului sa fie ,dublat“ de ,vatelina“ patosului melodra-

regizorale reale ale lui Virgil Sacerdoteanu.

Ovidiu Georgescu a fost prezent din plin in acest turneu, semnind regia a
patru spectacole diverse ca gen.

Cel mai valoros dintre ele e, fira indoiala, Oameni care tac.

Textul a rasunat limpede, in densitatea mesajului siu ideologic, pe sceni
s-au creat caractere, confl ctul a urcat gradat spre un final bine compus artisti-
ceste in ansamblul siu. A fost evidentd aici munca dusd cu actorii (distributia
spectacolului a cuprins si pe actorii Al. Critico-Casapu si H. Polizu-Zigu), care
si-au inteles personajele, Totusi, o usoard monotonie, o ,pasti“ gri uniforma,
turnati peste spectacol, i-au redus din dinamica, discutiile purtindu-se ,au ralenti*
(mai ales anchetele inspectorului Casapu), cu pauze lungi si tdceri prelungite.

Tocmai teama aceasta de monotonie l-a facut, poate, pe Ovidiu Georgescu
sd recurgd la unele ,cirlige* ieftine in amuzanta §i nepretentioasa comedie Un
milion pentru un suris, care infé{iseazd cu umor avatarurile unui sot ,tomnatic“,
cu pretentii de cuceritor don juan. Ritmul precipitat, inclinatia spre sarjia a unor
interpreti, care n-au avut suficientd incredere in umorul textului, au fost nepotri-
vite, desi spectacolul are momente bine realizate (tocmai acelea unde actorii sint
in afara ,gaselnifelor), cu o unda gratioasi de lirism si unele compoz {ii inchegate.

In spectacolul Nila, Ovidiu Georgescu a fost stipinit de aceeasi idee majora :
limpezimea in prezentarea datelor esenfiale si a sensurilor textului dramatic.
Spectacolul, mai ales in momentele de puternicid tensiune dramatici, nu e lips't
de patos revolutionar; el picdtuieste insa prin faptul ca interpreta principald
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tEva Cristian) a infatisat pe scend o copie a interpretei bucurestene, si inca o
copie limitatd la elementele exterioare si artificioase, nepotrivite cu tempera-
mentul sdu. Actrifa ar fi putut afla resurse proprii unei interpretari, chiar
dacid pe alte coordonate decit acelea ale unui patos clocotitor. Spectacolul e
punctat pe alocuri si de note retorice care opresc iscarea unei reale emotii tragice.

_Intrigd si iubire, fird a se ridica la nivelul unui mare spectacol, ne-a in-
fatisat o tegie preocupati de mesajul piesei lui Schiller, ciutind si ducid actorii
pe linia unei interpretiri corecte (uneori insd mult prea cotidiene, lipsite de
poezia flacirii romantice care justificA piesa si mai ales conflictul ei, si tocmai
de aceea decalajul dintre rostirea simpld, obisnuitd, a unor replici si impreju-
rdrile dramatice neobisnuite in care aoceste replici erau rostite declansa un ris
nedorit in sald). E evident cid regizorul, in munca lui cu interpretii, a fost uneori
depasit de greutatea rolurilor si i-a lasat sd puncteze doar ceea ce ar fi trebuit
sd exprime.

Ovidiu Georgescu, regizor laborios, preocupat sia-§i ridice maiestria, aplecat
spre studiu si intelegerea contemporana, partinicd, a fiecarui text, ar trebui sa
dea friu liber fanteziei si mai ales si aducd in spectacol acel dinamism care sa
inlature monotonia, si-si creeze o personalitate distinctd, parasind faza ,corecta®
si trecind la céutari vii, creatoare, Evident, munca regizorald are in fata piedica
unui colectiv neomogen, in care — ca intr-un cor nesudat — se aud cu preca-
dere cind glasurile unei ,partite, cind ale alteia. Inclinatia spre retorism, un
anume manierism emfatic al unor actori virstnici sint in contradictie clard cu
jocul actorilor mai tineri.

Ii lipseste teatrului din Pitesti spiritul de echipa artistici (vezi Sibiu. Satu
Mare), care sd-i dea un profil real, o valoare artistici inalti.

E desigur si vina regizorilor ¢A nu s-a ajuns la o omogenizare artistica.
Dar fluctuatiile mari de actori, de la an la an, au contribuit cu deosebire — ne-
galiv — la aceasta.

E semnificativ si numirul mic de actori — circa 15 — utilizati in roluri
principale mai in toate spectacolele.

Dintre acestia, Ion Focsa e un actor serios, preocupat de creatiile sale,
dornic de a intruchipa personaje cit mai complexe, are finefe, un umor retinut si

lleana Focsa (Luise) in ,.Intrigd si iubire” de
Schiller

6 — Teatrul nr. § .
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(in afara unor excese in ridiculizarea eroului din Un milion pentru un suris),
compune personaje variate, desi uneori e depisit de forta cu care ar trebui si
exprime sentimentele,

Am remarcat apoi pe Miki Dem. Niculescu, prezent in mai toate specta-
colele (Wurms, Axinte, Vladimir, Miki Stavinski), ceea ce e, firi indoiali, o perfor-
manti. Tindrul interpret s-a maturizat artistic in ultimii ani, are forti de ex-
presie, sigurantd (uneori prea multd) si o bund miscare scenici. Nu a ajuns
incd la cizelarea finad, la filigran, a rolului, pe care-l infitiseazi uneori in
stare brutd, de rocad; excesiva sa utilizare i1 impiedici de a-si diferentia mai
bine personajele. Const. Zirnescu a indreptitit si el serioase sperante in evolu-
fia sa artisticd, excesiva sa folosire in spectacole de estradd i-a diunat insid mult,
si regizorii nu sint stridini de stagnarea pe care-o manifesti azi acest tinir ta-
lentat, de altfel, care joacd acum fals si retoric (Ferdinand sau Feodor), ,spu-
nind“ rolul cu ,bravura® unui tenor care cinti la rampi, preocupat excesiv de
fizicul sdu, in pozitia unuia care se afld in fata unui obiectiv fotografic. Insufi-
cient indrumat a fost §i un alt tinir talentat — Adrian Grigoriu —, inzestrat
cu o caldd sensibilitate si un umor care aminteste de Radu Beligan la inceputu-
rile sale, dar care nu si-a infatisat gama posibilitdtilor nici in Din prea multd
dragoste, unde a sarjat exagerat, denaturind romantismul eroului, nici in Un
milion pentru un suris, unde a jucat timorat si sters.

Spectacolele pitestene au mai cuprins actori ca Elefterie Mihalache (cu o
tendintd exageratd spre sarja ieftini, desi actorul posedi reale calitif{i comice) ;
Radu Dumitriu (care se striduieste si realizeze compozitfii cit mai precise, uneori
insd pufin incolore) ; Ion Béanceanu etc. Dintre interprete, Ileana Focsa a viadit
multd sensibilitate, cdldura, gratie scenici intr-un rol ale cirui coordonate ii erau
dificile ;: Luise. O alti fatetd a talentului interpretei a fost prezenti in Maria
din Oameni care tac: patetism sincer, forti emotfionala directd. In sfirsit, Telly
Barbu, interpreti maturid si complexd, cu mult umor, prezentd intr-un rol ne-
semnificativ pentru posibilitifile sale, nu a compus prea limpede psihologia Olgai
Kartasova. Inliturind unele defecte de pronuntie, Viorica Popescu va reusi si-gi
dezvolte personalitatea in rolurile ce pretind gratie si umor. Neizbutitd in Nila,
pe care nu a asimilat-o artistic ca personaj, Eva Cristian a compus cu ingrijire
rolul Florei din Oameni care tac. Xenia Beza, Ileana Popp (nepotrivit distribuita
in lady Milford — rol care a depdsit-o, dar conturind cu sensibilitate rolul stu-
dentei Rada), Lidia Crefu, Lili Ciumber (amuzanti compozitie — Tuzikova) au
fost interpretele care, in general, au servit cu rivnad spectacolele.

O mai ampld completare a schemei actoricesti, cu interprefi cit mai va-
riati ca personalititi, se impune. Urmarea va fi ci rolurile interpretate azi de
aceiasi putini actori, se vor imbogiti, vor fi mai complexe si mai diverse.

LR R

Majoritatea spectacolelor au scenografia realizati de Mihai Tofan. Unele
solutii sint artistice si ingenios realizate. In Intrigd si iubire se cuvin eviden-
tiate si costumele; in Oameni care tac, atmosfera apisiatoare a biroului, la 'si-
guranti, e sugestivi, desi in acelasi spectacol tabloul inchisorii aminteste de opera
Tosca. Mai putin inspirat pe linie umoristici a fost Insd Mihai Tofan in Un
milion pentru un suris. Decorul neutru si sters (pe deasupra, ugsor degradat) nu
a servit spectacolului.

Pictorul scenograf pitestean Eugenia Buiuc-Marinescu nu si-a vadit o per-
sonalitate proprie, compune decoruri incd banale, cuminti, cenusii. Colaborarea
regizor-scenograf ar trebui si o ajute pe creatoarea decorurilor pe drumul cauta-
rilor si al fanteziei.

Spectacolele teatrului din Pitesti ne-au dovedit cd el se afla pe o linie justa
de munecd, ne-au aritat stridanii pe linia unor realiziri artistice ingrijite, corecte.

Din picate, grija excesivd pentru ,corectitudine“ {ine incd departe spectaco-
lele de strilucire, de spirit novator, de fantezie. Nu originalitate cu orice pre}
cerem colectivului pitestean, ¢i o autodepdsire artisticd.

O sarcinid serioasd ii revine directiei teatrului, care ar trebui sd cultive cu
ajutorul secretariatului literar si al primului regizor (Virgil Sacerdofeanu), un
permanent climat creator in teatru, prin discufii si dezbateri.

Bitdlia pentru o inaltd t{inutd artisticd, prin imbunititirea muncii ridicate
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la rangul de artd, prin completarea colectivului, prin omogenizarea ca stil si ma-
nierd a actualilor interprefi, va duce institutia teatrald din Pitesti la noi suc-

cese, calitativ superioare.

Am aplaudat inclinatia si dragostea acestui colectiv pentru piesa originala
contemporana. 1i doriimn si-si dezvolte calititile artistice, pentru a o interpreta
la tensiunea si pe miésura exigentelor zilelor noastre.

TEATRUL ,,C. I. NOTTARA®

Al. P.

~CINTA PRIVIGHETORILE” de Lucia Demetrius

Data premierei : 18 iunie 1961. Regia : Gheorghe Cheta. Decoruri §i costume : Mircea Marosin, Muzica :
Aurel Giroveanu. Distributia :p Sandu Sticlaru (Adam Tiutu) ; Elena Nica Huzum (Marga) ; Sandina Stan
(Maria) ; Sanda Bincili (Viorica) ; Dorin Moga s§i Sabin Figirisanu (Matei) ; Toni Zaharian (Radu) ;

Victoria Dobre Obreja (Anca) ; Napoleon Cretu (Alecu).

Orice piesd nouid originald este as-
teptatid de publicul spectator cu mare
interes. Cu atit mai mult, atunci cind
piesa este o0 comedie, Pentru cid pu-
blicului ii place sid ridd — bineinteles,
nu oricum si nu de orice. ,Cum“ si
»de ce“ sau ,de cine“, aceasta este toc-
mai misiunea comediei actuale; in a-
ceasta std eficienta ei.

Comedii originale, trebuie sd recu-
noastem, au aparut in wultimii ani
foarte rar. Astazi, odatd cu infiin-
tarea Teatrului de Comedie, aceasta
tristd remarcid incepe, spre bucuria
noastrd, sa-si piarda valabilitatea. Do-
vadi este si faptul ci, numai intr-o
jumétate de stagiune, Teatrul de Co-
medie ne-a oferit doud noi comedii
originale: Celebrul 702 si Prietena
mea Pix. Recent, Teatrul ,C. I. Not-
tara® — mai modest si avind cu totul
alt profil — ne-a oferit nu o comedie,
ci o gluma: gluma in trei acte de
Lucia Demetrius, Cintd privigheto-
rile. Despre ce e vorba ? Tinarul Ma-
tei se simte deznddajduit, deoarece
Viorica nu-1 iubeste. De ce ? Pentru cd
Viorica il iubeste in taind pe Radu.
Dar, vai, Radu iubeste si el in taina
pe Anca, dar ea il iubeste, tot in tai-
nd, pe Matei. Total opusi acestui ca-
pricios cvartet de tineri Iindragostiti
si indurerati, ne apar Marga si Alecu,
a caror dragoste curata si sincera este
demna de invidiat, si béatrinii Maria
si Adam, care, desi au trecut de mult
de virsta adolescentei, incearca totusi
sd-si aminteascad de ea, Dar, intr-o
seard, in timp ce dédea tircoale casei
lui Miatei, Anca il vede pe logodnicul

Margii, pe Alecu, omul cu voce de
aur si cu chitara, imbritisind-o pe
Viorica. $i de aici, drama; adica,
gluma,

Matei este distrus, deoarece nu-si
imagina ca Viorica poate fi o usura-
tica ; Radu este dezolat, pentru ca a-
cum afla ca Anca il iubeste de fapt
pe Matei ; Marga e disperata de infi-
delitatea lui Alecu ; Viorica e intriga-
td pentru ca se vede abandonata la
modul necavaleresc. Numai Anca e
fericitd, deoarece acum sperd si mai
aiba sanse la Matei. Iar Alecu, impo-
triva cdruia, solidari, dezamagifii din
amor fac front comun si agresiv, e
din ce in ce mai nedumernit si nu in-
telege privirile piezise si vorbele ce-i
sint adresate cu jumatate de gura.
Orice efort al siu de a intelege este
inutil. La fel sortita esecului este si
incercarea bitrinilor. Matei insa, fire
mai lucidda si mai perspicace, simte ca
la mijloc e o neinfelegere si cautd s-o
lamureasci. Dar, tocmai cind totul pa-
rea sd se clarifice, odata cu aparitia
martorului ocular, Anca, atentia le
este solicitatdi de o intimplare mai...
majord, o sonda a erupt, si toti, tineri
si béatrini, merg sa stdvileascd perico-
lul. Noaptea pare mai scurtd, deoarece
prin muncéa totul trece mai usor ; chiar
si necazurile sufletesti. In aceasta
noapte, fiecare s-a privit mai putin
pe sine, si mai mult pe tovarasii de
muncd. Viorica l-a vizut in adevarata
luminid pe Matei, Anca pe Radu, Mar-
ga pe Alecu, si Maria pe Adam.. si
invers. Reunifi astfel dupid efortul de-
pus, si clarificindu-se si neintelegerea
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Anca o confundase pe Marga cu
Viorica —, cuplurile incep, in sfirsit,
sl se limpezeasci si totul se termini
cu bine, adicd cu patru nunti.

Cum se observd din relatarea de
mai sus, canavaua dramatici a ,glu-
mei*® Cintd privighetorile se defineste
ca un pretext dramatic pentru a do-
vedi virtutile si servitutile — si unele
si altele, buclucase — ale amorului,
iar din punct de vedere literar, ca o
badinerie cu dialoguri.

Regdsim, intr-o misurdi, pe incerca-
ta autoare in usurinta cu care scrie
teatru, cu unele replici vioaie si colo-
rate, dar nu o recunoastem, in cea
mai mare masurd, in palida carac-
terizare a psihologiei personajelor, in
contingenta lor si a autoarei cu ac-
tualitatea noastra, care devine §i ea
tot un pretext, dar gratuit, care se
anuntia sau se declard de catre fiecare
personaj prin vagi aluzii — nu prin
gindire si mentalitate, nu prin forta
imprejurarilor in care sint pusi sa re-
actioneze, si cu atit mai putin, prin
participarea lor la wviata sociald de
azi, care in piesi e cumva mentio-
natd ca un proces transformator, pro-
ces care are loc in afara scenei. Cite

84

Scend din spectacol

ceva din toate acestea se aminteste,
cum spuneam, cam pe la inceputu-
rile actelor si are darul de a fixa
timpul actiunii, pentru ca imediat sa
ne deplasim cu secole in urmai, in at-
mosfera comediilor de salon, si sd ur-
marim fiecare ipostazi a iubirii per-
sonificate in tipuri, combinate dupé
diversele situatii in care apar. Ca si
in comediile vechi, nu lipseste nici
aici mobilul facil, dar important in
declansarea actiunii, nici rezolvarea
exterioard, la fel de facila, a intrigii
incurcate la maximum, si evident, nu
lipseste nici happy-end-ul — si aici
si in comediile vechi, fiacut spre satis-
factia eroilor si spectatorilor. Lipseste
in schimb viata de azi, realitatea pe
care o triiesc eroii de azi, care sint
influentati si modelati de ea si la
care ei participda din ce In ce mai
activi, realitate obiectivi, care insi nu
poate si fie, asa cum se intimpla aici,
doar un cadru de joc.

Autoarea simte acest lucru, si atunci
incearci si adauge citeva atribute con-
temporane eroilor ; simte si facilitatea
jocului de-a dragostea, si atunci, con-
dimenteazi replica cu un gind serios
si chiar cu cite o idee preficasi
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(exemplu, alegerea tovarasului de via-
td trebuie facutd printr-o reciproca
intelegere, pe baza unei comunitati
de aspiratii), idee care se dovedeste
insd subredd, nu numai pentru ca se
alaturd altora care suna astfel... ,dra-
gostea nu se poate combate ca scar-
latina si nici provoca, ca fermentarea
iaurtului..., ci pentru ci, practic, eroii
piesei o contrazic; exceptie face doar
cuplul Maria-Adam. Excepfie, numai
in sensul cd ei nu participd la acest
cadril in care sentimentele se schim-
ba la fel de rapid ca si figurile dan-
sului, fapt care face ca tinerilor sa li
se estompeze adevaratul lor fond, re-
liefindu-ni-se ca niste usuratici incu-
rabili.

Desigur, Lucia Demetrius n-a avut
pretentia si scrie o comedie de idei
— subtitlul piesei este elocvent —, ci
doar o glumi de situatii care si mus-
teascid de voie buna si sa fie cumva
si educativid. Dar, chiar si potrivit
acestor modeste exigenfe, gluma in
trei acte Cintd privighetorile, nu sa-
tisface. Pentru c& autoarea a impus
identitatii eroilor, care se vor eroi ai
zilelor noastre, niste relatii si menta-
litati strdaine lor si depasite de vreme,
si mai ales pentru cid ideile ce se
transmit au o adresa vaga, incerta,
iar prin exemplul purtitorilor lor, de-
vin neconvingitoare si foarte putin
educative. Argument in plus cia, as-
tazi, nici cu dragostea, si cu atit mai
mult cu teatrul.. nu-i de glumit.

Factura inconsistentd a piesei se
pare cid a sesizat-o §i regizorul spec-
tacolului, Gheorghe Cheta, care, de-
rutat, s-a straduit si o escamoteze,
luind ,gluma“ in serios. El a refuzat
de multe ori actorilor interpretarea
comicd si a cautat si sublinieze gin-
durile mai profunde. A rezultat insa
un spectacol hibrid ca gen, in care
interprefii incearca, fiecare dupa po-
sibilitati, s& nu cada in sarji carica-
turald, sd péastreze demnitatea (cita

este) a personajelor, sia aiba si pum}l W GImec.ro

haz (mai mult decit oferd textul), dar
sa nu fie gratuit, sa fie gravi, dar nu
prea mult, pentru ca totusi piesa se
inrudeste cel mai mult cu comedia...
Reusitele parcurgerii acestui labirint
dificultuos au fost, cum era si normal,
parfiale. Au reusit mai mult Elena
Nica Huzum (Marga) si Dorin Moga
(Matei), pentru ca au avut siguranta
si dezinvolturd scenicid; mai putin,
Toni Zaharian (Radu) si Sanda Bancila
(Viorica), pentru ca au fost cam lip-
siti de umor, desi uneori au avut o
oarecare vioiciune ; si n-au reusit de-
loc, Victoria Dobre (Anca) — deoare-
ce a incercat sid pastiseze, cum bine
a observat cronicarul ,Contemporanu-
lui“, pe Vasilica Tastaman, dar a e-
suat lamentabil — si Napoleon Cretfu
(Alecu), in permanenta obsedat de
ideea ca trebuie sa cinte si nu poate.
Pentru cd a venit vorba de cintece,
trebuie si spunem c¢a in spectacol
s-au cintat — solo si pe trei voci —
citeva melodii placute de Aurel Gi-
roveanu, O notd buna pentru Sandi-
na Stan (Maria) si Sandu Sticlaru
(Adam), care au conferit cu mestesug
eroilor interpretaii farmecul talentu-
lui lor binecunoscut. Scenografia lui
Mircea Marosin a corespuns si ea, tot
prin hibriditatea modalitiatilor plas-
tice, la genul spectacolului, la care
spectatorul zimbeste cind si cind, pen-
tru cd nu e obligat la alte eforturi,
pentru c¢i n-are nici o surpriza si
pentru ca intriga ii e cunoscuta de
mult, Desigur, i-ar fi placut sa rida
copios, sau cel putin sid vada lucruri
inedite, mai ales ca pe autoare o
cunoaste din alte piese, care i-au pus
probleme, i-au dat raspunsuri si sa-
tisfactii. E drept, acelea nu erau co-
medii. Dar nici glume. Nu s-ar fi
suparat insd deloc, dacd piesa la care
a asistat ar fi fost comedia pe care
spectatorul de azi o asteapta si de la
Lucia Demetrius.

Emil Riman
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INTILNIRI CU DRAMATURGII PRAGHEZI :
® D ANEK

® PAVLICEK
® KOHOUT

upd festivalul dramaturgiei cehe $i slovace, care a avut loc
toamna trecutd la Bratislava, in creafia dramaticdi a teatrului
din tara prietend nu au apdrut multe lucrdri moi. Dezbaterile
rezultate atunci din confruntarea stadiului actual de dezvoltare
al artei teatrale cehoslovace cu contemporaneitatea au fost do-
minate de imperativul unei mai puternice reflectdri a mnoului
socialist, pe baza experientelor artistice acumulate in tratarea
temelor contemporane. Urmarea unui asemenea proces de clari-
ficare criticd. in cadrul cdruia pregdtirea inteleaptd si organizarea temeinicd a
dezbaterilor au fdcut ca analiza fenomenului teatral §i teoria sd pdseascd inainte,
a fost o eadincire, in perspectiva saltului calitativ, a exigenfelor care s-au
formulat.

Am avut prilejul sd discut aceste probleme cu oameni de teairu cehoslovaci,
la festivalul ,Recolta teatrald®,-desfdsurat anul acesta la Praga. M-au interesat
in primul rind pdrerile unor dramaturgi cunoscufi, de la care se asteaptd Te-
zultate deosebite.

Asa l-am cunoscut pe Oldrich Danek. Autorul piesei Ca si ne putem privi
in ochi este un tindr inalt, energic, precis si laconic in exprimare. Dramaturg,
dar si regizor de teatru, Danek nu a inscenat niciodati piesele sale. Ca Tegizor
de film, in schimb, el a lucrat pe baza uncr scenarii proprii.

— In teatru — mi-a spus dinsul — vreau si aduc piesa, nu si concepiia
spectacolului. Am sentimentul cd peste ceea ce autorul dramatic oferd wunui
teatru — si el trebuie sd dea aici tot ce poate — regizorul trebuie sd aduca

ceva din propria lui gindire si personalitate artistici. In film, distanta de 1la
scenariu la concepfia regizoralda mi se pare mai redusa.

Am cdutat sd aflu pdrerea sa despre ce este esential, in momentulL ue jafd,
in dramaturgia cehoslovacd.

— Lupta cu schematismul — mi-a rdspuns — o lupti care s-a dus destul
de bine si care are sanse si se apropie de sfirsit. Luptind pentru a ne desparti
de schematism, noi cdutdm si discernem, in complexitatea ridicati de chipul
eroului contemporan, calititile sale deosebite, Aici s-a ivit un nou pericol, im-
potriva cédruia trebuie si luptim pe viitor : idilizarea acestor calitdti pind acolo
unde ele inceteazi si mai semene cu exemplele si trisaturile eroilor din viata.
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Intr-un anume fel, noi ciutim eroul pozitiv ca acum zece ani in urmi. Numai
cd, pentru aceastd cidutare, astizi sintem mai Inarmati, mai perfectionati, avind
posibilitatea si o dezvoltim la un nivel mai inalt.

—Cum se ridied §i cum se rezolvd, in dramaturgia cehoslovaci contempo-
rand, problemele tinerei generatii ?

— S-au scris o seamd de lucrdri despre tineretul sinitos din zilele noastre.
Dar, conflictele reale au inceput si fie treptat inlocuite cu false conflicte intre
generatii, in cadrul cérora eroii tineri, constructori ai noii societiti, erau inva-
riabil opusi unor personaje virstnice pline de mentalititi burgheze. Asa stau lu-
crurile, de pildd, in Ziua lor de Iosef Topol. Fapt este cd dramaturgia noastrd
trebuie sd se sprijine intr-adevidr pe problema generatiilor. In piesa mea Ca sd
ne putem privi in ochi, am cautat si ridic aceastd problemi. Ea insi nu este
numai o piesd despre generafii diferite, nu solicitd pur si simplu tinerilor de
astdzi sid priveascd in ochii parintilor pentru a-si da seama daci merg pe o cale
bund, ci dezbatind problema responsabilitidtii, in viatd, in societate, a celor mai
tineri, cheamad pe acegtia sd poatd privi deschis, curat, cu sim{ de raspundere,
in ochii tuturor acelora care, in trecutul nu prea indepirtat, la noi, sau astizi
pe alte meridiane, si-au jertfit si isi jertfesc viata pentru idealurile actualei ge-
neratii.

— Cum se dezvoltd arta spectacolului la dummneavoastrd, in raport .cu Te-
zultatele obfinute in dramaturgia originald contemporand ? -

— Intrebarea nu e prea comoda pentru un autor dramatic.. Adevirul este
cd noi, dramaturgii, riminem adeseori in urma nivelului atins in arta regiei.
Spectatorii nostri iubesc cel mai mult si asteaptd de la teatre contemporaneita-
tea. Din aceastd cauzé, actorii cer ca munca lor de creatie si fie strins legatd
de piesele originale contemporane. Ca urmare, tendinfa dramaturgilor este de
a colabora la desavirsirea unor lucrari, nu numai cu conducerile teatrelor, ci in
primul rind cu colectivele artistice insesi.

— Personal, scriefi piese avind in vedere formafia §i stilul de interpretare
al anumitor actori?

— Profesia mea de bazid este aceea de regizor, Lucrez ca regizor, cum stifi,
si In cinematografie. In scenariile pe care le scriu, t{in seama de caracteristicile
interpretilor pe care mi-i propun. In teatrul nostru, insi, nu existd un cult al
actorului, prin care acesta sa fie ridicat, ca factor individual, pe primul plan.
Batalia se da pentru crearea si consolidarea stilului colectivelor teatrale. Este
un caz exceptional, de pildd, cd la una din piesele lui Karvas, jucati pe scena
teatrului ,D 34% a fost adus un actor de la Teatrul National. Acesta este mo-
tivul pentru care dramaturgii nu lucreazi direct sau pentru anumiti actori.

— Ce ati realizat in ultima vreme in activitatea dumneavoastrd de creatie ?

— Am terminat de curind, in calitate de regizor si scenograf, filmul dupa
piesa Ca sd nme putem privi in ochi, Pot afirma ca filmul este altceva decit lu-
crarea dramatica.

— V-au ajutat, in acest sens, unele critici aduse piesei?

— Nu este vorba in primul rind de asta. Deosebirea pleaci de la faptul
cd filmul se exprimi cu alte mijloace. Totusi, dacid va intereseaza, la aparitia
piesei am fost criticat pentru ci am folosit unele procedee cinematografice. In
film, le-am ficut si dispard (e vorba de unele retrospective), si aceasta in avan-
tajul actualitafii temei.

Lucrez acum la o piesid cu eroi contemporani, al cirei titlu provizoriu este
Iubiti mebunii.

— Oricit de provizoriu, titlul md face curios sd stiu cine sint ,nebunii®.
— E nevoie ?

— V-ag fi recunoscdtor.
— Piesa vrea sd spunéi cd oricine lupti pentru o tinti, poate gresi. Cei care
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Oldrich Danek

nu luptd, nu gresesc, insd viata lor este comoda si searbada. Conflictul priveste
societatea noastrd si opune figurilor ,linistite* care traiesc printre noi, potrivit
moralei mic-burgheze, lumea ,nebunilor* ecare luptdi si viseazd frumos ca
Prometeu,

In zilele pe care le-am petrecut printre oamenii de teatru din Praga, mi-am
manifestat dorinfa de a-l cunoaste pe Frantisek Pavlicek, un dramaturg foarte
popular. Nu a fost prea lesne sd-1 intilnesc. Mi se rdspundea mereu: ,Pavlicek
s-a inchis in vila lui gi luptd cu ingerul“. Am inteles cd este vorba de bdtdlia pe
care el o dd la ultimele pagini ale umei piese noi si am asteptat docil ca ,in-
gerul”“ sd fie invins. De altfel, formula ,lupta cu ingerul”, care mi s-a pdrut a fi
o gluma respectuoasd la adresa nelinigtitului dramaturg, am aflat mai tirziu de
la Pavlicek insusi cd este titlul ultimei sale lucrdri, pe care unii inifiafi in tai-
nele santierului siu o considerd reprezentativd pentru noua orientare in drama-
turgia cehoslovacd.

L-am intrebat care este conceptia ideologico-artisticd a acestei piese, Fran-
tisek Pavlicek, un om mai mult tindr, cu trdsdturi blinde, spiritualizate, mi-e
raspuns :

— Lupta cu ingerul se incadreazd in conceptia unei trilogii pe care am in-
cheiat-o. Piesele care o alcétuiesc sint legate prin tema lor generald, dar in ace-
lasi timp sint de sine stititoare. Ultima mea lucrare este de fapt prima parte a
acestei trilogii. Cea de a doua este piesa Ag dori sd ma intorc, iar a treia, La-
birintul inimii, care este o versiune nouid a piesei Drapelul negru.

Tema trilogiei este patriotismul, lupta pentru adevirata dragoste de patrie.
Mi-am propus sia cuprind in ea dezvoltarea societdtii noastre pe parcursul ulti-
milor zece ani.
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Frantisek Pavlicek Pavel Kohout

Patria, in trilogia mea, inseammd nu numai locul de nastere, nu numai
amintirile pe care ea le evocd, c¢i in primul rind atitudinea responsabila, mili-
tantd, fati de ea. Consider cd, din punct de vedere ideologic, piesa cea mai in-
semnatd a trilogiei este Lupta cu ingerul. In ea am ridicat urmatoarea problemi:
in tara noastrd socialismul a fost construit. Asta nu e numai o problemi eco-
nomicé, ci si o problemid etici. Fiecare membru al orinduirii noastre socialiste
trebuie si-si indeplineascd obligatiile fati de societate, In acest sens, nu e per-
mis nimédnui sd decline propriul siu nume. Nimeni nu are dreptul, oricit de in-
semnat ar fi el, s4 spund ,partidul sint eu“; zi de zi, el trebuie si& munceasca
mai mult si mai bine pentru idealurile partidului, pentru socialism. Masura
patriotismului s& fie faptele, si nu vorbele. Pentru aceasta pledeazd piesa mea.

In ultimii ani, — a continuat Pavlicek — ne-am ocupat mult de problema
generatiilor. La inceput s-a vorbit de elemente negative. Apoi s-a aratat ci tinerii
salveazd pe batrini. Lupta cu ingerul polemizeazd cu aceste tendinte, infatisind
tineri care au 60 de ani si batrini care au numai 20. Criteriul este unul singur:
cit stii sd realizezi in viafa, in folosul oamenilor, pentru victoria comunismului.

— Cum apreciati dezvoltarea dramaturgiei contemporane in tara dumnea-
voastrd ?

— Consider c¢id in teatrul nostru contemporaneitatea a cistigat lupta. Ea
se face simtitd tot mai viu pe scend. Ati observat, probabil, ca teatrele isi ba-
zeaza repertoriul pe lucrarile contemporane. Spectacolele cu piese contemporane
sint luate cu asalt de public, intr-o masurd mai mare decit cele cu opere cla-
sice, decit Shakespeare chiar.

In general insi, piesele noastre se afli abia la jumitatea drumului. Am
acordat o atentie prea mare unor probleme laterale, unor lipsuri partiale ivite
in dezvoltarea societdtii noastre. S-a micsorat intrucitva orizontul tematic, aria
de cuprindere in dramaturgie a unor eroi comunisti, a figurilor de muncitori
inaintati. Autorii nostri s-au ocupat mai mult cu tratarea unor teme privind
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straturile de intelectuali, sprijinindu-se pe tradifia literar-artistici. La dezbate-
rile care au avut loc la Bratislava, pe marginea dramaturgiei originale contem-
porane, aceste probleme au fost serios discutate. Nu vreau si bat in lemn, dar
cred ci 3—4 piese aflate acum in santier se ocupd de temele centrale pe care le
ridicd viata din jurul nostru, Majoritatea autorilor dramatici au ajuns la con-
vingerea cid, pentru a nu cobori sub o anumiti normi artisticd, trebuie sid depi-
seascd sfera unor conflicte individualiste, ele nefiind insemnate in momentul
de fatd. Se poate spune cd noi atacim si descoperim acum conflictele de bazé
ale acestor anil. |

Dramaturgia noastrd s-a conturat ca o dramaturgie analitlcé Perioada ac-
tuald se caracterizeazi la noi prin incercarea de a aduna, revedea si folosi toate
experientele pe care le-am dobindit. Drama, in fond, e un lucru simplu: soarta
unor oameni, Asta am descoperit-o acum, dupid ce, ciutind cu infrigurare sia
descoperim ,adevirul fundamental®, am facut deseori greseala de a ne adresa
mai mult formei. Trebuie s& dam nastere unor asemenea piese la care specta-
torii si stea in fata cortinei cum stiteam cu totii in fata aparatelor de radio pe
durata zborului lui Gagarin,

Una din cele mai interesante personalititi din viata teatrald cehoslovacd
este fard indoiald dramaturgul Pavel Kohout. Din aceeasi generatie cu Danek,
Kohout este nmu numai un autor prodigios, dar si foarte talentat, pdtrunzdtor, in-
drdznet §i uneori contradictoriu, in orice caz pasionat in tratarea temelor con-
temporane. El este iubit, dar si controversat de cdtre critici §i spectatori.

De aceea, prima intrebare pe care i-am adresat-o s-a referit la relatiile
dintre el si criticd (critica de specialitate $i aceea a opiniei publice teatrale).

— Cind termin de scris o piesd, stiu bine ¢id nu sint Columb si ¢4 nu am
descoperit paminturi necunoscute. Discutiile si criticile care se formuleazid dupa
reprezentarea ei au pentru mine o insemnitate deosebitd. In judecarea unei
luerdri se manifestdi doud extreme. Una este critica de specialitate, cealaltd
aparfine spectatorilor. Din proprie experientd afirm ci este greu si nerecoman-
dabil sd te bazezi numai pe una sau pe alta din ele. Am sd exemplific: 80 de
reprezentatii cu piesa mea A treia sord mi-au dat posibilitatea si discern ce a
fost just si ce a fost nejust in criticile ce mi-au fost adresate la premieri in
coloanele presei. Am capiatat o dati mai mult Incredere in geniul colectiv al
publicului, care a inteles, mai bine decit criticii, ce am vrut sd spun cu piesa
mea. Acelasi geniu insi si-a dat seama ci o recenti piesi a mea, Imi spuneau
tovards, este o piesd proasti, Spectatorii au refuzat-o, facindu-ma si simt lu-
crul acesta pe diverse céai (scrisori, telefoane, vizite personale), Aceasta m-a fa-
cut sa reflectez adinc la lipsurile ei si s& o retrag singur din repertoriul tea-
trelor care au inscenat-o.

— E o chestiune de eticd profesionald.

— Da, dar unii considerd mort autorul care si-a retras piesa. Sint autori
cirora le este fricA de o asemenea eventualitate, si de aceea cautd ,si se in-
teleagd“ cumva cu critica, pentru a iesi ,cu obrazul curat“!

Parerea mea este ¢i e bine uneori ca autorii si ,moard“, Nimic nu e mai
frumos decit si invii din nou. Eu ,inviez“ a cincea oara.

— Trebuie sd inteleg, deci, cd veti reface piesa Imi spuneau tovards si cd
sintefi sigur de reusitd. Unde afi gresit, la varianta pe care afi retras-o din
repertoriu ? Vd intreb aceasta, avind impresia cd lipsurile lucrdrii, despre care
ati inceput sd vorbiti deschis, pot fi un prilej de invdtdminte teoretice.

— Am conceput piesa ca un monolog care incepe intr-o d.mineatd si se
termind la miezul noptii. Un personaj care implineste in aceastd zi 40 de ani
face bilantul intregii sale vieti. Pe parcursul zilei, el se intilneste cu o seami
de oameni care il numese cu incredere tovards, stiind cid de 15 ani, dupid Eli-
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berare, el se afla de aceeasi parte a baricadei, de partea constructorilor socia-
lismului.

Din punctul de vedere al eroului meu, in tot acest timp a dispdrut perioada
JPlacutd“, cind deviza sa a fost ,a nu fi nimic si a deveni totul“. Din primele
zile, noua societate a cerut tuturor celor asuprifi odinioari si ocupe locurile
corespunzitoare pregatirii si meritelor lor, pretinzindu-le si-si ridice necontenit
calitatea profesionald, Acest erou al meu este — la virsta bilantului pe care si-1
face in piesi — contabil, insircinat si calculeze salariile salariatilor dintr-o intre-
prindere. In timp ce unii colegi mai vechi au devenit sefii sai, datoritd eforturilor
lor de a se califica in munci care presupun o mai mare raspundere, el nu este
capabil s& vadi acest lucru, nu Isi di seama ci este singur vinovat de stagnarea

Scend din ,,A treia sori® de Pavel Eohout (Teairul Realist
din Praga)

lui, si de aceea ,se supird® pe revolufie, ciutind sd-i giseascd o vind pentru cid a
rimas un om mirunt., Am pus deci in discufie problema egoismului, a egocentris
mului care incearci uneori sd-si facd loc in relatiile din societatea noastri. Este
unul din cele mai insemnate conflicte pe care le cunoastem, si de aceea imi pare
sl mai rau, ca autor, cid am discred.tat acest conflict datoriti felului in ca

tratat. VA rog siA ma credeti cA nu stid in obiceiul meu sa-mi fac usor

critica, De multe ori puteam si o fac si nu am facut-o, pentru cA nu am avut
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suficiente motive. Acum, dimpotrivd, cred c& existd toate motivele sid-mi fac
autocritica.

Greseala mea poate servi foarte clar demonstrarii unititii care trebuie s
existe intre confinut si forma. In piesa despre care vorbim, forma a ,mincat”
continutul, mai precis, l-a diformat. Am dat eroului, problematic, posibilitatea
unui monolog. Am dat asadar acestui erou trist posibilitatea descoperirii nuan-
telor gindirii sale in fata spectatorilor. El si-a autodemascat filozofia prafuita,
cu justificarile ei, cu sistemul ei de adevaruri spuse pe jumditate. Am vrut ca
procesul lui de gindire si de decidere si fie foarte clar. In schimb, personajele
card au conceptia de wviatd si stilul nostru de gindire, care poseda filozofia
noastra sanatoasa, le-am privit obiectiv (si nu subiectiv, ca in cazul personajului
principal), tratindu-le pe dinafari. S-a niscut astfel o disproportie. Spectatorul
a infeles mult mai devreme si mai usor adevirata fatd a acestui suflet prifuit,
in timp ce toate celelalte personaje ardtau ca o griamadi de prosti, incapabili sa
ajungia la concluzia la care a ajuns spectatorul.

Aceasta ca problematica.

Am inceput sd scriu lucrarea pornind de la un fapi concret, relatat in zia-
rele noastre. Era vorba de cazul unui individ care a delapidat timp de cinci ani,
cu o siretenie fantastici, o0 sumad mare de bani, dupd care s-a predat singur or-
ganelor de militie.

Scriind despre un delapidator, mi-am dat seama c& aici este vorba despre
o altfel de delapidare: a unor nazuinte si idealuri care me sint scumpe. Din
picate, nu am avut suficienti indrizneald si-1 arunc pe primul erou. Rezultatul
a fost cda au ramas doi oameni intr-un singur personaj., Acesta ducea cu sine
o adeviratid lupti morald, pini cind furtul era descoperit. La acest punct al
piesei spectatorul pierdea increderea in lupta ideilor, in dezbaterea urmairita pe
plan etic.

M-ati intrebat dacd voi relua aceastd piesd, pentru a-i indrepta greselile.
O voi relua. Eu triiesc adinc piesele pe care le scriu, Zece luni, cit a durat
nasterea piesei Imi spuneau tovards, am fost in societatea personajului meu, care
stia si traiascA pe picior mare. In ce mi priveste, am triit lingd el intr-o usoara
depresiune, decepfionat, pentru cid Imi apireau si unele péirti slabe ale carac-
terului meu.

Acum as vrea sa triiesc in climatul stenic al eroinelor mele din piesa A
treia sord. Aceasti societate imi va da forta s ma fintorc la lumea tristd din
Imi spuneau tovards.

As vrea si mai adaug ceva. Cu multi ani in urmi, am hotirit, mai mult
emotional deecit rational, si scriu despre viata contemporand. Merg descori la
teatru si viad piese istorice, dar, personal, nu le-as scrie! Cred ci nu fiecare
generafie de scriitori are fericirea de a trdi in perioada unor atit de dramatice
transforméri sociale si umane. Nu-mi pot ingddui luxul de a pierde timpul. Viata
seriitorului e prea scurtd. Sint de pérere ca literatura si munca noastrd, a scrii-
tonilor, trebuie si ajute la crearea eticii noi, socialiste. Stiu dinainte < pe
aceastd cale vor mai exista greseli. Cred cid insuccesele nu trebuie privite nu-
mai ca esecuri ale realizirii artistice, ci mai cu seamd ca o consecin{i a unei
gresite abordiri a problemei filozofice propuse.

..Asa gindesc si asa ne informeazd cu privire la activitatea ‘lor de creatie
in slujba contemporaneitdfii, unii din cei mai pretuiti dramaturgi din Ceho-
slovacia.

Emil Mandric
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FORMATIA PROFESIONALA A ACTORULUI
iN DISCUTIA CONGRESULUI I. T. I.

Institutul International de Teatru
(IT.I), a cérui razi de actiune cu-
prinde azi 42 de state si a carui acti-
vitate incepe sd raspunda scopurilor
pentru care a fost creat, si-a tinut in
luna iunie a acestui an cel de-al IX-
lea Congres. Numeroasele delegafii so-
site la Viena pentru a participa la lu-
criarile Congresului urmau sa dezbata
probleme deosebit de interesante si de
importante pentru dezvoltarea teatru-
lui in lume. Personalititi de seama
din lumea artisticA internationald au
avut astfel prilejul sd-si spuna cuvin-
tul in legiturd cu problemele drama-
turgiei, ale regiei si ale artei actoru-
lui, cu educatia profesionali a acto-
rului si cu diferitele forme de orga-
nizare a activitatii teatrale si cu pri-
vire la relatiile existente in teatre.
Trei probleme mari au format fondul
discutiilor : ,Drepturile si indatoririle
regizorului fatd de autorul dramatic
contemporan si clasic si fatd de ac-
tor”, ,Rolul si importanta publicafii-
lor de specialitate «World Premiéres
Mondiales» si «Théitre dans le Mon-
de» ca mijloace de informare indis-
pensabile unei organizatii ca IL.T.I.“ si
.Formatia profesionalia a actorului —
educatia si perfectionarea lui“.

Fiind preocupati mai mult de aceasta
din urmi problemid, am urmarit cu
mare interes lucrarile comisiei spe-
ciale care primise sarcina din partea
comitetului executiv I.T.I. si analize-
ze situatia educatiei profesionale a
actorului in lume si sd studieze ma-
surile ce s-ar putea lua pentru imbu-
néatatirea invatamintului artistic. Con-
fruntarea conditiilor materiale si mo-
rale, diferite de la o tard la alta, in
care tineretul isi face ucenicia de ac-
tor, compararea metodelor si progra-
melor de invatiamint in vigoare azi in
diferite tiri, precum si a rezultatelor
obtinute, au demonstrat superioritatea
invatAmintului profesional oficial, im-
portanta controlului asupra calitatii
prediarii  si necesitatea unui larg
sch'mb de experientd intre tari.

Michel Saint-Denis, un bun cunos-
citor al problemelor de pedagogie
teatralid, creator al scolii superioare
de teatru de la Strassburg, de la Old
Vic si in prezent orgamizatorul unei
scoli profesionale la New-York, a a-
riatat, in cadrul unei ample expuneri,

conditiile grele in care viitorii actori
trebuie sa-gi faca studiile in tarile din
Occident. Nevoifi si-si asigure exis-
tenta, studentii sint totodata nevoiti
sa facad fatd cheltuielilor cerute de
pregatirea lor profesionala — taxe si
onorarii foarte ridicate, cart{i si ma-
nuale, costume si accesorii ete. Mi-
chel Saint-Denis a aratat apoi condi-
tille de invatamint nesatisfacitoare :
inmultirea cursurilor particulare con-
duse de oameni incompetenti, necali-
ficati, neautorizati si necontrolati. A-
cestea consfituie, dupa parerea lui, un
adevarat scandal. In sfirsit, slaba pre-
gatire profesionala a studentilor, care
in majoritatea lor nu stipinesc ele-
mentele de bazad ale tehnicii actori-
cesti, nu au cunostinie reale in pro-
blemele de culturd generalda si nu se
pot r.dica la un nivel corespunzitor
cerintelor teatrului realist.

Situatia infatisatd de profesorul a-
merican Campton Bell a relevat de
asemenea lipsa in S.U.A, a unor uni-
versitati de arti dramatici, care sa
promoveze actori calificati, invata-
mintul artistic fiind asigurat fie de
numeroasele scoli private cu caracter
comercial, fie de universitifile de me-
dicina, drept, filologie etc., care ini-
fiazd cursuri auxiliare de teatru. Pro-
gramul scolilor private se intinde pe
o perioadad variind intre sase luni si
doi anj §i se caracterizeaza prin for-
me de invatamint eclectice, neunitare
si cu totul insuficiente pentru forma-
rea unui actor.

Delegatul britanic Michael Mc¢ O-
wan, subliniind existenta la Londra a
unor scoli profesionale recunoscute
pentru valoarea lor, a fost totusi de
pdrere ci scoala ideald ar fi aceea a-
tasata pe lingd un teatru si avind ca-
racterul si fizionomia ei proprie. La
rindul ei, delegata Frantei, Anne Ver-
non, a expus situatia numerosilor ac-
tori care nu cunosc elementele de baza
ale profesiunii lor, nu stiu ce si in-
vete, cum sd invete si de la cine sa
invete maiestria artei dramatice.

Delegatul sovietic M. Markov a
contribuit la clarificarea multor pro-
bleme, infitisind conditiile, metodele
si rezultatele invatamintului artistic
in U.R.S.S. Experienta Uniunii Sovie-
tice in acest domeniu, precum si ma-
terialele prezentate de delegatia noas-
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trd in legaturd cu continutul si forma
de organizare a invatamintului nostru
artistic au constituit pentru numerosi
ascultatori un instructiv prilej de
comparatie, inceputul unui wvaloros
schimb de experienta.

Fiind solicitatd si expun intr-o emi-
siune radiodifuzati principiile care
stau la baza Iinvatimintului nostru
artistic, am aridtat cd unitatea de me-
tode este unul din principiile funda-
mentale ale invitimintului nostru, ca
aceastd unitate comporti o mare va-
rietate de mijloace pedagogice care
tind si realizeze formarea multipla si
bogatd in toate elementele sale a
personalititii artistice. Formarea per-
sonalitatii creatoare a tinarului stu-
dent soliciti o atenfie deosebiti: de
aceea cadrele didactice corespunzitoa-
re se aleg cu multd griji dintre perso-
nalitdtile de seami din lumea artistica
— artisti cu experien{id bogatd, a cé-
ror inteligentd, culturid si sensibilitate
favorizeazd dezviluirea individualita-
tii tindrului student, descitusarea gin-
durilor si sentimentelor sale intime,
largirea orizontului sidu si patrunderea
sa adincd in viata clocotitoare a idei-
lor si a faptelor. Cilduzit cu dragoste
si pricepere pe drumul cunoasterii
proprii si al cunoasterii lumii incon-
juratoare, viitorul actor ajunge, la ca-
patul anilor lui de studii, nu numai
sa stdpineascd tehnica profesiunii sale,
dar si si posede o structurd personala
distinctd, trasituri specifice in raport
cu cele ale colegilor sai si mijloace

de expresie, bogate in nuante va-
riate, personale, convingatoare,

Discutiile in legatura cu formarea
profesionald a actorului au suscitat
un viu interes printre delegati, majo-
ritatea exprimindu-si regretul cid din
lipsa de timp nu s-a putut studia mai
adinc experienta personald a specia-
listilor prezenti. Dorinta de a continua
discutiile si de a obtine rezultate con-
crete intr-o problemad vitald pentru
dezvoltarea teatrului pe plan interna-
tional a determinat adunarea sa spri-
jine cu toatd cdldura propunerea de-
legatului finlandez Arvi Kivimaa, pri-
vitoare la crearea unor seminarii inter-
nationale de teatru, la care si parti-
cipe profesori de artid dramatici si de
alte discipline auxiliare din toate ta-
rile, spre a se confrunta metodele in
vigoare, prin exemplificiri practice.
S-a spus cu acest prilej ci in toate
domeniile de activitate, seminariile in-
ternationale s-au dovedit extrem de
utile, cid prezenta laolaltd a oameni-
lor de specialitate din toate farile con-
stituie un mijloc pretios de stimulare
a capacitiatilor individuale, o concen-
trare a intereselor comune, ci .seme-
nea intilniri inarmeazd pe {iecare cu
noi metode de munca.

Socotind ci si acest seminar poate
contribui la canalizarea tuturor forte-
lor spre progresul invatimintului ar-
tistic, pe plan international, s-a hota-
rit ca primul din aceste seminarii sa
aibd loc la Bruxelles in august 1262.

Dina Cocea




MIC
DICTIONAR
TEATRAL

Colaboreazd la acest ,,mic dictionar tea-
tral® urmdtorii : 1. Avian, Silviu George-
scu, Ion Lucian, Tudor Mdinescu, H. Nico-
laide, Mircea Pavelescu, Tudorel Popa,
Al. Popovici, Sadi Rudeanu, Valentin
Silvestru, N. Stroe,

Actor — Unul care si-a format o personalitate renuntind
in fiecare seara la a lui. (H. N.)

— Un om care se grimeazd pentru a putea fi mai usor
recunoscut. (S. G.)

Antract — 10" de drept, 20" de fapt, atunci cind cel care
trebuie s& sune sfirsitul pauzei e prieten cu bufetie-
rul. (H, N.)

Aplauze — Formid de apreciere gi uneori apreciere de
forma. (S. R)

Autor de estradd — Vezi eventual la litera ,T“ (tex-
tier). (I. A))

Brecht — Bertolt, autor german progresist, regizor, pe
cit de rar jucat, pe atit de des pomenit. — Brechtian,
termen la care recurg unii regizori pentru a-si justifica
acele parti din spectacolele lor pe care nu le infelege ni-
meni. (V. S)

Cascat — Criticd spontana! (I. L)

Decorativ — Termen in critica teatrala, pentru actri-
tele frumoase care joacid mizerabil, (V. S)

Distribufie — Posibilitate regizoralda de a se pune riu
cu toati lumea. (V. S)

Dubluréd — Una care vrea si devini.. stofda! (I. L)

Eticd — Cuvint des rostit de unii actori la un pahar cu
vin, (V. S)

Familiutd — N-are loc in acest dictionar. (T. P.)

Galerie — Sfera principald de manifestare a bunivoin-
tei teatrului fatd de elevi si studenti. (V. S.)

Gogoasd — Proiect de repertoriu, intoemit la inceputul
unei stagiuni, pentru cealalta. (V. S)

Gong — Singurele lovituri in teatrul wunor drama-
turgi. (I. A)

Gratie — Capacitate specificd actritelor de a rosti cele
mai mari rautiti cu cea mai micd vinovitie, (V. S)

Himerd — Spectacol de deschidere, care e gata cu o
siptaimind inainte de inceperea stagiunii.

Hord — Dans popular stravechi, in cerc. Drumul unei
piese de teatru, de la depunerea ei de citre autor la
secretariatul literar pind la iInapoierea ei de catre se-
cretariatul literar autorului. (V. S)
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Maestre (cu e) — Epitet cu care te adresezi celor care
au un titlu; (cu i)— epitet cu care te adresezi celor
care nu au nici un titlu. Exemplificari : maestre, ati fost
emotionant... maistre, e ora inchiderii!.. (N. S)

Nomad — Ceea ce este nestabil, nu are agezare sta-
tornicd, se afla in permanenti miscare, atras mereu de
o bazid mai bund — stare caracteristicAi unor actori tineri
din regiuni, (V. S.)

Oaspete — Dramaturgul in teatru. Cind e ,de-ai ca-
sei“, a si secretar literar sau actor. (V. S)

O.8.T.A. — O ste mult fara o activitate teatrala?
(Al. P)
Perdele — Fantezie si originalitate in decor. (V. S)

Peruchier — Singurul in drept si punad barbi in teatru.
S. G)

Plasator — Insul pe care nu te superi cind.. te pune
la locul tau. (M. P.)

Rampd — Fata Morgana pentru actorii pusi sa joace
in fundul scenei. (V. S))

Regizor — Un soi de mama: da viatida unei piese. Se
mai gasesc si mame vitrege. (I. A))

Repertoriul (unui teatru) — 11 trecem pe Dorian, il

inlocuim cu Shakespeare si intram cu De Filippo. (I. A)

Sufler — Actorul stie rolul bine,

Suflerul nu-i e necesar!
necesar atunci cind vine,
Dar cind lipseste e-un calvar! (T. M.)

Scend — Incipere cu un perete diarimat pe unde pri-
vesc tofi indiscretii. Culmea este cad locatarii sint tristi
cind m-are cine sd-i priveasca. (I, L)

Secretar literar (un anume) — Factor in stare de im-
ponderabilitate (farad greutate). (I. A.)

Sfoard (plural sfori)
papusi si in foarte multe teatre de proza. (Al. P)

Titlu —

Proprietate a actorilor

(V. 8)

Vedetd (in teatrul occidental) — Traieste ca sd placa
si trebuie sa placd spre a putea trai. (H. N.)

Aspectul cel mai nesigur al unui spectacol
pind la premiera.

Turneu — Citeodata, iesirea dublurilor pe teren. (M. P.)

Ubicuitate — A fi in mai multe locuri in acelasi timp.
din Capitala, care se afla in
aceeasi dimineatd la radio (si la radioficare), televiziune,
cinematografie (dar nu si la teatrul lor, la repetitie).

Utilizata in unele teatre de

Vis — Hamlet !

Vizionare +Ce-a spus?¥ ,Ce-a soptit?”, ,A zim-
bit 7%, , A plecat ?¥, ,E-ncruntat(a) 7 etc. (S. R.)
I.P. 2, ¢ 3127
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