spectatorii, avizati de la inceput despre ce e vorba prin metafora ,constiintei care apasa“
{un tavan mobil care, chiar de la aparitia inspectorului, cobora asupra personajelor), s-au
putut ,astepta“ la ceea ce avea sia se intimple: prabusirea finala, catastrofa. In locul
seventualitatii® dramatice, asadar, regizorul a preferat sa sublinieze ,inevitabilul® tragic.

Cu aceasta optica, spectacolul a cistigat, fara indoiald, in profunzime. Zvircolirile
personajelor in scena, prelingerile lor continue pe perefii decorului, intre care pareau fin-
tuite ca intr-o cugcd, fuga lor de la punctul aproape imobil al inspectorului (fuga de ras-
pundere) au fost realizate printr-o ingenioasd impletitura de miscari.

Din picate, pentru ca altfel spectacolul ar fi putut fi ireprosabil, actorii nu au se-
condat in permanenti pe regizor §i mai ales nu s-au adaptat intotdeauna stilului ce trebuia
si decurgid in chip firesc din conceptia lui. §i desigur, in aceasta privintd, vina ii apartine,
cici munca cu actorii era necesar sa fie dusda tocmai in sensul unei armonizari a acestora
cu propria sa viziune. Desi au vadit cu totii calitati profesionale remarcabile, ei au jucat
fara unitate si inadvertent. In rolul Inspectorului Goole, S. Mihailescu-Braila a fost purta-
torul patetic al ideilor piesei, realizind un joc excelent si complex cu o uimitoare economie
de mijloace. Stefan lordanescu, foarte bun comic, in Arthur Birling nu a fost la locul lui,
cici actorul se transmite mai mult pe sine si aerul simpatic ce-1 caracterizeaza. Lulu Savu,
in Sybil Birling, dintre tofi interpretii cea mai aproape de linia britanica, s-a rezumat
prea mult la distinctia exterioard a personajului §i nu a potentat indeajuns procesul lui
interior. V1. Jurascu, in Gerald Goft, cu stingicii care nu au lasat si transparda cinismul
flegmatic al plutocratului. In sfirsit, Ileana Popp si Emil D. Reus, in Sheila Birling si
Eric Birling, au izbutit si contureze in mare misurd personajele, desi cea dintii s-a aratat
inci prea sfioasi in clipele de mare tensiune, iar cel de al doilea, prea placid in aceste
momente.

Radu STANCA

Virtutile unei echipe tinere

Teatrul National Craiova: Wtim1 generatfe de V. Nitulescu §i FI, Vasiliu

Le place adesea unora — printre ei si dramaturgi — si vorbeasca despre un pretins
divort intre critic si spectator. Criticul, spun ei, este un ,,profesionist®, meseria lui este de
a scrie despre altii. $i atunci, indiferent dacd cristalinul ochiului {i functioneaza normal
sau nu, el i5i pune pe nas o impozanta constructie cu lentile maritoare, prin care orice
amanunt risca sa capete proportii de catastrofd. Spectatorul este mai indulgent, mai dispus
sd recepteze, mai generos, si in fond ,succesul” unei piese sau al unui spectacol de el de-
pinde. Nu vreau sa contraargumentez i nu numai pentru ci as putea fi suspectat ¢i o fac
»pro domo®, ci mai ales pentru ci socot ci nu este necesar §i ci adevarul se afla undeva la
mijloc. Angajarea exclusivi®pe un drum de felul celui amintit mai sus, in vederea stabilirii
valorilor, poate fi insid uneori riscanti. De pildi, in cazul piesei si spectacolului cu Ultima
generafie, prezentat de tinerii din colectivul Teatrului National Craiova.

Am aplaudat alaturi de o salid, cu adevirat plini pini la refuz, rezultatul muncii
artistice a acestor tineri: regizor, scenograf §i interpreti. Si totusi, vecini cu entuziasmul
era — cel putin la mine §i probabil i la multi altii — neplicerea fatd de un text nu lipsit
de unele virtuti, dar nici de foarte multe deficiente.

Am urmarit prin acest text povestea unui grup de tineri absolventi ai unei scoli nor-
male, tineri dovedind la inceput un oarecare spirit protestatar §i care odati ajunsi pe front
se concretizeaza in actiuni impotriva ocupantilor nazisti. Reintorsi dupd razboi in ,.civili-
tate® isi pierd insd brusc §i inexplicabil orice orientare, vagabondeazi si recurg la mijloace
putin r‘ecumandabile pentru a putea subzista... Si totusi sintem dupi 28 August cind tineri
ca aceia despre care vorbim nu trebuiau si caute prea mult pentru a gisi un drum in
v:iatil... In locul acestor cautiri asistim cu totul inexplicabil la nigte prabusiri in nepu-
tinta, straine de realititile noastre — sintem chemati si-i urmirim triind intre ruine, sa-i
vedem complicindu-se mai mult sau mai pufin in aceasti atmosferi de »azil de noapte®,
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sa-i auzim filozofind ieftin si strident, si a-
plaudam in final tirade justitiare exagerate,
fara indoiald, ca ton si anvergura in raport
cu dimensiunile reale ale faptelor. Este greu
de presupus cd Radu Penciulescu, care sem-
neazi directia de scenid, sau actorii talentati
care l-au secondat nu si-au dat seama de sca-
derile piesei. As fi mai degraba inclinat sa
cred dimpotriva §i ca tocmai o buni §i dreapta
analiza a textului a fost hotaritoare in fru-
moasa reusitd a spectacolului. Regizor si ac-
tori au incercat sa umple golurile, s elimine
pe cit posibil fisurile de logici dramatici, sa
completeze fizionomia scenici a unor tipuri
subred construite, plecind de la o idee de bazi
care era insagi aceea a piesei.

Ultima generafie vrea si fie o mirtu-
risire patetici a refuzului de a mai trii tine-
retea in condifiile in care au triit-o acesti
eroi, un protest impotriva orizonturilor inchise
care le intimpinau anii adolescentei, o expre-
sic entuziasti a setei lor de a trii o viati
plind, in care sd-si poatd valorifica aptitudi-
nile. Acest mesaj a fost preocuparea princi-
pald a colectivului craiovean si inspre trans-
miterea lui artistici au fost indreptate toate
eforturile. Lucrul apare limpede, chiar de la
prima ridicare a cortinei. Lumina reflectoru-
lui cade pe obrazul unui tinir care incepe si
citeasca cronica zilelor ce vor fi mai fincolo
evocate. Sintem in zori de zi, intr-o clasi a MOIRE: i el A
unei scoli in care se pregitesc viitorii inviti-
tori. Pe fundal, primele raze ale diminetii lumineazi un cer proaspit smuls intunericului.
Se vid chiar profilate niste ramuri de copac. In momentul inceperii actiunii, din podul
scenei coboara insa un perete care ascunde acest cer si restabileste astfel, la un mod emo-
tional, raportul real intre visarea spre libertate a tinerilor elevi si ferecarea acestor visuri
zidurile reci §i ostile ale scolii. Multe, foarte multe momente din spectacol sint pe aceeasi
linie de traducere artistici a mesajului.

Directia de sceni si actorii s-au ferit de a cidea in retorismul care-i pindea la fiece
pas. In aceasti treabd, pe care tinerii o fac cu toatd seriozitatea si rispunderea, stribate
si 0 undd de emotie in fata ,aventurii®, specifici virstei, o nuantd de ,joc periculos®, in
care ,se prind®. Mai cu seamd, a realizat artistic acest lucru Constantin Rautzki (Plc,v_,oianu].
atunci cind s-a tirit in spatele ofiterului german pentru a-i descirca revolverul. Apoi, scena
din actul III, cind Ton Marinescu (Osidon), poetul grupului, isi clameazi dorinta de a trai
si a crea ; de asemenea momentul impresionant pe care-1 realizeazi tinarul actor Va_silt_t Nifu-
lescu (Iordinescu), alituri de Silvia Popovici (Maria), in scurta dar atit de induiogatoarea
cerere in cisitorie pe care i-o face Mariei. .

Un alt lucru care mi s-a parut deosebit de valoros in spectacol a fost priceperea
cu care au fost minuite grupurile. Una din caracteristicile acestei piese este ca ea tine
mereu in scenii cel putin patru sau cinci interpreti. Problemele miscirii scenice, ale descom-
punerii §i recompunerii grupurilor, fird ca si se simti §i si oboseasci ochiul, au fost foar‘tc
grele. N-am resimtit insia in cursul spectacolului nici un fel de oboseali de genul accl‘qu
de care aminteam. Totul era bine §i gratios miscat, cu un remarcabil simt al echilibrului si
al plasticului. (Observatia rdmine valabild chiar pentru acele tablouri §i scene cu a caror
solutionare nu sint de acord.) Tocmai de aceea, unele rezolviri — printre care in special
cea datd finalului (de fapt, intregului act IV) — au apirut stridente. Mi se pare cd in
cazul acestui act IV, in cuprinsul ciruia se desfisoari procesul in care grupul de tineri
este acuzat de furt, a intervenit din partea regizorului o nepotrivita ,ratiune artistica®.
Pornind de la ideea justi de a da spectacolului un ritm din ce in ce mai crescut, el a iesit
nepermis de mult din aria totusi limitati a semnificatiei faptelor, imprumutind acestora
potente pe care ele virtual nu le aveau Mai clar vorbind, s-a uitat ca este vorba despre
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o0 acuzatie oarecum mirunti §i s-a lisat ca pledoariile si se ridice pind la o for{d si o tona-
litate demne doar de luptitori intr-adevir incercati si luminati. S-au neglijat aici complet
nedumeririle §i inconsecventele acelorasi tineri, din actul III, faptul ca viitorul nu era
pentru ei clar, dupi cum clare nu le erau nici cauzele care le ferecau orizonturile. Naivi=
tatea si cruditatea artistici a autorilor, care au pierdut simtul realititii atunci cind au scris
acest act asa cum l-au scris, au fost aici preluate si amplificate de regizor dintr-o pura
ratiune formali. Analiza textului, a lipsurilor lui, nu a mai functionat de asti data cu
precizia cu care a functionat pentru primele trei acte, si s-a cazut in gregeala.

Pentru toate calitatile acestui bun spectacol, tinerii de la Nationalul din Craiova
m-au entuziasmat. Mi se pare ci munca §i experientele lor merita sa fie urmarite cu toata
atentia §i evidentiate. Deoarece, cred cd ar fi prea multi daca i-as ingirui aici pe toti acei
care joaca in Ultima generajie, socotesc ci ar fi nedrept si nu numesc cel pufin citiva
foarte buni dintre cei buni: pe Constantin Rautzki, Ion Marinescu, Amza Pellea, Pavel
Cisu si, alaturi de scenograful I. Popescu-Udriste, mai ales, regizorul Radu Penciulescu.
Spectacolul prezentat de tinerii craioveni s-a mai distins inca prin ceva, pe care meritd pus
mare pret, si anume : o conlucrare artistica dintre cele mai reusite cu actori mai virstnici,
care i-au sprijinit cu mult elan, tratindu-i cu dragoste si intelegere. Cred ca si tinerii din
teatru sint recunoscatori lui Remus Comianeanu, lui Manu Nedeianu §i Ovidiu Rocos, care
— prin creatiile lor remarcabile — au contribuit la nivelul artistic ridicat al spectacolului.

Mihai GHIMPU

Omosenitatca colectivului
Teatrul Secuiese de Stat Sf, Gheotghe : Speranfa de Heyermans

Pentru ca publicul rominesc si, eventual, vreunul din teatrele sale si cunoasci si,
poate, sa pund in scend piesa lui Heyermans: Speranfa, si mi se permitd citeva preciziri
istorice in legatura cu cariera ei pe scenele maghiare. Considerat in genere ca un scriitor
naturalist (s-au facut dese apropieri intre specificul realismului sdu si cel al lui Gerhard
Hauptmann), piesa olandezului Heyermans a constituit un pretios prilej de manifestare a
tendintelor realiste — pe atunci doar socializante — din teatrul maghiar. Modesta grupare
teatrala , Thalia® a reprezentat-o — fintre cele doud rizboaie — pe scene improvizate, in
fata unui public simplu, dar intotdeauna cu mult succes. Pe vremea aceea nu apiruse inci
Nil al lui Gorki, astfel cd, pentru teatrul european, lupta indirjiti a pescarilor lui Heyer-
mans impotriva unor conditii de viati inumane reprezenta un act de curaj artistic pentru
orice teatru care indriznea sa-1 puni in sceni.

Pentru noi, asadar, prezenta pe scena Teatrului din Sf. Gheorghe a ,.pescarilor spe-
rantei“ nu mai e o noutate, ci un fapt istoric. In conflictul ce se naste intre inumanul ar-
mator Jansen si o biata familie de pescari exploatati de el, razbate pini la noi drama unei
epoci din fericire apuse. Cu toate ci in acest conflict intre omenesc si inuman cade victima
omenescul, noi simtim totusi limpede pentru care categorie de eroi bate inima scriitorului.
Au procedat inteligent cei din Sf. Gheorghe, prin faptul ¢i nu au conturat un asa-zis erou
pozitiv din pescarul Karol, care, desi isi strigd revolta acuzindu-l direct pe Jansen de mi-
zeria semenilor sii, desi impotriva vointei sale se imbarci pe vas in sunetele Marseillaisei,
poseda totusi un crez justitiar prea primitiv, prea anarhic spre a putea constitui baza unei
constiinte socialiste. Interpretarea colectivului din Sf. Gheorghe 1-a ldsat pe Karol asa cum
este, multumindu-se sa alature revoltei sale spontane, frumusetea umana a sufletelor celor-
lalti pescari nevoiasi. De aceea, virtutea fundamentali a spectacolului consta in excelenta
sa atmosferd. Actul I incepe lent, in ritmul banal al cotidianului : sintem in dimineata unei
oarecare zile de munca. Tensiunea creste pe masurd ce vine vorba despre reintoarcerea din
inchisoare a lui Karol si culmineaza prin aparifia acestuia in scend. Dintr-o dati se creeaza
acea specifica atmosferad de tensiune, care permite apoi ca elementele in aparentd banale
ale vietii de toate zilele si fie la un moment dat convertite intr-o veritabila incordare dra-
matica. Actul I mi s-a parut cel mai reusit. Tendinta colectivului de a aluneca in exageriri
naturaliste se estompeaza aici, facind loc unui mai precis simt al masurii artistice (dovedind
astfel ca a fost intuit unul din elementele fundamentale ale jocului scenic: crearea de con-
traste). Actul incepe intr-o atmosfera usoari, veseld, intr-un ritm sirbitoresc de destindere.
Intreaga scend vibreaza de bucuria zilei. Din cind in cind insd, in unele gesturi ale pesca-
rilor usor ametiti, prin citeva replici amare ale lui Karol, rizbat nuante grave care pre=-
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