o0 acuzatie oarecum mirunti §i s-a lisat ca pledoariile si se ridice pind la o for{d si o tona-
litate demne doar de luptitori intr-adevir incercati si luminati. S-au neglijat aici complet
nedumeririle §i inconsecventele acelorasi tineri, din actul III, faptul ca viitorul nu era
pentru ei clar, dupi cum clare nu le erau nici cauzele care le ferecau orizonturile. Naivi=
tatea si cruditatea artistici a autorilor, care au pierdut simtul realititii atunci cind au scris
acest act asa cum l-au scris, au fost aici preluate si amplificate de regizor dintr-o pura
ratiune formali. Analiza textului, a lipsurilor lui, nu a mai functionat de asti data cu
precizia cu care a functionat pentru primele trei acte, si s-a cazut in gregeala.

Pentru toate calitatile acestui bun spectacol, tinerii de la Nationalul din Craiova
m-au entuziasmat. Mi se pare ci munca §i experientele lor merita sa fie urmarite cu toata
atentia §i evidentiate. Deoarece, cred cd ar fi prea multi daca i-as ingirui aici pe toti acei
care joaca in Ultima generajie, socotesc ci ar fi nedrept si nu numesc cel pufin citiva
foarte buni dintre cei buni: pe Constantin Rautzki, Ion Marinescu, Amza Pellea, Pavel
Cisu si, alaturi de scenograful I. Popescu-Udriste, mai ales, regizorul Radu Penciulescu.
Spectacolul prezentat de tinerii craioveni s-a mai distins inca prin ceva, pe care meritd pus
mare pret, si anume : o conlucrare artistica dintre cele mai reusite cu actori mai virstnici,
care i-au sprijinit cu mult elan, tratindu-i cu dragoste si intelegere. Cred ca si tinerii din
teatru sint recunoscatori lui Remus Comianeanu, lui Manu Nedeianu §i Ovidiu Rocos, care
— prin creatiile lor remarcabile — au contribuit la nivelul artistic ridicat al spectacolului.

Mihai GHIMPU

Omosenitatca colectivului
Teatrul Secuiese de Stat Sf, Gheotghe : Speranfa de Heyermans

Pentru ca publicul rominesc si, eventual, vreunul din teatrele sale si cunoasci si,
poate, sa pund in scend piesa lui Heyermans: Speranfa, si mi se permitd citeva preciziri
istorice in legatura cu cariera ei pe scenele maghiare. Considerat in genere ca un scriitor
naturalist (s-au facut dese apropieri intre specificul realismului sdu si cel al lui Gerhard
Hauptmann), piesa olandezului Heyermans a constituit un pretios prilej de manifestare a
tendintelor realiste — pe atunci doar socializante — din teatrul maghiar. Modesta grupare
teatrala , Thalia® a reprezentat-o — fintre cele doud rizboaie — pe scene improvizate, in
fata unui public simplu, dar intotdeauna cu mult succes. Pe vremea aceea nu apiruse inci
Nil al lui Gorki, astfel cd, pentru teatrul european, lupta indirjiti a pescarilor lui Heyer-
mans impotriva unor conditii de viati inumane reprezenta un act de curaj artistic pentru
orice teatru care indriznea sa-1 puni in sceni.

Pentru noi, asadar, prezenta pe scena Teatrului din Sf. Gheorghe a ,.pescarilor spe-
rantei“ nu mai e o noutate, ci un fapt istoric. In conflictul ce se naste intre inumanul ar-
mator Jansen si o biata familie de pescari exploatati de el, razbate pini la noi drama unei
epoci din fericire apuse. Cu toate ci in acest conflict intre omenesc si inuman cade victima
omenescul, noi simtim totusi limpede pentru care categorie de eroi bate inima scriitorului.
Au procedat inteligent cei din Sf. Gheorghe, prin faptul ¢i nu au conturat un asa-zis erou
pozitiv din pescarul Karol, care, desi isi strigd revolta acuzindu-l direct pe Jansen de mi-
zeria semenilor sii, desi impotriva vointei sale se imbarci pe vas in sunetele Marseillaisei,
poseda totusi un crez justitiar prea primitiv, prea anarhic spre a putea constitui baza unei
constiinte socialiste. Interpretarea colectivului din Sf. Gheorghe 1-a ldsat pe Karol asa cum
este, multumindu-se sa alature revoltei sale spontane, frumusetea umana a sufletelor celor-
lalti pescari nevoiasi. De aceea, virtutea fundamentali a spectacolului consta in excelenta
sa atmosferd. Actul I incepe lent, in ritmul banal al cotidianului : sintem in dimineata unei
oarecare zile de munca. Tensiunea creste pe masurd ce vine vorba despre reintoarcerea din
inchisoare a lui Karol si culmineaza prin aparifia acestuia in scend. Dintr-o dati se creeaza
acea specifica atmosferad de tensiune, care permite apoi ca elementele in aparentd banale
ale vietii de toate zilele si fie la un moment dat convertite intr-o veritabila incordare dra-
matica. Actul I mi s-a parut cel mai reusit. Tendinta colectivului de a aluneca in exageriri
naturaliste se estompeaza aici, facind loc unui mai precis simt al masurii artistice (dovedind
astfel ca a fost intuit unul din elementele fundamentale ale jocului scenic: crearea de con-
traste). Actul incepe intr-o atmosfera usoari, veseld, intr-un ritm sirbitoresc de destindere.
Intreaga scend vibreaza de bucuria zilei. Din cind in cind insd, in unele gesturi ale pesca-
rilor usor ametiti, prin citeva replici amare ale lui Karol, rizbat nuante grave care pre=-
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Scendi din actul 11

gatesc §i anunta tragedia viitoare. Dar umbra transpare abia ici-colo; lumina si bucuria
inunda scena. In aceasti atmosferi apare dintr-o dati figura sumbria a lui Jansen. Karol
— in numele intregii familii — {i interzice acestuia si se amestece in casa altora. Il
ameninta chiar. Intreaga veselie se topeste ; incet, incet dispar toti musafirii. Spectatorul
traieste inca ecoul bucuriei apuse, cind in scend navaleste Barend, fratele lui Karol, care
o implora pe Johanna, maici-sa, si nu-l lase si plece cu vasul ,,Speranta“. Fundul acestuia
e putrezit. Johanna, crezind in cuvintul armatorului, considera frica fiului ei mai mic drept
lagitate si permite ca acesta sa fie imbarcat cu forta (actul III). ,Speranta“ se scufunda in
timpul unei furtuni si biata maméi primeste doar o singurid mingiiere: cid va putea veni
ca servitoare in casa Jansenilor. Spectatorul insi nu a uitat actul al II-lea. Bucuria apusa
constituie fundalul tragediei prezente. Si, in strifulgerarile acestei bucurii trecute, tristetea
apasatoare a celor intimplate ulterior devine parca si mai apasatoare.

Conceptia regizorala a lui Volgyesi Andras si Czompok Mihaly s-a putut realiza
numai §i numai pe linia coordonirii unitare a spectacolului. In aceasta coordonare am
simtit intr-adevir cit de unitar este colectivul din Sf. Gheorghe. Exista si multe formule ori-
ginale in regie, unele din ele chiar spirituale (cum e, de pilda, modul sugestiv prin care
apare fiecare personaj in cadrul aproape fotografic al geamului. Picat insa cd, in unele
cazuri, apare prea directd intentia regizorului). Este interesant in actul III, in scena fur-
tunii, efectul pe care-l realizeaza dira de lumina miscatoare a farului in odaia intune-
catd. Lumina aceasta subliniazd metaforic grija si speranta femeilor in legiaturi cu soarta
celor plecati pe mare. E adevarat ca ritmul dramatic scade in ultimul act. Acesta e con-
ceput prea lent: inactivitatea scenica trebuie umpluta cu tensiunea mai violenta a as-
teptarii.

Si acum, citeva cuvinte despre interpretare. O asemenea realizare regizorali nu era
posibila fara ,surpriza“ citorva realizari exceptionale din partea protagonistilor. Amintim,.
in primul rind, pe Lazar Erzsébet, care joaca rolul logodnicei lui Karol: ea a dispus de
o mare forti dramatici, realizindu-se prin mijloace simple si totusi convingatoare. Vadasz
Zoltan, interpretul lui Karol, atit pe linia fizicului cit si in tinuta interioara, a subliniat
bine dinamismul adinc al acestui erou. Ar fi trebuit poate sa renunte la enervantul sau
zimbet nervos. Cu toate exageririle sale, a fost totusi destul de bun si Foldes Laszlo in
rolul tindrului plin de sumbre presimtiri, Barend. Si fiindca vorbim de tineri, se cade sd
subliniem §i jocul lui Botka Laszlo in rolul lui Cobus, batrinul pescar ajuns in azil; la
fel, realizarea lui Tompa Lészlo, care, in rolul contabilului, a armonizat interesant nota
umani, caldi, cu servilismul las al birocratului. Dintre ,batrini“ notam creatia exceptio-
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mali a Annei Popp (in rolul Johannei). Firi si pronunte tare vreun cuvint, bucuria ei
obositd, speranta ce izbucneste din cind in cind, inconstienta ei resemnare sint un con-
tinuu si evident protest impotriva soartei tuturor Johannelor din lume.

Foarte bune, decorurile lui Vélgyesi. Simplitatea lor pozitiva subliniaza just ca-
racterul specific al oamenilor. (Poate n-ar fi stricat sia fie mai pretentios in aranjarea
hiroului lui Jansen.)

Rezumind, colectivul din Sf. Gheorghe a obtinut un succes binemeritat; si succesul
acesta ne indreptiteste si credem ca nadejdile legate de premiera Speranfei se vor realiza
s1 in spectacolele viitoare.

Janos SZASZ

Regcncrarca unui om

Teatrul Armatei : Aya va f7 de C, Simonov

Fiard edulcoriri, ocolind ferm un fals patetism eroic, Asa va fi, piesa cunoscutului
dramaturg sovietic Constantin Simonov, implintata in realitatea celui de al patrulea an
de rizboi, isi indreapti mesajul optimist spre prima zi de dupd rizboi, spre acea zi cind
toti oamenii vor purta haina civila si anii de lupta nu vor fi decit o amintire.

Motivul atit de omenesc si veridic al gravei mutiliri sufletesti, capabild si izoleze
pe individ de viatd, este tratat de dramaturg cu maiestrie artistica si discretie. Simonov
contureaza un erou complex, original si rascolitor, a carui evolutie si retrezire la viata
emotivd nu pot lasa pe nimeni indiferent. Cu atit mai putin pe oamenii plini de optimism,
tobustete, dragoste de viatd, in mijlocul carora poposeste — prematur imbitrinit, inchis
in sine, chinuit de amintiri — inginerul constructor Saveliev, transformat prin forta lu-
crurilor in colonelul de geniu Saveliev. Desi nu este un melancolic prin vocatie, desi are
sanatatea morald necesarid pentru a nu-si transforma propria-i suferinti intr-un viciu,
reintoarcerea, cu prilejul unei permisii, in casa in care s-au consumat anii de viatd fericitd
alituri de sotia si copilul pe care i-a pierdut, nu-l1 poate lisa nepisator. Vibratia durerii
lui, ascunsd cu barbitie, va fi imediat ghicita de locatarii fostei lui locuinte. Savantul ar-
hitect Vorontov, fiica lui, Olea, vor refuza sa-l socoteasca pe Saveliev un ,strain“, desi
drumurile lor nu s-au incrucisat niciodata in trecut. In jurul permisionarului se va tese
o conspiratie benigna, in care se vor constitui aliati, cu discretie §i perseverenta, prietenii
si cunogtintele sale. $i toti acesti oameni increzdtori intr-un ,miine“ pasnic si E:ricit il
vor sili si pe Saveliev sa se dadruiasca acelui ,,asa va fi“, promititor §i realizabil indata
dupa victoria impotriva fascismului.

Lipsiti de dinamica exterioard, axati doar pe o gradatie subtili a prefacerilor
launtrice, dificile de marcat de la o sceni la cealalti, piesa a pretins tindrului regizor
Lucian Pintilie, mult sim{ al masurii, fantezie in gisirea sublinierilor regizorale si o per-
cepere a acelui lirism particular, de care este impregnatd toati piesa. Regizorul a utilizat
mijloace regizorale simple pentru sustinerea tonalititii lirice a piesei, la addpostul cireia
autorul a purces la o analiza psihologica de adincime. Gradind cu sensibilitate si inteligenta
povestea de dragoste dintre Olea Vorontova si colonelul Saveliev, regizorul intervine chiar
din scena primei lor intilniri. Olea scapi un teanc de cirti, ingenuncheazi si le adune in
momentul in care oaspetele tatilui ei intrd in casi. Ajutind-o sd culeagd tomurile impras-
tiate pe covor, Saveliev are posibilitatea s-o priveasci mai indeaproape, sa fie pliacut im-
presionat de vioiciunea, tineretea si spontaneitatea Olei Vorontova. Racheta de tenis care
apare in mina Lilianei Tomescu (Olea) apartine, de asemenea, fanteziei regizorului. Nu este
o idee regizorala gratuita, ci un atribut de reprezentare, conform cu conceptul propriu al
regizorului asupra acestui personaj. La adapostul acestei rachete de tenis, fata, mai curind
baietoasa, incepe sa-si descopere unele latente de feminitate, necunoscute pind atunci nici
ei, nici celor din jur. Sensibilitatea si sim{ul proportiilor, care il secondeazi in adiugirile
si sublinierile momentelor de tensiune:lirica si dramatici (trebuie si amintesc ideea leit-mo=
tivului muzical, insinuat pe parcursul intregii piese, sau scena cind Olea, sub vraja ochilor
biarbatului iubit, gituie melodia i spune alb cuvinte grele de sensuri), sint putin stimulate
in episoadele comice. Este desigur un procedeu facil, ca un moment de exuberanta sa fie
subliniat prin aruncarea unor farfurii metalice (de altfel, neprevizute in text) de la un
personaj la altul, dupa cum inutila, in raport cu esenta personajului, a fost toata scena in
care profesorul Vorontov deschide umbrela in casa si-si incaltd gresit galosii. Ar fi foarte
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