mali a Annei Popp (in rolul Johannei). Firi si pronunte tare vreun cuvint, bucuria ei
obositd, speranta ce izbucneste din cind in cind, inconstienta ei resemnare sint un con-
tinuu si evident protest impotriva soartei tuturor Johannelor din lume.

Foarte bune, decorurile lui Vélgyesi. Simplitatea lor pozitiva subliniaza just ca-
racterul specific al oamenilor. (Poate n-ar fi stricat sia fie mai pretentios in aranjarea
hiroului lui Jansen.)

Rezumind, colectivul din Sf. Gheorghe a obtinut un succes binemeritat; si succesul
acesta ne indreptiteste si credem ca nadejdile legate de premiera Speranfei se vor realiza
s1 in spectacolele viitoare.

Janos SZASZ

Regcncrarca unui om

Teatrul Armatei : Aya va f7 de C, Simonov

Fiard edulcoriri, ocolind ferm un fals patetism eroic, Asa va fi, piesa cunoscutului
dramaturg sovietic Constantin Simonov, implintata in realitatea celui de al patrulea an
de rizboi, isi indreapti mesajul optimist spre prima zi de dupd rizboi, spre acea zi cind
toti oamenii vor purta haina civila si anii de lupta nu vor fi decit o amintire.

Motivul atit de omenesc si veridic al gravei mutiliri sufletesti, capabild si izoleze
pe individ de viatd, este tratat de dramaturg cu maiestrie artistica si discretie. Simonov
contureaza un erou complex, original si rascolitor, a carui evolutie si retrezire la viata
emotivd nu pot lasa pe nimeni indiferent. Cu atit mai putin pe oamenii plini de optimism,
tobustete, dragoste de viatd, in mijlocul carora poposeste — prematur imbitrinit, inchis
in sine, chinuit de amintiri — inginerul constructor Saveliev, transformat prin forta lu-
crurilor in colonelul de geniu Saveliev. Desi nu este un melancolic prin vocatie, desi are
sanatatea morald necesarid pentru a nu-si transforma propria-i suferinti intr-un viciu,
reintoarcerea, cu prilejul unei permisii, in casa in care s-au consumat anii de viatd fericitd
alituri de sotia si copilul pe care i-a pierdut, nu-l1 poate lisa nepisator. Vibratia durerii
lui, ascunsd cu barbitie, va fi imediat ghicita de locatarii fostei lui locuinte. Savantul ar-
hitect Vorontov, fiica lui, Olea, vor refuza sa-l socoteasca pe Saveliev un ,strain“, desi
drumurile lor nu s-au incrucisat niciodata in trecut. In jurul permisionarului se va tese
o conspiratie benigna, in care se vor constitui aliati, cu discretie §i perseverenta, prietenii
si cunogtintele sale. $i toti acesti oameni increzdtori intr-un ,miine“ pasnic si E:ricit il
vor sili si pe Saveliev sa se dadruiasca acelui ,,asa va fi“, promititor §i realizabil indata
dupa victoria impotriva fascismului.

Lipsiti de dinamica exterioard, axati doar pe o gradatie subtili a prefacerilor
launtrice, dificile de marcat de la o sceni la cealalti, piesa a pretins tindrului regizor
Lucian Pintilie, mult sim{ al masurii, fantezie in gisirea sublinierilor regizorale si o per-
cepere a acelui lirism particular, de care este impregnatd toati piesa. Regizorul a utilizat
mijloace regizorale simple pentru sustinerea tonalititii lirice a piesei, la addpostul cireia
autorul a purces la o analiza psihologica de adincime. Gradind cu sensibilitate si inteligenta
povestea de dragoste dintre Olea Vorontova si colonelul Saveliev, regizorul intervine chiar
din scena primei lor intilniri. Olea scapi un teanc de cirti, ingenuncheazi si le adune in
momentul in care oaspetele tatilui ei intrd in casi. Ajutind-o sd culeagd tomurile impras-
tiate pe covor, Saveliev are posibilitatea s-o priveasci mai indeaproape, sa fie pliacut im-
presionat de vioiciunea, tineretea si spontaneitatea Olei Vorontova. Racheta de tenis care
apare in mina Lilianei Tomescu (Olea) apartine, de asemenea, fanteziei regizorului. Nu este
o idee regizorala gratuita, ci un atribut de reprezentare, conform cu conceptul propriu al
regizorului asupra acestui personaj. La adapostul acestei rachete de tenis, fata, mai curind
baietoasa, incepe sa-si descopere unele latente de feminitate, necunoscute pind atunci nici
ei, nici celor din jur. Sensibilitatea si sim{ul proportiilor, care il secondeazi in adiugirile
si sublinierile momentelor de tensiune:lirica si dramatici (trebuie si amintesc ideea leit-mo=
tivului muzical, insinuat pe parcursul intregii piese, sau scena cind Olea, sub vraja ochilor
biarbatului iubit, gituie melodia i spune alb cuvinte grele de sensuri), sint putin stimulate
in episoadele comice. Este desigur un procedeu facil, ca un moment de exuberanta sa fie
subliniat prin aruncarea unor farfurii metalice (de altfel, neprevizute in text) de la un
personaj la altul, dupa cum inutila, in raport cu esenta personajului, a fost toata scena in
care profesorul Vorontov deschide umbrela in casa si-si incaltd gresit galosii. Ar fi foarte
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hazardat sa tragem, de aici, concluzia impermeabilitatii tinarului regizor la comic. Dovada
ne sta nota de ironie din finalul tabloului 3, gasita de regizor pentru interpretul lui Save-
liev, care receptioneaza confuz fericirea §i se autoironizeazid pentru incapacitatea §i teama
de a se darui tineretii si dragostei. De asemenea, este plin de haz acel ,,ibric* pentru vodca,
cu care apare matusa Sasa (sora prof. Vorontov) dupa mica scena de ipocritd sobrietate pe
care o indicase textul.

Liliana Tomescu in rolul Olei s-a desfasurat pe un diapazon de surprinzitoare cu-
prindere. A adus in scend un lirism cuceritor si ingenuu ; cind logica piesei a cerut, a fost
de o exuberanta tinereasca, molipsitoare si necontrafacuta, ca si ajungd, in scenele cu
Saveliev, dramatica, nespus de calda si capabila de daruire.

Eroina intruchipati de tinara actriti nu este un personaj liniar, firi meandre si
complicatii. Olea are, in urma ei, 0 mici tragedie, asupra cireia planeazi un echivoc, nu
atit pentru altii, cit pentru eroini insasi. Liliana Tomescu stie si giseascia sensibilitatea si
dezarmanta sinceritate cu care sa vorbeasci despre un pseudologodnic mort, fati de care
ea stie cel mai putin ce fel de sentimente a nutrit,

Dar ce energie, ce tonus tineresc se trezesc in aceeasi actriti cind, in locul unor ane-
mice sentimente, fabricate din mila si inexperienta, ea-si simte inima infiorati de o mare
dragoste. Cu cit sentimentele ei fata de Saveliev cresc in intensitate, cu atit se opereaza
mai evident feminizarea laborioasei si masculinei studente care-si preparia lucrarea de
diploma.

Sint seducatoare scenele in care, gratioasa, sincera, intimidata si totusi hotariti sa
nu se contrafaca, Liliana Tomescu face primii pasi spre omul pe care virsta si rinile incd
necicatrizate il opresc sa creada ca viata poate sa inceapda din nou.

Partenerul Olei a fost interpretat de Constantin Codrescu. Actor talentat, cu vadita
inteligenta, cu o prezenta scenica foarte bine marcata, interpretul lui Saveliev s-a limitat
de asta data la o intelegere unilaterala a rolului.

Poate ca tindrul regizor n-a avut destuld autoritate asupra interpretului principal ?
Saveliev. — in jocul lui Codrescu — si-a acordat licenta unor tristeti prelungite dincolo
de caracterul personajului, a unor pauze fortate. Numai in scenele cu Liliana Tomescu,
molipsit de ritmul ei, Constantin Codrescu revine la un ritm firesc, la o dinamici potrivita

Constantin Codrescu. (Saveliev), Gh. Cimpeanu (Ivanov) si Lillana Tomescu (Olea)
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rolului si intregului spectacol. Desi rolul nu se bazeazi pe actiune, desi personajele poarti
nume rusesti, totusi ,,cehovizarea® textului nu este admisibila pentru un actor cu resursele
lui Constantin Codrescu. Dupa pauzele greoaie, dupi sciderea vocii, cazul Saveliev pare
adesea sa se inrdutiteasca, in loc si meargd ascendent §i dinamizat, tocmai atunci cind
existd toate premisele pentru ca miracolul si se infaptuiasci. Dar ceea ce aduce, incontes-
tabil, Constantin Codrescu este o noblete a tinutei si o buni comunicare cu partenerul
in scena.

G. Sion in rolul savantului Vorontov, dupd o scend foarte buna si realizata cu mij-
loace simple in actul I (cind ascultid confesiunea lui Saveliev), schimbi deodati linia direc-
toare a rolului, incercind — dupa cum ni s-a parut — o caricatura nejustificata a persona-
jului jucat. Un savant poate fi distrat, poate fi repezit, dar nu scrie nicaieri ca trebuie sa
devina ridicol si sa-si confectioneze ticuri de tot soiul.

Un alt actor care, credem cid din exces de zel, si-a supraincircat rolul cu semnifi-
catii inexistente este Toni Zaharian, in rolul lui Sinitin, mostenitorul si eventual uzurpa-
torul unor sentimente pe care le ostenteazd. S-a bazat pe un manierism exagerat, confec-
tionindu-si un tic inutil al perfidiei.

Eugenia Bosinceanu, in rolul Anei Grigorievna, chirurg militar, aduce o nota de calm
reconfortant in scenele cu Liliana Tomescu. In schimb, in scenele cu Codrescu, cind ar trebui
sa fie scinteietoare de ironie si sd-1 trezeascd din amorteald, actrita se dovedeste prea
placida.

Interesanti este, si de asta datd, Mariana Oprescu, in rolul micului fruntas Steleanski.
Rolurile de travesti i se potrivesc minunat, iar cei care-l1 tin minte pe Efimcik, vor fi im-
presionati de noutatea imaginii. , Fruntasul® este un candid si disciplinat militar, cu un glas
suav, care are o adoratie nedisimulata pentru colonelul Saveliev, dar si o maturizare pre-
coce, 0 seriozitate voita, ca un fel de pastisi a imbatrinirii premature a lui Saveliev.

Petru Popa, in rolul locotenentului Vasia Koretnikov, ni s-a parut prea interiorizat,
prea retinut. O aparitie placuta (desi nu scutiti de o anume exagerare, pe care sintem ten-
tati s-o punem pe seama aceleiasi stingicii cu care regia a subliniat momentele comice) a
prilejuit Gh. Cimpeanu in colonelul Ivanov.

O mentiune aparte pentru Maria Sandu, in mitusa Sasa, sora profesorului Vorontov.

Decorurile lui I. Melter, din pacate inexpresive, incarcate, n-au creat un cadru
plastic corespunzator actiunii scenice.

Asa va fi, cu care Teatrul Armatei s-a prezentat in cadrul Concursului tinerilor
actori, cu toate lipsurile semnalate, marturiseste cert virtutile unui tiniar regizor, al carui
debut ne indrituieste increderea in viitoarele sale realizari.

Maria VLAD

Spiritu[ colectiv in spectaco[

Teateul National Bucuregti : Steaguri pe turnuri de M. Stehlik

Relativitatea criteriilor adoptate de unele teatre in alegerea repertoriului s-a vadit
i in stabilirea pieselor pentru Concursul tinerilor actori, prin goana dupa piese cu ,spe-
cific® de tineret, din care au rezultat spectacole cu avint generos, consumat insa, uneori,
pe un text ingrat.

Incontestabil, romanul Steaguri pe turnuri, ca si celelalte scrieri ale eminentului
pegagog Makarenko, se numira printre documentele cele mai emotionante ale primilor
ani de dupa revolutie. Triumful normelor superioare de viata, al noii morale si al dem-
nitatii in tinerele constiinte iesite dintr-o lume in descompunere, lupta pentru faurirea
unei noi structuri umane, purificate in focul revolutiei, au un caracter pasionant §i nu
intimplator au ispitit pe dramaturgi. Din pacate, insa, dificultitile transpunerii mate-
riei epice intr-una riguros dramaticad se resimt in piesa autorului ceh Miroslav Stehlik.
Varietatea §i complexitatea caracterelor colonistilor de la ,,1 Mai“, bogitia episoadelor
cartii au dus in mod fatal la o tratare schematica, pe alocuri, sau la o insuficienta selec-
tare a materialului faptic, scazind intensitatea dramatici. In ciuda acestor scideri ale tex-
tului, echipa tinerilor actori de la National a realizat un spectacol interesant, punind in
lumina citeva calitati certe.
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