Trei mesteceni subiirei, plantati lingd o bincuti, sugereaza cheia unui simbol... Si, intr-ade-
var, piesa este invelitd in faldurile unei poezii usor triste, cerind parci acompaniamentul
discret al unei caterinci. Decorul a incercat acelasi lucru: o sectiune verticald prin casa
si gradina, un soi de casa de papusi care te invitid parcd la jocul de-a viata. Sim{i mereu
mina regizoarei, prezenta unei sensibilititi ascutit feminine ; existi peste tot probitate ar-
tistica, pondere si echilibru.

... Dar calendarul, implacabil, vesteste anul actiunii — pragul marelui razboi. Timpul
nu a irupt in spectacol, zgomotele lui au capatat o surdina nejustificata, izbucnirile violente
vor parea deci nefiresti, lipite, ecoul parca al unui alt spectacol. Cehov a dominat spec-
tacolul lui Arbuzov, dar cele trei surori traiesc acum 17 ani, nu acum 50... $i poate, curios
dar a suparat pe alocuri, intentia vadita de ,rarefiere“. Exista pe undeva o exclamatie
»un spectacol subtire”, care se amplifica uneori suparator, asa cum a suparat lipsa_de ritm
(chiar interior), adeseori monotonia. Erau pe scend oameni sovietici (eroii din ultimul act)
si Tuzenbach sau Olga. De aici confuzia de stil, care lasi o ceatd pe spectacol. De aici
daci decorul lui M. Tofan te surprinde placut la ridicarea cortinei, fiecare minut iti de-
monstreaza ci aceasti sectionare topograficid a fost gindita scenografic ,,in sine* si nu inte-
grata in spectacol. Aici existd alaturi de elemente de stilizare, plate solufii naturaliste si in
cadrul lui actorii se misca inghesuiti ca intr-un... tramvai aglomerat.

Distributia a infatisat autenticul talent al tinerei Kiti Stroescu (poate ca uneori fsi
autoalinta prea biografic personajul) cu o intelegere clara a poeziei si visarii ; maturitatea
austerd artistica a lolandei Copaceanu-Mugur, alaturi de ,jumatitile de drum® ale lui
S. Stianculescu (care cu toata prestanta sa scenica parea nelamurit putin asupra persona-
jului) si I. Buleandra, care isi cautd eroul in afara actiunii. Schite mai mult sau mai putin
conturate au fiacut: Fl. Gheuca, Nae Florea si E. Antoniu.

Se pare ca teatrul din Bacau nu e cuprins de inertie. Febra cautarilor 1-a molipsit
si ¢ un semn bun, dar ora concretizarilor pline, artisticeste vorbind, inca n-a venit.

Al. POPOVICI

Dupé incd doudzeci de ani...

Teatrele de Stat Pitesti, Evreiesc din lasi §i Timigoara: Peste dcudzect de ani de M. Svetloy

Sint actiuni si evenimente, chipuri de eroi si aspiratii ale generatiilor din trecut,
pe care scurgerea anilor nu este in stare si le inece in negura uitarii, sa le atace substanta.

Este ceca ce se petrece cu imaginea luptei si nazuintelor comsomoligtilor anului
1919, evocati de Mihail Svetlov in poemul siu dramatic Peste doudzeci de ani. Vibratia
eroici a existentei acestor adolescenti, caliti in proba de foc a revolutiei si razboiului
civil, devotati pini la uitarea de sine cauzei socialismului, inflicdreaza si azi inimile.
Gindurile si visurile lor indreptate catre tineretul de dupa douazeci de ani, caruia i se
§i adreseaza direct, de pe scend, s-au prelungit frematatoare peste inca douda decenii,
gasind corespondente sufletesti §i printre tinerii din zilele noastre.

Un prim criteriu de apreciere a spectacolelor il ofera modul in care au reusit re-
gizorii sa stabileascd intre interprefi si public comuniunea sufleteascid imperios cerutd de
factura specifica a poemului dramatic al lui Svetlov. Cici actiunea propriu-zisi se des-
fasoara in fata urmasilor celor ce au luptat pentru apararea tinerei puteri sovietice, re-
chemata de amintirile eroilor.

Solutia regizorald preconizati in aceasti privintd de lon Maximilian — directorul
de scena al spectacolului de la Timisoara — a vadit fantezie §i sim{ poetic, imbogatind
indicatiile existente in text, fira a se indepirta de spiritul piesei. In intunericul de ne-
patruns al salii, inaintea primei ridicari de cortina, s-a aprins subit un reflector, a carui
raza a dezvaluit prezenta neasteptata, chiar in mijlocul spectatorilor, a unuia din eroi:
Costea (Dinu Cezar). Pe fondul muzical, sugerind tumultul epocii razboiului civil, el a
recitat prologul, urcind pe scena si, odata cu ultimele versuri, la un semn al siu, s-a ri-
dicat cortina. Gesturile largi ale interpretului au fost in concordantd cu patosul versuri-
lor, cu atmosfera in care ne introduce piesa. Folosit cu masura §i consecventd pe parcursul
spectacolului — in citeva rinduri, Costea a revenit in avanscend sau a coborit in mijlocul
publicului, subliniind anumite sensuri — procedeul acesta putea lega printr-un contact
nemijlocit pe cei prezenti in sald de eroii care evolueaza pe scend. Am spus insd, soluiia
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Scend din montarea Teatrului de Stat Pitesti

preconizatd si nu realizata de Ion Maximilian, deoarece viziunea regiei a ramas nevalo-
rificata. Nivelul scizut al interpretirii actoricesti, individualizarea palida a personajelor
de catre artisti, miscarea scenici adesea stingace au avut inevitabil consecinte negative
asupra calitatii intregului spectacol, chiar daca unele aspecte ale montirii au fost inspirat
rezolvate. Este §i motivul pentru care timisorenii nu s-au calificat in finala.

Mai ,cuminte* aparent, fari a se evidentia prin cine stie ce ,trouvaille“-uri de
regie, C. Dinischiotu — care a pus in scend spectacolul de la Pitesti — a izbutit o reali-
zare echilibrata, strabatuta de suflu revolutionar tineresc, in care se impun rezolvirile
scenografice valoroase (decoruri Elena Fortu) si omogenitatea grupului de tineri interpreti.
In conceptia regizorali a lui Constantin Dinischiotu spectacolul nu s-a infitisat ca o ilus-
trare a amintirilor lui Costea. Prologul a fost rostit de o voce nevizutia, din culise; dar
apoi, prin transparenta unei cortine de voal, pe care erau proiectate insemnele Comso-
molului, a reinviat imaginea anului 1919, cu clocotul batiliillor impotriva alb-gardistilor
contrarevolutionari, cu pasionata daruire revolutionara a tineretului comunist, cu roman-
tismul inaripat al visurilor tesute in atmosfera incordati a luptei ilegale. Spectatorul a
fost solicitat si adere deplin la fictiunea scenici datoriti farmecului si spontaneitatii cu
care s-a intruchipat colectivul comsomolist, actionind in slujba idealurilor revolutiei, uni-
tar si neabatut — cu toate impulsurile necugetate ale unora si izbucnirile naive ale altora,
inerente virstei de 18—20 de ani.

Atmosfera de tinerete si de optimism pe care o degaji eroii lui Svetlov, constiinta
de luptator a fiecaruia dintre comsomolisti s-au vadit, tablou dupid tablou, de-a lungul
spectacolului, scenele finale avind o veritabild tensiune dramatici, desi spectacolul nu a
fost lipsit de o anumita povara de mijloace gratuite, de gaguri, mai ales in prima parte,
cind actorii au scontat unele efecte comice indoielnice.

La Teatrul Evreiesc ,,Avram Goldfaden® din lasi, piesa a cunoscut o montare di-
feritai de celelalte doua. Regizorul Mauriciu Secler a tratat totul cu sobrietate, dar a
frinat, din pacate, patosul avintat al spectacolului. Prologul si epilogul au avut, ce-i drept.
maretie, atragind atentia prin plasticitatea grupului de comsomolisti din garzile rosii si
servind drept sugestive ,.coperte” ale montarii. La inceput eroii asculti apelul lui Lenin
(transplantat din penultimul tablou), citit de Semeon ; iar in final, Costea si lacov, care
in prolog au adresat spectatorilor invitatia de a se reintoarce citre anii grei si eroici ai
razboiului civil, desfac cortina lisind sia apard tabloul viitorului, asa cum il visau tovarisii
lor de lupta. Pe parcursul actiunii propriu-zise, regia nu a scos in relief indeajuns mo-
mentele decisive. [n spectacol a ramas in umbra mai ales coeziunea in lupti a comsomo-
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listilor, maturizarea lor fiind subliniati unilateral, uitindu-se specificul virstei eroilor.
Nu se poate contesta valoarea unor detalii fine, care intregesc, de pilda, atmosfera ta-
bloului 2, sau care contureazia o semnificatie (fratii Stinga si Dreapta sint sistematic gru-
pati atunci cind se afli impreuni in scend, ceea ce va explica mai tirziu cit de adinc
resimte Costea pierderea fratelui de care era aproape nedespirtit). Absorbit poate de
aceste cizelari de calitate, regizorul a scapat din vedere liniile mari ale actiunii si aceasta
s-=a rasfrint inevltabil asupra ritmului §i intensititii dramatice a spectacolului. Decorul,
conceput de V. Dobrian pe un cadru fix, a adaugat o relativi monotonie in migcarea
scenica.

Confruntind cele trei montdari, apreciind diversitatea solutiilor alese de regizori,
care in nici un caz nu au tratat piesa stereotip si fara imaginatie, socotim cd spectacolul
Teatrului de la Pitesti a reusit in cea mai mare mdsura sa comunice peste rampa acel
fluid artistic indispensabil in reconstituirea imaginii pilduitoare a generafiei comsomo-
liste din 1919.

Ramine de vazut ce contributie au adus actorii celor trei teatre pentru ca personajele
sa capete consistentd. Stiut este ci intr-un spectacol care nu are un erou principal, relie-
farea colectivului nu trebuie si ducd la estomparea diverselor individualititi din sinul sau.
Altfel, nici imaginea de ansamblu nu se impune pregnant. Eroii din Peste doudzeci de ani
— fiecare cu firea sa, cu particularitatiile lui distincte — compun, ca piesele unui mozaic,
portretul unilateral al generatiei anului 1919.

Punerea in scena de la Pitesti a acordat toata atentia acestei probleme, regizorul
stimulind cautirile interpretilor de a da o fizionomie proprie fiecarui personaj. Elisabeta
Raicu a fost o Valea inzestrati cu date potrivite profilului acestei fete dintr-o familie de
intelectuali, care, intrata in lumea comsomolistilor, i§i insuseste o etici superioara, o ati-
tudine activi, militantd in fata vietii. Ar fi trebuit, insi, ca maturizarea Valiei in condi-
tiile ilegalitatii sa fie mai viguros conturata. Radu Dumitriu (Iacov) i-a conferit secreta-
rului comitetului de Comsomol un zbucium autentic, subliniind raspunderile care apasi
pe umerii sai in calitate de conducator al celorlalti tineri, desi au fost momente cind o
anumitd crispare launtrica a stinjenit jocul sau. La rindul lor, Costel Petrican (Moisei),
Marin Alexandrescu (Sasca), Getta lancu (Tosea), Constantin Zarnescu (Costea), G. Nicu-
lescu (Vania) si-au pigmentat rolurile cu detalii §i nuante menite si dea viati si farmec
personajelor. Moisei isi face mereu de lucru cu ochelarii, Tosea e intotdeauna agitati
— ,argint viu® —, Sasca ascunde un fond sufletesc cinstit si sensibil sub vesnica liudi-
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rogenie etc. N-a fost pierdut nici filonul liric al dragostei dintre Dunea (Eugenia Gheor-
ghian) si Colea (Dem. Niculescu), cu toate ca prea putine replici veneau direct in ajutorul
interpretilor. Jocul lor mut, de pildi in scena reintoarcerii lui Colea de pe front, a avut
b_ogate rezonante, dezvaluind sentimente neexprimate in cuvinte. Lucrind minutios cu
fiecare interpret — pe misura insugirilor sale — pentru a defini caracterul personajului,
regia a fdurit un tot destul de bine sudat, omogen. S-a cristalizat astfel in spectacol o
imagine multicolorda, armonioasa si unitari a colectivului de comsomolisti, individualitatile
cele mai diverse completindu-se reciproc si alcituind un reusit tablou de ansamblu. Au
dat o contributie de loc neglijabild in spectacol si experimentatii actori Telly Barbu si
Vasile Cretoiu, contaminati de tineretea si elanul creator al celorlalti interpreti.

Spectacolului iesan i-a lipsit tocmai omogenitatea interpretirii: jocul actorilor a
fost inegal. Naturaletea fermecitoare a lui Zigu Canna (Costea) a venit in contrast cu
falsul patetism si tonul declamatoriu al Iui Leontin Leibis (Iacov), stricind armonia mo-
mentelor cind cei doi se adreseaza urmasilor de peste douazeci de ani. Valea (interpretata
de Eti Mormor), sfioasi si dezorientati la inceput, a dobindit treptat insufletirea celor-
lalti comsomolisti, dar actritei i-au lipsit expansivitatea si spontaneitatea cu care Sorina
Krauss a creionat-o pe Tosea. Nu vom inmulti exemplele. Fapt este ca regia ar fi fost
datoare sa lucreze mai minutios cu fiecare tindr actor in parte, urmarind desigur nu uni-
formizarea interpretarii, ci ridicarea ei la un nivel egal.

Pe scena de la Timisoara, atentia datd de regizor intregului grup de comsomolisti
s-a facut in dauna conturarii particularitatilor individuale ale fiecaruia. Se retin ce-i
drept, citeva figuri — Tosea in interpretarea Irinei Mares palpiti de energie tinereasca,
umplind scena cu prezenta ei febrila ; fragii Stinga si Dreapta (Dinu Cezar — Costea si
Sica Stinescu — Vasea) au format un cuplu bine inchegat; rolul batrinului tipogral Luca
a prilejuit o reusita compozitie lui Radu Coriolan. Majoritatea personajelor apar insa
sterse. Munca regizorului cu interpre{ii tineri nu a dat roade satisficatoare. Ori de cite
ori se afla in scena mai mult{i comsomolisti, numeroase replici nu se adreseaza cuiva anume,
ci cad parca la intimplare, pentru toti §i pentru nimeni special. Din aceasti cauza, dia-
logul a concentrat adeseori nejustificat interesul tuturor celor de fata, chiar daci nu avea
fiecare ceva de spus. Actiunea s-a desfasurat liniar, cu participarea egali a eroilor, ale
caror individualitati s-au pierdut in noianul nediferentiat al intimplarilor scenice. Mo-
mente-cheie, ca cel al plecarii din oras a ultimului detasament al Armatei Rosii, cind com-
somoligtii care vor incepe activitatea ilegala isi iau rimas bun de la tovarasii lor, sau
ca acela cind se afld vestea uciderii lui Vasea si a arestirii lui Sasca, n-au fost pregatite
4in timp, printr-o gradare judicioasa. $i, inevitabil, efectul lor emotional a fost scazut.

In deosebirile calitative dintre cele trei spectacole s-au facut, desigur, simtite re-
sursele artistice diferite ale participantilor la concurs. In acelasi timp, s-a dovedit o data
mai mult ce mare importan{a are in arta regiei munca temeinicd, staruitoare, cu actorii,
cu atit mai insistenta cu cit e vorba de tineri interpreti, care abia se formeaza si incep
sa cistige experienta.

Mihail LUPU

Dar unde-i... tincrc;ea?

Teatrul de Stat Oradea : Tinerefea parinfilor de Boris Gorbatov

Cind vorbesti despre tinerete e peste putin{a si nu te gindesti la visuri indraznete,
curaj si inflicdrare, la dragoste si ura deopotriva de intens simtite, precum si la inevi-
tabilele nechibzuinte sau pripeli, atit de firesti la virsta cind ti se pare ca poti face totul
mai bine si mai frumos decit au ficut-o altii. De aceea, poate, rostind titlul piesei lui
Boris Gorbatov, Tinerefea parintilor, iti navilesc in minte toate aceste reprezentari, iar
dupa ce ai citit-o sau vazut-o, constati cu multumire ca autorul nu a omis sa vorbeasca
despre nici una din insusirile proprii tineretii. E firesc, de aceea, ca spectatorul sa do-
reasca sa le afle si in realizarea scenica asa cum le-a gasit la lectura. Si era firesc sa te
astepti ca Teatrul de Stat din Oradea, sectia romina (care ne-a obisnuit cu prospetimea
tinereasca indeosebi in spectacolele Inima noastra si Liceenii) sa ne ofere drept principale
<alitati ale spectacolului Tineretea parintilor, tocmai tineretea, avintul, prospetimea, pa-
tosul §i romantismul revolutionar.
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