Actrita a dovedit cd are o gama bogatd si variati, fira a parisi un singur moment linia
personajului.

Szakics Gyérgy s-a inspirat din motivele populare maghiare, incercind si stilizeze
elementele decorului in acest sens. Ideea, desi interesantd, nu e noud, dar oferd largi posi-
bilitati scenografului. Numai cd aceste posibilitati au fost ratate din pricina culorilor tulburi
(acolo unde se cereau culori pure) ale unor tablouri (actul I, tabloul 1; actul II, tabloul
2 i 3) sau de prostul gust flagrant al ,rezolvirilor luminoase® (copacul fermecat si decorul
actului 111, tabloul 1) cu becuri colorate ca la mosi. (Decorul amintea subtitlul unei comedii
satirice a lui Maiakovski: .cu circ si foc bengal !“) Voindu-se mai simple decit cele ale
lui Jaschik Almos, creatorul decorului aceleiasi piese la Budapesta (1937), de care nu sint
cu totul striine, decorurile lui Szakdcs n-au gasit o forma artistica de exprimare.

Cunoastem frumoasele spectacole ale Teatrului din Tirgu-Mures cu piesele Chef
domnesc, cu O scrisaare pierdutd si Cetatea de foc, cu Micii burghezi si Ficlia, spectacole
care constituiau indiciul sigur al existentei profilului artistic al teatrului. N-am vrea sa
punem la indoiald existenta acestui profil, astazi, de aceea socotim spectacolul cu piesa
Csongor és Tiinde un accident.

Mihai CRISAN

De ce toate acestea?

Teatrul National Cluj : Vacanta fratelut maf mic de G, Priede

Existi in publicul bucurestean o traditionali curiozitate si admiratie pentru orice
manifestare care poartd girul, indelung verificat, al Clujului. Capitala Ardealului n-a fost
niciodati un oras de provincie ; n-a avut complexe de inferioritate culturald fati de Bucu-
resti si s-a impus intotdeaunma printr-un spirit de calitate §i temeinicie, de seriozitate si pro-
funzime, care a conturat aproape un stil de viata si creatie. Capitala a admirat-o pentru
ca, fard s-o imite, a stiut sa fie egala cu ea. A incurajat-o pentru ca, fard sa [aca demon-
stratii ostentative, a reusit de atitea ori sa-i provoace surprize, sa creeze valori originale care
s-au inscris definitiv in patrimoniul poporului nostru. Demnitatea spirituali a Clujului se
bazeazd pe un trecut istoric, iar tr;d\ditia‘cul-
turald e legata de nume care i-au facu} cinste Ion Tudorici (Ugis) si Jleana Ploscara
si de institutii al cdror cuvint cade si astazi (Dasa)
greu in balanta valorilor contemporane. Date
fiind aceste solemne premise, care ar trebui
si fecundeze si sa stimuleze pe toti cei ce vin
in Capitala tarii spre a onora aici traditia si
valoarea artei transilvane, ni s-a parut un
fenomen uluitor, un fenomen dureros faptul
¢i, in timp ce Teatrul din Baia Mare ne-a
demonstrat o maiestrie regizorald, o maturitate
de joc si de dicfiune cu totul surprinzatoare,
in timp ce Teatrul secuiesc din Sf. Gheorghe,
cel maghiar din Timisoara au dovedit ca stiu
ce este arta si ca sint capabile de creatii si
stil — tinerii actori clujeni, emisarii unei
cetiti universitare, ai unui oras cu traditie, bi-
blioteci, institutii de arta si presa de specia-
litate, posesorii celei mai frumoase cladiri si
alintatii unui public generos, s-au prezentat
in cadrul Concursului cu un spectacol pe care
chiar si rudele sau patriotii locali l-au aplau-
dat anemic si in sila. Ca a fost un spectacol
slab, nereusit, ratat — e prea putin spus. Spec-
tacolul clujenilor (sa ne ierte, ii judecam in
perspectiva a ceca ce am asteptat de la ei) a
constituit pentru majoritatea oamenilor de
teatru un semn de intrebare si un sentiment
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de alarmi. Ce s-a intimplat ? Care sint cauzele ? Din jocul actorilor a putut deduce ori-
cine ci nici ei nu sint convinsi de ceea ce spun, ci se misca ca intr-un vis urit. Cum se
explici atunci c¢i asa-zisul consiliu ,artistic* al teatrului si-a dat semnatura pentru acest
spectacol ? Nu trebuie un specialist §i nici un estetician ca sa constate ca piesa lui Priede,
el insusi incepitor in dramaturgie (Uacanfa fratelui mai mic, drama lirica in IV acte), nu
este cea mai indicatd pentru colectivul de tineri disponibili in vederea Concursului. Alegerea
piesei constituie cauza fundamentali a esecului. Pentru o lucrare ca aceea a lui Priede, cu
unele defecte de compozitie, dialog si conflict dramatic (cu toata acurateta realista §i mora-
lizatoare a intentiilor), era nevoie, pentru a se face un spectacol decent, de un regizor matur
si de un colectiv cu multi experienta. Si acest lucru ar fi trebuit si apara evident dupa
prima lecturi. In loc si scoati in evidenti calititile regiei si interpretilor, spectacolul a
demonstrat tocmai contrariul ; a exagerat defectele, a pus in lumina stingaciile de regie,
a ratat chiar si acele momente, in care unii din actori ar fi putut demonstra ceva... Se
intimpld oricirui colectiv si faci un spectacol slab: Despre un spectacol nereusit, gresit
pot exista pireri; se poate inchega o cronica, o discutie. Dar ceea ce ne-au aratat clujenii
nu a fost un spectacol gresit (sau cu greseli) si nici un spectacol ratat, a fost, mai mult decit
atit, un spectacol esec, o ,realizare“ pseudoartistica, pseudorealista, pseudo... pseudo... Este
jenant si urmaresti eforturile unor actori diletanti, nepriceputi si neindrumati; dar e pe.
nibil sa asisti la crisparile si bilbiiala scenici a unor actori profesionisti. Cu atit mai mult
cu cit Cilin P. Florian (pe celdlalt regizor, Victor Tudor Popa, nu-1 cunoastem destul),
care nu de mult ne-a oferit un Cassona decent, ni s-a parut un regizor cuminte §i energic.
Vina o poartd in primul rind regia: a mers pe linia ,,dramei lirice” in situatii in care nu
existd nici drama nici lirism. Doar taceri si suspensii, inutile §i jenante. A agitat prea mult
pe unii actori (Ugis: lon Tudorica), in timp ce i-a imobilizat aproape statuar pe altii.
Piesa trebuie jucati mai trepidant, mai viu; ar fi fost nevoie de o serie intreagd de auxi-
liarii regizorale spre a compensa, prezenta pasiva a unor eroi sau lungile expozitii recapi-
tulative. Colectivul clujean ar fi trebuit sa straluceasca in ritm si detaliu; ar fi fost, ne
dam seama, o grea performanta, dar ne-ar fi convins cel putin ca desi textul nu-i ajuta
suficient, actorii stiu sa vorbeasca, stiu sd se miste, stiu sa puna suflet. Or, tocmai in aceste
directii am constatat cele mai penibile lipsuri. Am avut ocazia si urmirim cu ani in urma
pe multi din tinerii interpreti ai spectacolului de care ne ocupam : putem afirma cu con-
stiinta impacatid ca pe acea vreme, desi erau numai ,promitatoare talente®, realizau totusi
roluri mult mai bune decit ceea ce am vazut in cadrul acestui recent Concurs. E adevirat
ca cresterea e o lege a lumii organice, un principiu al societitii noastre, dar nu este din
pacate o dogma a lumii teatrale. Trebuie sd spunem lucrurilor pe nume : actorii tineri din
Cluj nu au crescut in ultimii ani ; desi am intrezarit in jocul citorva (Marin D. Aurelian,.
Ileana Ploscaru, Gh. Gherasim) licarirea unui talent care promite, spectacolul a fost totusi
plin de greseli; de greseli de pronuntie (in Cluj existi un institut de foneticd si un muzeu
al limbii), de dictiune (pretiozitati, patosuri de ,conservator”, bilbiieli), de miscare (ezitiri
pe parcursul unui vector scenic precis, alergari inutile, imobilizari moarte, miini §i capete:
utilizate anapoda), dar mai ales greseli de traire scenica. Un teatralism transparent, o cris—
pare totala, o caricaturizare de moda veche a imbracat aproape fiecare rol: ,,copilul® a
fost prea copil, prea saltaret, taranul a ,taranizat", pictorul s-a sfisiat, femeile unele false,
altele vulgare, iar celelalte sau absente sau banale. De ce toate acestea?

Risu[ mora[izator

Teatrul de Stat ,,Valea Jiului’/, Petrogani : Copilul oltuia de V. Skvarkin

In jurul unei destul de delicate probleme morale (noua atitudine fati de copilul ne-
legitim), savuroasa comedie a lui Skvarkin, scrisi prin 1933, incearci o sintezi intre naivi—
tatea etici a unor comsomolisti §i moralitatea burgheza, traditionald, a pirintilor, mogte-
nitori ai unor prejudecidti in curs de disparitie. O tinirid actriti incepatoare, Mania, isi
invata rolul cu care va debuta la sfirsitul vacantei. E o fatd curati, naiva ; nu intelege, nu
poate patrunde lumea sufleteasca a eroinei sale, care, inselati de iubitul ei, urmeaza sa aibe
un copil. Obsedata de rol, Maniei i se oferd in curind ocazia de ,a trai* rolul ei; un mo-
nolog din textul piesei este luat drept o marturisire si ca un fulger vestea ci va avea un
copil (deocamdata nu se stie cu cine) rastoarni linistea idilica a vacantei. Cei trei curtezani
ai ei se sperie, parintii se ingrozesc, tot anturajul se schimbd ca prin farmec. Intrind tot
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