SIMION ALTERESCU

.Rcintoarcerc la teatrul poetic

Nu de putine ori criticul este pus in situatia de a discuta o piesa de teatru in ab-
senta oricirei emotii estetice. In aceasta imprejurare judecitile enuntate — atunci cind
luciditatea criticului nu determina aprecieri negative — sint tot atit de formale ca si lu-
crarea la care se refera. O judecata negativa asupra unei drame poate fi justificati de
lipsa de veridicitate a subiectului, de faptul ca tendintele operei sint contrarii moralei,
atunci cind lipsesc caracterele sau cind armonia dramei este alterati de’defecte de con-
structie, dar o critica indiferenta, rece, nefiltrati prin emotii estetice nu poate fi justifi-
cati decit de lipsa de mesaj a piesei, de searbadul din viata eroilor, de platitudinca
limbajului.

Ultimele piese ale lui Mihail Davidoglu nu permit criticului o astfel de atitudine
pentru ca ne aflam in fata a doua piese de o mare intensitate dramatica, pline de ima-
gini care trezesc emotii puternice. De aceea, intr-o astfel de imprejurare — mai ales pen-
tru un scriitor considerat a nu fi autor de public — sarcina criticului este si ofere lec-
torilor sidi posibilitatea de a sezisa autenticitatea acestor mici dar emotionante drame (Noi
cei fard de moarte si Nemaipomenita furtuna), preocupat fiind totodata de grija de a
face pe cititori si realizeze valoarea lor reala. Aceasta, desigur fara a neglija discutiile
asupra justificarii psihologice a unora dintre actele eroilor sau a mijloacelor imperfecte
de constructie dramatica.

$i pentru ca aceste doud piese marcheaza — dupa Schimbul de onoare si Orasul in
fliécari — o revenire la autenticitatea operei dramatice din trecut a lui Mihail Davidoglu
(Omul din Ceatal, Minerii etc.) cu atit mai mult criticul are sarcina de a restabili legi-
tura dintre opera valabila a scriitorului si adevirata sa lume ideald, de a restabili legi-
tura dintre lumea ideald a autorului si publicul siu,

Cu Noi cei fara de moarte si mai ales prin Nemaipomenita furtuni Davidoglu se
rupe de acea perioada in care creatia sa a platit un tribut greu schematismului, de acca
perioadd in care, ca si alti dramaturgi, inlocuise notiunea de erou pozitiv cu cea de erou
ideal. Davidoglu se indeparteaza de acele piese — pomenite deja — ai ciror eroi nu aveau
legaturi cu viata reald, erau lipsiti de o filozofie proprie si de sentimente puternice, erau
investiti aprioric doar cu o falsi principialitate care nu le permitea nici indoieli, nici ezi-
tari, nici framintari proprii creatoare,

Atras de problematica sociald si filozofici a eroilor zilelor noastre, dramaturgul
patrunde din nou in lumea de idei si psihologia muncitorului si taranului, in substanta
umana a acestora.
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Interesul pe care-1 stirnesc cele doui
piese din urma este generat de faptul ci ele
impresioneazd in mod deosebit prin neobisnui-
tul intimpldrilor, prin faptul ci dau prioritate
fondului uman §i nu celui faptic, pentru ci
eroii acestor intimplari... nemaipomenite tri-
iesc framintarea intrebarilor esentiale ale vie-
tii, sint permanent in cautaréa adevarului.

S-a spus ca ultimele piese ale lui
M. Davidoglu fac o reintoarcere fericita la
Omul din Ceatal. Poate, ca preocupare pentru
psihologia si filozofia eroilor. Dar aceste piese
reprezintd un pas mai departe in ceea ce pri-
veste modalitatea existentei filozofice a eroi-
lor, in ceea ce priveste substanta tragicului
intimplarilor si eroilor. In orice caz, ele repre-
zinta o rupturi de acea literatura dramatica
pe care Gorki o considera ca .se reduce la o
imbinare mecanicd, adesea insuficient gindita,
arbitrard, a unor fapte conform unei ,.intentii
premeditate® in care ,fondul de clasa® al

faptelor este perceput superficial®.
Oragul in flacari si Schimbul de onoare,

Mihnea Molsescu (Toader), Tatiana lekel

(Margareta) si Dominic Stanca (Valer) mai ales, au dovedit ca functia dramaturgului
in ,,Noi cei fird de moarte" nu poate consta in a aridta, in a demonstra

fapte si idei, in a convinge publicul pe cale

didactici. Inainte de orice, scriitorul trebuie si convingi, si in cazul dramaturgului — mai
mult ca altii — sa determine o participare vie a spectatorului la drama care trebuie si-l
priveasca direct. Pentru aceasta e necesar si fie depasit reportajul dramatic contemporan.
~Arta noastra — spunea Gorki — trebuie si se ridice mai presus de realitate si in acelasi

timp sa-l inalte pe om deasupra acesteia, fara si-1 rupi de ea“. Aceasti preocupare se
recunoaste in ultimele piese ale lui Davidoglu. Este adevirat c¢i impulsul siu creator il
duce spre cazuri singulare, dar nu rupte de realitate, ele convin dramei prin autenticitatea
romantismului si eroismului lor. Actualitatea cuprinsi in piesele din urmi nu e culeasi
dintr-o viatd marunta. Davidoglu prefera realitatile eroice, patetice, eroi care nu se ni-
cliiesc in maruntisul cotidian, ci traiesc mari aventuri spirituale. De altfel, actualitatea si
autenticitatea dramelor discutate se simte in special in tragicul modern al acestora.

Noi cei fird de moarte este o mica drama in centrul cireia se afli un erou deosebit
de interesant. Mindrut Valeriu traieste, intr-o forma condensata, procesul redesteptarii vir-
tutilor omenesti la un nivel de moralitate socialistd. In imprejuriri speciale, create de o
catastrofa naturala — surparea unui tunel — eroul trdieste ,luptind cu propriile lui inda-
riatnicii® sublimarea de la orgoliu s§i cinism, de la egoism si bravada la stadiul omului
devenit valoros in fata propriei sale constiinte, ca si pentru colectivitate.

Valer este un erou realizat, complex, voluntar. Ca si Verona din Nemaipomenita
furtund, Valer are autenticitatea acelor personaje literare care nu se lasi confectionate de
scriitor, isi manifesta personalitatea chiar in raporturile cu dramaturgul. Criticul francez
Gabriel Marcel considera ci se afld in fata unui personaj autentic numai din momentul
in care acesta inceta de a se lisa modelat ca un material plastic.
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Confruntarea cu moartea, cu acest ,strasnic cildret* care e frica, este folositi de
«dramaturg pentru a pune in evidentd marea personalitate a eroului. Izolat si instriinat de
Jume, trdit in el insusi ,ca intr-un pustiu®, fird perspective asupra finalititii muncii lui,
'sceptic asupra existentei in general, cinic cu propria lui existentd (,S-a zis cu mine, un
‘bautor de tuicd mai putin®), ravasit de frimintarea cireia ii cade pradi (,,Daci s-ar putea
54 nu md mai gindesc la nimic. Si se opreasci dintr-o datid toate gindurile si ma linistesc
51 eu®), Valer reprezintd un tip moral in care se simte posibilitatea convertirii lui prin
‘insusi felul in care reactioneaza fatd de cei ce vor si-1 influenteze. Receptiv si disponibil
faia de ideile morale ale batrinului Ciuc sau ale lui Toader, el nu rimine totusi impasibil
atunci cind unul din ei isi trideazi usciciunea sufleteascd, indepirtarea de umanitate. De
aceea ii arunci obraznic lui Toader (cind, inchisi in tunelul surpat, acesta ii vorbeste de
sintreceri®) : ,,Ca la carte. Poate-mi spui §i pagina® sau ,Si nu-mi vii iar cu vorbirea
-asta a ta de tircovnic, ci doi bani nu dau“; de aceea in infruntarea extraordinara a celor
doi birbati, Valer e nevoit si-i strige lui Toader : ,E singura §i ultima data cind viata ne
mai scoate inainte unul celuilalt firi de martori si fird urme... Si tu nu dai drumul sin-
gelui si-ti alerge prin vine. Lasi-l1 si alerge nebun si singur si hotdrascd raspunsurile.”

Valer ne scuteste pe noi de a mai arita ci Toader — un erou ,investit* cu multiple
«<alititi — mai intirzie pe meleagurile eroilor pozitivi ideali. Aceasta, cu toate ca in intentia
.dramaturgului a fost un erou care traieste o mare drama sufleteasca, in care gelozia, ura
<i frica cintéres'c tot atit de greu ca §i sentimentul responsabilititii, dragostea de oameni
sau spiritul de sacrificiu.

Spectacolul conceput cu multd simplitate de Mihail Raicu, reducind elementele sce-
nice la forme minime, a cautat sa lase locul principal acestei infruntari. Cadrul scenic
a fost folosit doar ca un pretext pentru a crea atmosfera imprejuririlor dramatice si de
aceea Dominic Stanca (Valer) si Mihnea Moisescu (Toader) au riimas in centrul atentiei
spectatorului, realizind cu deosebiti forti dramatici in special momentul infruntirii. A
fost aga cum finsugi autorul o indica ,jun moment grav intre doi birbati, facut numai din
sobrietate §i caldura sufleteasca”.

Regizorul ar fi trebuit si concentreze insi mai mult acfiunile celor doud personaje
wepisodice, Dunﬁlm_giuc si fiica sa Margareta, spre focarul tragicului infruntarii dintre cei
«oi eroi principali: dar aci este in primul rind vina dramaturgului, a tendintelor de
«iscursivitate §i de rezolvare simplisti a finalului.

Nemaipomenita furtund (tragedie in doud acte) credem finsi ci are o semnificatie
«<leosebitd in dramaturgia noastrd contemporana.

Piesa lui Davidoglu este o contributie la afirmarea in dramaturgie a valorii morale
a eroului taran. Eroii tarani ai tragediei sale nu sint niste ,fapturi fericite in ignoranta
lor*, ,mingimdu-se cu o credintd naiva dar izbavitoare® §i ,necunoscind suferinfele chi-
muitoare ale gindirii®, cum ii vedea Chateaubriand nu sint nici niste ,fipturi abrutizate,
cam murdare §i stipinite de simturi“, care duc o viati pe jumitate animalici, cum ii vedea
Zola. Eroii lui Davidoglu nu au nimic din primitivitatea ,copiilor pamintului® ai lui
Andrei Corteanu, dupd cum nu au nimic din decorativul festiv §i idealist al dramei se-
manatoriste.

Departe de neoseminitorismul care patrunsese in dramaturgia cu subiecte din lumea
satului, tragedia lui Mihail Davidoglu — firi a rezolva marile probleme ale realititii sa-
tului de azi — constituie o operi literarid care are prin structuri si manierid de tratare forma
unei balade dramatice a zilelor noastre. Accentele de baladi striveche si drami moderni se
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intilnesc in tragismul existenfei oamenilor legati de naturid si conditionati de relatiile nos
sociale. As spune ci autorul a realizat o fericitd prelucrare a temelor folclorice, care se
simt in substanta dramei la fel ca temele lirice populare in rapsodiile culte. De aci spe-
cificul §i autenticitatea mediului, a eroilor care triiesc totusi o tragedie contemporana.
Drama lui Mihai Ciorogariu, aseminatoare cu cea a lui Dragomir din Ndpasta, se desprinde
de modelul ei clasic pentru ca mobilul crimei nu-1 constituie pur si simplu cigtigarea femeii
iubite, ci ura de clasi, dusmania fati de formele noi de organizare sociald. Dupd cum
Verona, descendentd pasiva din Anca, nu este animatd de dorinta razbunarii. Dirzenia ei
izvoriste dintr-o credinta patimasa in viata noua, in oamenii noi, iar superioritatea morala
a eroinei se naste din capacitatea de a se stiapini, de a renunta. Mihai descoperit ca dusman
ticluieste o rizbunare crincend. Desperarea il face sa fuga de raspundere si pentru a impie-
dica fericirea Veronei si a lui Vasile, se sinucide. (,Luati-vd ramas bun placerilor, rimas
bun vorbelor dragi, rimas bun vietii. Cobor si vid inec pe fiecare in parte... Acuma nu-i
vorba de viata si de moarte, ci de pedeapsa. Si trebuie sa va pedepsesc. Trebuie®.)

Este in sinuciderea lui Mihai ceva din sinuciderea Nastasiei, eroina lui G. M. Zam-
firescu. Nastasia se sinucide insd in ziua nuntii cu Vulpasin pentru ca sa pedepseasca crima
acestuia, si-1 pedepseasci — prin jertfa de sine — pe cel care i-a furat fericirea. In gestul
lui Mihai nu este insi nimic din sacrificiul §i dorinta de razbunare a Nastasiei, a cirer
viatd Vulpasin o distrusese, ci numai razbunarea odioasa a unui criminal care, pierzind orice:
sperantd, distruge — prin moartea lui — viata Veronei si a lui Vasile Poale-Lungi.

Dramaturgul, caracterizind personajele, merge pe linia unui contrast puternic. Deca-
derii morale §i lipsei de umanitate a lui Mihai ii opune larga generozitate a lui Vasile
Poale-Lungi, imagine aproape simbolicd a taranului rabditor si perseverent, plin de o mare
dragoste pentru oameni si animale, legat de naturd si pitruns profund de poezia ei. Em.
Petrut a realizat o admirabild imagine scenici a acestui cioban care vorbeste putin, dar
comunici marea pasiune a taranului pentru viata plind de poezie ce i se arati in viitor.
Nu mai putin convingitoare a fost interpretarea data de Neamtu Ottonel batrinului Du-
mitru Ciorogariu, care-si traduce morala zilelor noastre prin lumea lui psalmica, reusindi
— odatd cu autorul — si transmitd, prin rugdciunile soptite in fierbinteala intimplérilor,
mentalitatea tiranului legat de credinta, care isi facuse insa din credinta un ritual necesar
parcd explicarii si rezolvarii faptelor de viatd, mari si mici.

Valentina Cios a mers in intimpinarea Veronei dar nu a ajuns pina la suflul tragic
al eroinei. N-a realizat acea tragica frumusete a personajului §i a actiunilor sale.

Regizorul Mihail Raicu a dat o orientare valabila spectacolului — lasam deoparte
cadrul scenografic rezolvat in mod arbitrar pentru tema tragediei lui Davidoglu — cautind
sa pund in prim plan drama Veronei, dar interpreta a fost pusa in inferioritate §i de
compozitia lui A. Codarcea (Mihai Ciorogariu), care din cauza exceselor de exteriorizare
gestica §i vocala a acoperit filonul tragic al partenerel.

Spectacolele de la Teatrul ,Nottara® au meritul ci au pornit in ciutarea stilului de-
la stabilirea raporturilor dintre caractere, de la forma si specificul fiecirei drame, dar nu
au rf:usit pe deplin si comunice intensitatea tragica a conflictului §i mai ales tensiunea
interioara a tragicului unora dintre eroii principali (Verona). La aceasta a contribuit si
faptul ca rezolvirile scenografice (si mai ales la Nemaipomenita furtund) nu au subliniat
indeajuns ideea cd tragismul pieselor nu reiese numai din contradictiile sociale si morale.
numai din ciocnirile de pasiuni, ci §i din contradictia dintre eroi, si naturi. Ambele piese
nlc"lui Davidoglu comunicd o noui si interesanti rezolvare a acestui conflict tragic clasic,
eroii au un puternic sentiment al naturii si al posibilitatilor de a domina, si realizarea sce-
nica a acestui lucru ar fi pus in evidentd si mai mult superioritatea si forta lor dramatici.
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Regizorul si interpretii ar fi trebuit si tind seama de faptul ca eroii lui Davidoglu,
autentici, au totusi un caracter straniu care dispare treptat sub influenta actiunii, asa cum
se intimpld in Nemaipomenita furtund, dar care se sterge alteori doar prin comentarii
didactice, ca in Noi cei fard de moarte.

Valer, Verona, Vasile Poale-Lungi, Mos Dumitru nu sint eroi conversativi (ca Toader
sau Dumitru Ciuc), sint pasionati, temperamentali, incapatinati, dirzi si schimbul lor de
idei — dialogul — este o necesitate a actiunilor lor psihice. Ei nu discuti pentru a se
caracteriza, ci pentru a actiona. De aceea ei monologheazi foarte rar. Interpretii nu au fost
insd intotdeauna atenti la mijloacele de interpretare a acestor momente. A. Codarcea
(Mihai Ciorogariu) monologheazd pentru spectatori, exterior i conventional, si se observi
ca actorul nu a reflectat asupra faptului ca in drama modernd monologul poate fi folosit
numai infringind conventionalismul tehnicii dramatice specifice, tratindu-l ca un mijloc de
rezolvare internd a personajului. Tatiana Iekel in Margareta Ciuc, ca si Mihnea Moisescu in
Toader, cad in acelasi pidcat si astfel subliniaza insdsi discursivitatea textului dramatic.

Lucru care nu se intimpli in scurtele framintari monologate ale Veronei.

Am reprosa regiei faptul ci nu a renuntat la urmarirea actiunii de la fereastra —
atunci cind pleacid Vasile Poale-Lungi si apoi Mihai Ciorogariu. Transmiterea ,sportiva® a
actiunii petrecute in afara scenei este un defect de constructie dramatica pe care regia ar,
{i trebuit sa-l evite scenic.

Deznodamintul piesei Noi cei fara moarte, cu toate ca optimist, este simplist, te face
sa uiti frimintarea eroilor gi intimplirile piesei dispar curind din preocupare. $i aci regi-
zorul ar fi trebuit si intervina alaturi §i prin autor pentru a ridica intensitatea dramatica
a acestui final la nivelul celui din Nemaipomenita furtund.

Nu tragismul deznodimintului determini interesul dramatic al acestui al doilea
final (Verona: ,Hai vin Ioand, vin si-1 plingi cum se cuvine !*), ci faptul ca odati cu

Scend din actul 11 (,,Nemaipomenita furtuni®)
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sfirgitul piesei framintarea eroilor persistd in spectacol, piesa in sine se continua prin pre-
ocuparea spectatorului pentru existenta viitoare a eroilor, pentru poezia operei dramatice.

.

Cu aceste doua piese M. Davidoglu se reintoarce la teatrul poetic.

In prefata la Ndazdravanul occidentului — cu care aceastd Nemaipomenitd furtund
are multiple afinitdti — J. M. Synge scria cd ,,Intr-o piesi buni, toate replicile trebuie si
aibd o savoare tot atit de bogatd ca aceea a nucii sau a marului, iar astfel de replici nu
pot fi scrise de aceia care lucreazd in mijlocul unor oameni care si-au inchis buzele in fata
poeziei“. Davidoglu este unul dintre scriitorii care de dragul acestei poezii dramatice poate
sa sacrifice §i arhitectura compozifionald a piesei, dar el nu opteaza niciodatd pentru tonul
conversativ, fie intelectualist, fie vulgar cotidian. Limba eroilor sii este plind de vitalitate,
poezia sa dramatica este metalicd, dura si plina de adevar. Intensitatea poeticd a limbajului
unor eroi ca Verona, Poale-Lungi sau Valer este justificati de faptul ci piesele sale contin
momente de zguduire sufleteasca, stiri neobisnuite care cer o putere de expresie corespun-
zitoare. In astfel de cazuri, limba poetici devine naturali, eroii vorbesc propria lor limbi
poetici si nu una confectionatd, a autorului. Acest limbaj poetic contine o incordare, un
dramatism, care oglindeste vointa si emotiile eroilor care nu au fost integral comunicate
in spectacolul Nemaipomenita furtund. ;

Spectacolul de la Teatrul ,Nottara“ a adus totusi in acest sfirgit de stagiune mesajul
unui scriitor care nu creeaza — asa cum sustinea H. Taine — numai pentru a fi aprobat.

Davidoglu revine la teatrul poetic. Este un semn bun al orientirii creatiei sale. Si
un exemplu de urmat.
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