FLORIAN POTRA

Ecluarclo De Fi[ippo sau Napo[i astazi

Marile orase italiene, mai mult decit aliele, constituie universuri aparte, de sine
stitatoare : Roma, Florenta, Milano, Venetia sint lumi complete, rotunde, suficiente lor
insele. Locuitorii lor — multi au trdit numai acolo, fard sa fi vdzut alte zari, alt peisaj —
nu se simt in largul lor decit avind in preajmi colina Gianicolo si Trinita dei Monti,
palatul Signoriei si Fiesole, Domul sau Castelul Sforza, piata San Marco si Canal Grande.
Nu se simt acasa decit auzind cadenta familiard si acutele propriului dialect. E un fenomen
ce tine de traditia comunala a Italiei si nu degeaba ,campanilismul® s-a nascut acolo.

Napoli e un asemenea oras si un asemenea univers. Aliniindu-si asezarile, orizontal,
pe tarmul celebrului golf, de la Pozzuoli si Posillipo pina la Sorrento si, vertical, pe
Vomero §i Poggioreale, Napoli are o precisa configuratie topografici si in acelasi timp
umana, peste care o istorie destul de zbuciumata si schimbatoare gi-a lasat pecetea nestearsa.
Desigur, Napoli e unul din importantele porturi mediteraneene, are un ,lungomare®, un
chei, strajuit de cladiri impozante, are un centru urbanistic cu palate si monumente, pe
arterele principale circula tramvaie, inaltimile sint urcate de funiculare, iar privelistile
spre §i dinspre mare imbina linii §i culori intr-adevar fascinante prin gratie si frumusete.

Totusi, inima adevarata a orasului, simburele fierbinte de viatd e ascuns privirilor
panoramice. Veritabilul Napoli e in ulicioarele strimte §i strimbe, unde casele isi dau
mina peste fringhiile cu rufe la uscat, unde viata se scurge mai mult pe-afard, in strada,
locuintele abia putind sluji ca adapost de noapte. Nespusele frumuseti ale orasului se
sprijind pe temelii de mizerie $i durere omeneasca.

»Avocatule, cunogti fundaturile ?... Fundaturile... la San Giuvanniello, la Virgene..,
La Furcella... La Tribunal... la Pallunetto !... negricioase, afumate... unde vara nu poti
rasufla de cald ce e, §i unde oamenii-s prea multi... §i iarna, de frig, iti clintine dintii in
gurd... unde nu-i lumina nici ziva-n amiaza mare... fundaturile pline de lume... unde
frigul e mai bun decit caldura. In una din fundaturile alea, in San Liborio... locuia
familia mea. Citi eram ? Cita frunza si iarba ! Acum nu mai stiu ce s-a intimplat cu fami-
lia, nu stiu ce s-a ales de ea... si nici nu vreau sa stiu... nu-mi aduc aminte ! Mereu fete
posomorite... mereu certati unii cu ceilalti... Ne culcam fara sa ne spunem noapte buna si
ne trezeam fiara buna dimineata...”

Cuvintele pe care le-am citat apar{in Filumenei Marturano, personajul principal
al piesei cu acelagi nume de Eduardo De Filippo, autor §i actor napoletan. Ele au darul
de a ne introduce nemijlocit in universul de figuri si de idei al autorului, in ambianta
lui organici, in structura umanitatii sale. Pentru ca De Filippo §i arta sa sint congenital
legati de viata poporului napoletan: prin eroii pusi in actiune, prin limba vorbita, prin
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moravuri §i conceptii, intr-un cuvint, prin identitate de universuri. De Filippo e un atent
observator al concetitenilor sii, incercind si le pitrundi modul de a gindi, de a vorbi
§i actiona, pentru ca distilind aceastd observatie, sa desprinda intelesuri si linii directoare
de viati. Dar De Filippo, natura artistica fundamental orientata spre comedie, n-a avut
totdeauna acest nivel de preocupiri, nu totdeauna l-au interesat oamenii prin viata lor
profundi, complexd, ci mai mult sub unghiul care-i putea procura elemente de mecanism
comic, motive de farsa.

3

Fenomenul care a restructurat comedia lui De Filippo, care i-a dat alte baze si alte
profunzimi, a fost razboiul. Scriitorul l-a trdit intens, ca experientd personald, dar mai
ales ca zdruncinare si tragedie colectivi. Oamenii atit de dragi inainte, dar numai pentru
manifestarile lor temperamentale, pitoresti, in orice caz pe-
riferice, i-au devenit si mai dragi prin suferintele si du-
rerile lor. Eduardo a descoperit sensul tragic al vietii, si
risul lui, odinioara neingindurat, aproape gratuit, devine
amar §i greu de implicatii.

Intre Non ti pago (Nu te platesc) si Napoli milio-
naria (Napoli milionar) nu s-au scurs decit cinci ani:
1940—1945. Dar in substanta celor doua comedii s-a pro-
dus un salt decisiv. Non ti pago., care incheie perioada
antebelica a creatiei lui De Filippo, e povestea amuzanta
a unor jucatori la loterie, in care visul se amesteca cu
realitatea si in care personajele sint savuros conturate in
situatii de efect comic. Semnificatia piesei se limiteaza
la punerea in relief a jocului capricios al hazardului si a
indaratniciei napoletane,

Napoli milionaria, prima din seria de sase comedii
pe care De Filippo o va intitula Cantata dei giorni dis-

pari (Cintarea zilelor fard sot), e cu totul altceva. Si aici

Eduardo de Filippo, H ‘, Ml =l

vizut de Cik Damadian avem in fata caractere napoletane, si aici se dezviluie

moravuri si deprinderi, dar ideea care le animi trece cu

mult dincolo de pragul simplului joc comic. Cu un prim act plasat in 1942, in plin rizboi,

si cu alte douda povestind imprejurari dupa debarcarea aliatilor, Napoli milionaria e re-

zultatul unei observatii profunde, al unui vizibil efort de a desprinde o lectie de omenie

§i de viata din teribilele evenimente ce s-au abatut asupra orasului partenopeu in anii
razboiului.

Personajul principal din Napoli milionaria ¢ un sirman tramvaist cu familie nume-
roasa, cu un trai nespus de greu, exasperat de rigorile rizboiului. Principiile de viati,
wfilozofia“ lui Gennaro Jovine, sint axate pe un punct de vedere cinstit §i sinitos. Cu
toatd simplitatea lui, Jovine are o viziune limpede a realitatii, a farsei pe care guvernantii
o joacd celor saraci. lata-l interpretind adevaratul inteles al ,preturilor fixe*, al mercu-
rialului, ca politicda de clasi: , Asadar.. preturile fixe.. Preturile fixe, dupi mine, au
fost nascocite pentru uzul §i consumul anumitor persoane.. care, numai pentru ci stiu
sd tind tocul in mind, fac pe profesorii, totdeauna in folosul lor si spre paguba noastra
morald §i materiald ; morald intii si materiald dupi aceea.. Vi limuresc. Preturile fixe
inseamnd, in praxa: fiindea tu nu stii sa trdiesti, di-te la o parte si te-nvi{ eu cum se
triieste ! Dar nu e cid noi, adicd poporul, nu stim trai... (face gestul specific napoletan,
indicind ,,a minca®). Ci, interesul lor e sd spund cd poporul e lenes, analfabet, ci nu e
copt... Si atitea fac §i atitea vorbesc, pind cind-iau friul in mini si devin stipini. In cazul
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aista, profesori sint fascistii... (se intrerupe, dintr-o data temaitor ; celor de fatd) Baieti, ia
aruncati o privire pe-afard, cd de ne-aude cineva am pitit-o..."

Totusi, mizeria ii constringe pe oamenii acestia, in fond cinstiti, la nascocirea unor
expediente din cele mai ciudate, care sa le permitia existenta. De aceea, Jovine inchide
ochii cind sotia lui face comert la negru. Inchide ochii chiar §i brigadierul de politie,
pentru ci stie cit de dificil se procura cele necesare traiului. Razboiul ii arunci, insa,
pe membrii familiei Jovine in directii deosebite. In timp ce sotia lui isi lirgeste reteaua
si veniturile de bursi neagrd, devenind, ca tip social si uman, o adevarati crisalidd capi-
talistd, tramvaistul e luat de nemti in retragere §i purtat printr-o serie de intimplari dra-
matice si de orori. Pe unii, rdzboiul i-a dezumanizat, exacerbindu-le setea de cistig, de
parvenire ; pe altii i-a transformat in oameni
adevirati, sensibili la durerea si suferinta
aproapelui. Cistigul de cauza il au acestia
din urmi : Gennaro Jovine — asa lasa fi-
nalul si se inteleagi — isi va reconduce fa-
milia pe drumul cinstei §i omeniei. ,,Trebuie
si asteptim, Amalia. Sa treaca noapte”, ¢
ultima replici a lui Gennaro §i a piesel
Adici, sa asteptim sd se vindece ranile, mo-
rale si fizice, ale razboiului, si viata noastra
isi va redobindi seninatatea, siguranta dru-
mului ei modest si cinstit.

Printre alte multe efecte ale razboiului
se numara §i acela al cresterii prostitutiei si.
paralel cu aceasta, problema copiilor nelegi-
timi, care in Italia, tara catolici a unor re-
trograde prejudeciti sociale, e aproape inso-
lubila. De Filippo, continuind linia inaugu-
rata cu Napoli milionaria, abordeaza cu in- Renata Surbone: Omagiu lui Eduardo
drazneala aceastd temid in Filumena Martu-
rano (1946). Comedia, printre cele mai dramatice ale autorului, e o pledoarie pentru
dreptul la viatd al copiilor nelegitimi, si, bineinteles, al mamelor lor. Filumena Martu-
rano, nascuta in funditura de la San Liborio, fosti prostituati, lupti din rasputeri si-si
oficializeze, prin casitorie, legitura cu Domenico Soriano, care e tatil unuia din cei trei
fii ai ei. Pind la urmi izbuteste si, ceea ce e mai important, il determini pe Domenico
sa renunte la identificarea fiului sdu, care ar fi dus la preferinte egoiste si daunitoare
celorlalti. E o lectie de find psihologie si de generozitate umani, pe care o femeie de
origine atit de joasa o di cu demnitate lui Domenico §i tuturor.

In acelasi an (1946), mereu preocupat de mizeria agravati de razboi, De Filippo
scrie Questi fantasmi! (Ah, fantomele !) unde personajul central e un jomer, care a ciutat
fara succes tot felul de solutii ca si se poati mentine in viata. In sfirsit, ultima resursi e
de a restabili bunul renume al unei cladiri pe care vecinii o socotesc frecventati de fan-
tome. Despre aceasti comedie s-a mai scris in revista noastrd si in alte publicatii, si nu
mai e cazul sa insistam. Am vrea totusi sd subliniem un singur lucru: elementul fantastic,
indepirtarea autorului de realismul strict, cu care ne-a obisnuit pind acum, trebuie inte-
lese in sens ironic. .

Dupi Filumena si Fantomele, De Filippo se apropie de o problema mai larga, aceea
a sinceritatii, a adevirului ca principiu moral de viatd. In Le bugie con le gambe lunghe
{Minciunile cu picioare lungi — 1947), ,expertul in filatelie® Libero Incoronato, al carui
adeviar e simbolizat de cimasa cirpita in spate cu fisii de pinza purtind marca fabricii,
ajunge la amara concluzie c¢d in viatd nu poti razbate, oricit de modeste ti-ar fi nevoile,
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decit prin minciund, prin ascunderea si alungarea sinceritatii, a adevdratelor ginduri §¥
sentimente.

Se avertizeaza, aici, pe lingd semnificatia generald, si o anumiti amadrdciune a:
autorului insusi, care constati ci lumea n-a inteles — asa cum ar fi dorit §i s-ar fi asteptat:
¢l — mesajul comediilor anterioare. Ca reactic la aceastd opacitate, De Filippo isi per--
sonifici nemulfumirea in unchiul Nicola, artificierul din Le voci di dentro (Glasurile-
dinlauntru — 1948). Acesta, sigur pe intelepciunea lui, isi da seama ca omenirea nu mai
are nevoie de sfaturile sale si se izoleazi, refuzind si mai vorbeascd. Singurul mijloc de-
comunicare cu semenii au ramas focurile de artificii si prin ele isi face cunoscutd, mai
ales, dezaprobarea, In final, unchiul Nicola moare §i adreseazid oamenilor un ultim cuvint:
printr-un iritat §i zgomotos foc de artificii, dupa care se asterne tacerea absolutd : undeva,.
in vreo constiintd, va miji poate intelegerea acestui mesaj !

Ciclul Cintdrii e intregit de La grande magia (Magia cea mare — 1949), pe care,
din picate, n-o cunoasgtem. In schimb, ne-au parvenit comediile scrise ulterior : La paura:
numero uno (Spaima numirul unu), Bere mio e core mio (Comoara mea, sufletul meu —-
1955), cum si Mia famiglia (Familia mea) si comediile intr-un act: Amicizia (Prietenie),.
Filosoficamente (Cu intelepciune) si [/ morti non fanno paura (Mortii nu inspdiminta),.
acestea din urma publicate de revista ,Sipario® (nr. 119, 1956).

Spaima numdrul unu nu e decit expresia fricii de razboi. De Filippo surprinde aici’
cu multa finete, dar si cu ironie, psihoza razboiului rece. Autorul cheami la ordine pe cei
riaspunzatori de atitarea nesanatoasa a spiritelor, le infatiseazi — desigur la modul satirei
si al comediei — contrapagina actiunilor lor nefaste.

Pentru De Filippo. familia a constituit mereu o preocupare, un punct de obser-.
vatie si de analizd. Ceea ce, mai ales, ii pune in pericol triinicia ¢ — asa cum s-a vizut
i in Filumena Marturano — egoismul, tendinta centrifugala a membrilor ei. In Bene mio-
e core mio, Chiarina Savastano isi amenintid fratele, Lorenzo, cu sinuciderea, daci acesta.
se va casatori, asa cum planuieste. lar fratele renunta la fericirea lui, pentru a-si mul-
tumi sora. Dar in clipa cind in viata acesteia intra iubirea, ea uita totul si, chiar in dauna.
lui Lorenzo, se casatoreste, fara sa tina secama de nici o fagaduiali.

Mia famiglia impinge analiza pe un plan general. Aici e vorba de familia deja:
constituitd, amenintatd insa de destramare. Sotia lui Alberto Stigliano, prinsi de plictis:
si de influenta unor prietenii nocive, pierde la jocul de cirti o suma enormi; Beppe,
fiul, pleaca la Paris sa faci film si e implicat intr-o crimi; Rosaria, fiica, indura dis-
pretul logodnicului i al familiei acestuia. Lupta lui Stigliano e pentru unitatea familiei,
dar §i pentru asumarea raspunderii individuale, in sinul ei. Trebuie subliniat ca, pe linga
alte semnificatii, Mia famiglia pune in lumina valoarea muncii, ca principiu de asanare-
morala si de siguranta materiala, impotriva tuturor incercirilor si solutiilor de hazard.

Din aceasti sumard trecere in revistd, mai mult cantitativi, a comediilor lui De-
Filippo se pot totusi extrage citeva observatii interesante, atit in privinta lumii §i a con-
ceptiillor puse in circulatie, cit §i in aceea a mijloacelor de expresie, a procedeelor de-
teatru.

In primul rind, lumea personajelor lui De Filippo e insisi lumea napoletanilor.
Aceasta identitate e totala: ea implicd locul si timpul actiunii. Dar mai ales, miscarea
de idei, de conceptii ale personajelor. Aproape fara exceptie, comediile lui Eduardo poarti.
indicatia : Napoli, astazi. Din locurile alese de autor s-ar putea reconstitui un adevirat
plan topografic al oragului. Locuinta familiei Jovine (Napoli milionaria) e intr-o uli-—
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cioard strimtd, probabil prin pirtile cunoscutei Porta Capuana; Filumena Marturano
statea, la parinti, in fundatura San Liborio; fratii Incoronato (Le bugie con le gambe
lunghe) ocupi ,.trei camere, bucitirie si baie, la al cincilea etaj, ap. 84, scara C, in Vasto
alla Ferrovia nr. 186 ; Lorenzo Savastano (Bene mio e core mio) isi are casa pe Vomero
etc. etc. Sint locuri cunoscute, familiare, pe care autorul le-a stribitut de nenumirate
ori, oprindu-se si observe si si inteleagd oamenii §i comportarile lor.

Oamenii lui De Filippo sint, de asemenea, napoletani autentici, in genere de pro-
venienta sociala modestd, daca nu paupera: Gennaro Jovine e tramvaist, fiul sau Ame-
deo, muncitor la intreprinderea de gaz (Napoli milionaria); Libero Incoronato e ,expert
in filatelie®, fericit cind cistiga 300 de lire pe zi, iar sora lui il ajutd facind croitorie
(Le bugie); Alberto Stigliano e crainic la radio (Mia famiglia): Pasquale Lojacono nw
e decit un biet somer (Questi fantasmi!); Lorenzo Savastano e restaurator de tablouri,
iar viitorul lui cumnat, zarzavagiu (Bene mio); un fiu al Filumenei e mecanic-instalator,
altul e mic negustor de camasi, al treilea, ziarist (Filumena Marturano); unchiul Nicola
e artificier (Le wvoci di dentro) si asa mai departe. Tot{i impreuna, oameni care-si cistigi
existenta prin munca, prin propria lor stradanie.

De Filippo i-a extras din realitatea actuala a orasului mediteranean, dindu-le o
viald scenicd, teatrald, care e insdsi viata lor. In privinta caracterelor, a tipurilor, scriitorul
n-a inventat nimic: ,,Cind scriu — marturiseste De Filippo — eu imi aud personajul
vorbind in mine, aud vorbind poporul meu, personajul e cautat in acest popor. Unchiul
Nicola, de pilda, exista. De fapt, intr-o veche culegere de articole e o bucati de Ferdinando-
Russo care vorbeste de un artificier napoletan si descrie cu precizie aceastd specialitate,
aceasta artd. Era un poet al focurilor de artificii. Cind era indrigostit, rachetele si giran-
dolele lui erau splendide, numai culori gingage. Cind era trist, se simtea §i in culori, in
pocnitori. Avea un fel al lui de a se exprima in aceasta formd. $i cum aveam nevoie de
un personaj care sa reprezinte intelepciunea (si intelepciunea nu poate vorbi), mi-am adus
aminte de unchiul Nicola: vedeam acest personaj, il aveam intiparit in mine §i pentru
cia-1 cunosteam... El nu e o nascocire. Unchiul Nicola a existat intr-adevar.*

Desprinse nemijlocit din ambianta napoletana, personajele lui De Filippo fisi pis-
treazd intacti si limba, dialectul, pentru a exprima mai exact modul lor de a gindi si
vorbi. ,.Eu ma slujesc de dialect — tot Eduardo e cel care vorbeste — pentru ca firea
mi-e dialectala, pentru ¢a n-as putea juca in limba literard. Trebuie sa rezolv tocmai
acest raport dintre actor si autor. Mi-am dat seama: cu cit sint mai in dialect, come-
diile mele devin mai universale. Filumena Marturano a fost tradusa in toate ftarile...
Mi-am scris comediile studiind in adincime pe napoletani, si pe masura ce am aprofundat
acest studiu, succesul a fost mai mare in afara orasului meu, in afara Italiei.®* Nu e
neaparat nevoie sa {inem seama de ,instanta“ actoriceasca a personalitatii lui De Filippo-
pentru a arata ca scriitorul a intuit clar unitatea organica §i necesara dintre personaje si
mijlocul lor firesc de expresie, limba. Folosirea dialectului a avut o parte remarcabila
in dobindirea autenticitatii, a realismului declarat al comediilor sale. Ceea ce e mai sem-
nificativ si, in acelagi timp, surprinzator e ca dialectul lui Eduardo — cu tot riscul de
a-gi pierde, in traducere, nuantele §i savoarea, pitorescul — s-a dovedit, de fapt, un va-
labil instrument universal de expresie dramaturgica, odata cu lumea infatisata.

Personaje populare, vorbind o limba populara, eroii lui De Filippo au si o optica,
un unghi de vedere, un mod de a rationa §i de a trage concluzii, specific napoletane.
Fiecare personaj are o ,filozofie* proprie, care e totodata §i a categoriei lui sociale, a
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oamenilor de aceeasi conditie §i cu orizonturi similare. In replicile comediilor lui Eduardo
transpare caracterul napoletan, cu indédritnicia, cu umorul, cu deprinderile, mai ales cu
amdriciunea lui. (Insesi numele personajelor sint caracteristice : Gennaro, Filumena, Pas-
quale, Generoso, Incoronato etc.)

Eduardo e un vajnic aparator al napoletanilor. Le explica si justificd tempera-
mentul, deprinderile, preferintele, slibiciunile. Dar nu fird a-i moraliza, firi a le indica
defectele si necesitatea remedierii lor. In toate comediile sale exista cite un ,raisonneur®,
care de obicei e rolul interpretat chiar de Eduardo-actorul §i care e purtatorul de cuvint
al lui Eduardo-autorul. Nu e comedie fira doua, trei sau mai multe tirade, in care acest
wraisonneur® sa nu despice in patru firul unei probleme, de la cele mai marunte §i parti-
culare pina la cele generale. $i totdeauna, la modul specific intelepciunii napoletane,
autentic napoletane. Personajele lui De Filippo au totdeauna o parere despre un fapt,
«despre o stare de lucruri, despre un om sau altul. Gennaro Jovine, cum am mai vazut, isi
are viziunea personald asupra preturilor fixe. Libero Incoronato, in schimb, are o intreagi
,teorie® despre birtasi §i raporturile lor cu clientii: ,Eu sint un nefericit, dragi domni-
soara Graziella, pentru ci inteleg prea mult. Inteleg dincolo de ,intelegere®. Privesc
oamenii si inteleg ce gindesc. Birtasul, cind i-am cerut: ,Un sfert de vin de 70% adici
vin de 17 §i 50 — s-a uitat la nevasti-sa... §i eu am inteles. Intii de toate, voia si spuni ca
un sfert de vin, da §i nu, abia ajunge pe-o maisea, prin urmare dispret §i compatimire
fatd de mine din partea birtasului §i a consoartei; apoi, in al doilea rind, voia sa spuni :
wIntr-un sfert de vin sint, cel putin, trei sferturi de sfert de api turnati de mine®. Eu am
platit §i am suris asa... (suride cu intentie) Dar cum lui ii lipseste perspicacitatea mea, n-a
inteles ca surisul meu insemna : ,He-he, o sa te vad eu cit pierzi...“ (Le bugie).

Asemenea momente sint forate numeroase in opera lui De Filippo: elogiul cafelei
de la inceputul actului II in Questi fantasmi!; stufoasa ,teorie* asupra stirii de riazboi,
a lui Matteo Generoso in La paura numero uno ; pledoaria pentru dragoste (la orice virstd)
a Chiarinei din Bene mio e core mio; dramatica mirturisire a tatilui din Mia famiglia
cte. etc.

De Filippo isi lasi intotdeauna personajele si vorbeasca §i sa se miste liber, asa
cum vor ele. Nu li se substituie niciodati. De aceea, ele au for{d exemplara, triiesc cu
puternica vigoare scenicd, viata, individualitatea lor e reald, niciodati contraficuti prin
mijloacele mestesugului dramaturgic. Aceasta e, desigur, rezultatul unei deosebite capa-
«cita{i de observatie, de intelegere, de patrundere a adevarului unui om, al unei familii,
al unei lumi. Pe De Filippo il intereseaza oamenii, viata pe care o duc, §i-l intereseaza
in dubla lui calitate de autor si de actor. Ei constituie insdsi ratiunea de a fi a artistubui.
Si cu toate cd nu li se substituie niciodatd, vizibil, De Filippo isi mirturiseste toate gind-
durile, toate sentimentele prin ei, fiindcad e un scriitor absolut congtient de mesajul pe
care-l transmite. Mai mult chiar, e mindru de mesajul lui. Dupa Filumena Marturano,
in Parlamentul italian au avut loc citeva interpeldri in problema copiilor fara tata i,
pare-se, ca s-au luat §i unele masuri. Totusi, De Filippo nu e pe deplin multumit de ecoul
pieselor sale §i i se pare cd vorbeste . intr-o fintini, intr-un gol. Am mereu impresia ci
nu m-am ficut inteles prea bine. Recitind criticile la Mia famiglia gasesc ca nimeni n-a
sezisat adevirata semnificatie. Au povestit faptele, dar faptele in Mia famiglia n-au im-
portantd. Punctul fundamental al comediei sti intr-un zbucium zadarnic. As vrea ca
fiii sa aiba o autonomie mare, ca parintii si fie usurati de cele mai grave raspunderi.
In schimb, aceste lucruri nu sint sezisate, si totul ramine balti®.
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Se intimpli, insd si un fenomen oare-
«cum invers. Uneori, semnificatiile presupuse
de autor depisesc posibilitatea de a fi sezi-
sate, asa cum ni se infatiseaza scenic. E greu
de imaginat ca, de pildd, cei trei fii ai Filu-
menei Marturano simbolizeaza nici mai mult,
nici mai putin decit ,.cele trei forte ale Italiei:
muncitorul, comerciantul, scriitorul®, Aici,
ambitia comediografului depageste realizarea.

Nu mai pufin adevarat e ca De Fi-
lippo izbuteste sa rosteasca adevaruri pre-
tioase si utile pentru societatea napoletana si,
in genere, pentru cea italiani. In toate come-
diile despre care am vorbit existi un adevir
rostit de personaje adevirate, de personaje
din zilele noastre. Actualitatea tematici a
pieselor lui De Filippo e evidentd si nu cere
demonstratii speciale. E de admirat priceperea
<u care autorul izbuteste sa-gi plasmuiasci

eroii §i imprejurarile scenice. Se stie cit de

greu e sa te descurci — ca dramaturg — in o )

meandrele cotidiene ale vietii contemporane. Eduardo in ,Minciuna are picloare lungi*
Priceperea aceasta e, in primul rind, de ordin

artistic. Adicd, Eduardo dispune de acea capacitate de a transfigura viata si oamenii, de
a-i recrea pe planul fictiunii teatrale — capacitate ce se cheami, ca in orice alti arti,
talent. Nu-i vorba, in acest talent intri si o mare parte de mestesug, de stiinta dramatur-
gici. In aceastd privinta, actorul a fost de mare folos scriitorului.

De Filippo a crescut de mic, ca actor, la scoala traditiei napoletane, ilustrate la in-
ceputul secolului nostru indeosebi de Eduardo Scarpetta. De la acest izvor, De Filippo a
absorbit un intreg sistem de joc, de procedee, de solutii scenice, care la rindul lor isi
aveau originea indepirtatd in commedia dell’arte. Ceva din spontaneitatea si chiar din
»rutina“ acestei modalitati teatrale au strabitut si in comediile sale de mai tirziu; indeo-
sebi pe linia tramei, a inventiei conflictului, care nu ocoleste, ci ataca uneori din plin
resursele farsei. latd, de pilda, finalul actului I din Napoli milionaria. S-a anuntat apari-
tia brigadierului de politie. Gennaro Jovine e imbracat imediat intr-o lunga camasa de
noapte i intins pe pat. Sotia, copiii, vecinii se aliniaza in odaie $i incep sa boceasca. Doi
vlijgani din cartier se imbraci in sac, preschimbindu-se in cdlugari. Brigadierul intrd
in casd pe o litanie generald. Pentru el, Gennaro a murit adineaori. Dintr-o datd, sund
sirena : alarmd aeriand, bombardament. Bocijtoarele, in frunte cu sotia ,mortului®, se
teped spre addpost. ,Cilugirii® se intorc cu spatele si fug : printre fisiile de sac li se
vad nadragii. Tipica situatie de farsa ! S§i totusi, cu cita pricepere inserati in actiune,
si cu citi necesitate ! Pentru c¢i sub patul ,mortului® sint ascunse toate mirfurile de
bursd neagra: cafea, faind, cagcaval, fasole.. Dar de mort nu se poate atinge nimeni,
nici micar brigadierul Ciappa! Nu mai ¢ o farsa, cel putin in sensul gratuit al cuvin-
tului. E un mod de aparare al unui popor inventiv, o solutic poate putin bizard, dar

umana, §i in perfecti unitate cu intreg continutul actului respectiv.
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Ajungem astfel la ceea ce Vito Pandolfi, unul din cei mai patrunzitori critici de
teatru ai tinerei generatii italiene, numeste ,umorismul dureros® sau, mai bine precizat,
wumorismul tainic dureros“ al lui De Filippo.

Nu putem prevedea evolutia lui De Filippo §i nici nu i-am putea sugera cdi, pe
care el, napoletan incapatinat, ar refuza si le accepte. Totusi, i-am dori sa rimind mereu
acel om de teatru care-si iubeste orasul §i oamenii, si le oglindeste — asa cum ii place
sd spund — ,.cu buna-credin{a“ viata si aspiratiile. Si rdmind, chiar daci mijloacele de
expresie i se vor innoi, ceea ce a scris despre el cu atita subtilitate, Corrado Alvaro:
»Eduardo e napoletanul care personifici omul de azi! Dacd ar fi si cautim in teatrul
italian eroul de toate zilele, va trebui si-1 indicam in teatrul lui Eduardo. Dacd ar trebui
si recomandim striinilor un teatru care si dea esenta vietii italiene, in fictiunea sce-
nica, l-am indica pe Eduardo... In teatrul lui Eduardo, faptul ca protagonistul e napoletan
nu e decit o chestiune de mai pronuntata evidenta. Sub fabula scenica a lui Eduardo,
putem gasi fabula vietii italiene, chiar si acolo unde ea apare indepirtatd de aceasti
evidenta®“.

Notd : Din comediile Ini Eduardo De Filippo s-au t#lmécit pind acum : Filumena Marturano tni
traducerea Iui lon Cantacuzino; Questi fantasmi! in versiunea lui lon lancovescu: Le (bugie con
le gambe lunghe, Napoli milionaria si La paura numero uno traduse de Lidia Sava si Constania
Trifu. Dintre acestea, socotim ca interesante pentru publicul nostru, Indeosebi, Filumena Marturano,
Napoli milionaria si La paura. In ceea ce priveste lucridrile netraduse, o atenfie speciali ar trebui’
acordatd comediilor : Le wvoci di dentro si, poate Bene mio e core mio. Nimic n-am avea de pier-
dut, daci am putea aduna si edita in volum culegerea integrali de comedii, apidrutd in originak
sub titlul Canfata dei giorni dispari.
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