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Tnsemnéri despre V. Maximilian

Pentru V. Maximilian sinceritatea nu e
numai o condifie esenfiald a artei ci gi
triasdtura caracteristici a jocului sdu. Sim-
plitatea, naturalefea si sensibilitatea co-
municativi fac parte organica din tempe-
ramentul sdu artistic. Actorul, o spune
chiar el, trebuie sd aibd mereu in vedere
contingenta cu rolul, subordonind prefe-
rintele sale personale acelui specific pe
care vrea sd-l scoatd la lumind prin crea-
tia sa. Totala lipsa de afectare poate si
fie o consecinti a firii ,potolite §i mo-
deste”, cum ne lasi si intelegem in pagi-
nile atit de savuroase ale FEvocdrilor®.
Sintem convingi c¢d, In aceeasi masura,
intrd in acest complex expresiv gi inteli-
genta artisticid, finetea gustului, ca si o
permanenta exigenta in confruntarea pro-
priei realizdri cu inaltele valori ale artei
scenice universale. Ceea ce a reusit in ca-
riera sa de actor confirmid marturisirea ca
V. Maximilian ,dubleaza fantezia crea-
toare cu o migiloasd pregitire tehnica”.
Intensitatea sentimentelor (cu profunzimi
accentuate continuu de o discretie bine
controlatd) imbina armonios in jocul sdu
precizia expresivi cu stapinirea de sine.
Pentru cel care l-a vazut pe sceni, ca si
pentru lectorul atent al memoriilor sale,
rezultd limpede preocuparea sa de a men-
fine intr-un perfect dozaj sobrietatea ex-
presiei, eleganta miscarii si subtilitatea
efectelor scenice.

Trasaturi ale puternicei sale individuz-
fitaiti se desprind si din felul in cae
stie si judece creatiile altor actori. Apre-

1y V. Maximilian, Evociiri, E.S.P.L.A., 1936.
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cierea calda si sugestivi pe care o intre-
prinde (tot in sus-amintitele Evocdri) in
legaturd cu jocul Tantei Cutava, contine,
alituri de elemente de observatie critica,
si germenii unei specifice identificari perso-
nale : ,Dar comicul ei, nu stiu cum, se
retragea ca la porunca si lasa sa apara,
incet, pe nesimtite, adevarata durere a
personajului, acea durere care umezea ochii
spectatorului”, Sau: ,Pentru mine, rolul
lui Procopie din piesa Papa se lustruiesto
de Spiros Melos, a insemnat unul dintre
cele mai mari succese in cariera. Intrunea
in el multi duiosie, scene aproapz drama
tice, ca si scene de pura, buna comedie”.

Este vorba de un negustor, initial mo-

V. Maximilian (lon Sorcovd) in plesa
,Domnisoara Nastasia“




dest, apoi imbogatit, care prin judecata si
morala sa sanatoasid a ramas, totusi, aproa-
pe de lumea celor dintre care s-a ridicat
prin noroc si pricepere. E nevoit .sa se
lustruiasca®, din dragoste pentru fiul sau,
pe care suvoiul parvenitismului l-a tirit
intr-o lume falsa si mucegaita. Ca sa-]
salveze, tatal se hotirdste sa-l urmeze.
depasindu-si conceptiile, nivelul, lumea in
care s-a simtit acasa.

Faptul ca in interpretarea acestui rol,
V. Maximilian porneste de la viata laun-
tricai a personajului — insusit atit prio
sensibilitate proprie, cit si prin adinca ana-
liza a cauzelor obiective ce-i determina
caracterul — se desprinde clar din fie
care scend. Contopirea cu rolul e atit de
deplinia, incit omul-actor se estompeaza,
punindu-si intreaga individualitate in sluba
trairii in rol. Mimica, gestul, miscarea, rit-
mul launtric, se desavirsesc, devin orga-
nice. Procopie este, la inceput,, un om
spontan, un om simplu si sincer. Trans-
formarea lui, desi surprinzitoare din punct
de vedere psihologic, ramine totusi cit se
poate de fireasci pe scena. Pasul apasat
si sprinten, de om invitat si lupte pe fatd
cu greutatile, devine in noua sa ipostaza
un pas usor, aproape elegant, aproape per-

V. Maximilian (Procopie)

fid. Miinile caraghioase in stingacia lor —-
cind gesticulind larg, ca si inlocuiasca lipsa
cuvintului potrivit, cind asezate pe pintece
in semn de mirare sau sfiali — se de-
prind dintr-o data a se infige cu dega-
jata sigurantd in solduri, a se ascunde cu
dezinvoltura in buzunare, ori a se incru-
cisa la spate cu filozofica, distanta nepa-
sare. Fata buhaita, exprimind confuzie si
timiditate, e luata in lumea aristocratica
a fiului sdu drept o prestanta demna de
invidiat. Se aduna ironia in cutele aspre
din jurul gurii sau in creturile fine de la
coltul ochilor. Reuseste sa rida bonom si
amar atit de panorama grotesca din jur,
cit si de propria sa maimutireala, Privi-
rile umile, pind la a parea goale de orice
expresie, din primele scene, capata forta
si mobilitate indata ce conflictele in care
se angajeazd il obligd la asta. Din scena
in care Procopie sta de vorba cu sine,
comparindu-se ¢u o maimuti, desprinzi
simultan atit nemulfumirea, ci e nevoit
sa joace cum i se cintd, cit §i sarcasmul
biciuitor al umorului cu care accepta toate
compromisurile, ca fiind o simpla gluma
fara prea grave consecinfe.

In redarea intregii complexititi a per-
sonajului, actorul foloseste, odati cu mo-

nPapa se lustruieste*
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V. Maximilian (prof. Okaemovov) in piesa ,,Masenka“

bilitatea jocului, si farmecul sdu personal.
Prin interiorizare, liniile fetei devin severe,
precise, profund sugestive. Uneori, privirile
lui Procopie, indreptate inliuntru, ar pa-
rea nepasatoare, daca zimbetul sau abia
perceptibil nu i-ar trida indurerarea. Alte-
ori, ochii rid ironic, gura se stringe nemul-
tumita, in momentele cind bunatatea lui
simpla e pusa sa judece si sa condamne
promiscuitatea morali a familiei fiului sdu.

Actorul care a slujit pina acum mai
bine de 50 de ani teatrul (multa vreme
ca director de scena si ca profesor), adau-
gd mimicii, pe lingd judicioasa semnificatie
a fiecirui gest, si tilcul variat al miscérii
in spatiul scenic. Procopie fiind activ, di-
namic, energia lui trebuie sa se consume
in vazul tuturor.

Nu acelasi lucru se intimpla cu Ion
Sorcovd. Acesta, aruncat de viata la pe-
riferia ei, ca orice resemnat, se misca
putin, tace mult si simte situatiile cu o
acuitate aproape bolnavicioasa. In inter-
pretarea lui V. Maximilian, acest rol ca-
pata elocventa ticerii, poezia anonimatulu’.
Numai privindu-l cum roboteste tacut, cu

miini avide de ju deveniti pentru el
singura ratiune de a fi, intelegi ca dure

rile l-au apasat fara sa-l indoaie, l-au lo-

vit fara si-i compromita mindria inimii si
limpezimea duioasd a mintii.

Prin adincirea sensurilor, actorul an-
treneaza nu numai inima spectatorului dar
si mintea sa. Asa cum il dezvaluiz pe lon
Sorcova, intelegi ca blindetea acestuia a
rimas nealteratid, datorita tocmai acelei
simplitati care e sinonima cu bunatatea
si care ramine, de fapt, nota dominanta a
personajului.

De altfel, in fiecare interpretare, V. Ma-
ximilian ne face cunoscute aspecte totil
diferite ale stilului sau de joc. Bunicul
din Magenka de Afinoghenov releva un
optmism s§i o verva spontana de o atit
de spumoasa calitate, incit abia cu czcezasta
ocazie ne putem explica, intr-o anumita
masura, de ce interpretul a activat, aproapz
20 de ani, ca actor de opereta. Rolul bu-

nicului se caracterizeaza, mai ales,

problemele psihologice contradictorii,
apar in redarea firii academicianului de

70 de ani. Profesorul tinut departe d=
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oameni prin studiu permanent a primit
in decursul anilor o aparentda grava, pe
care timiditatea, pudoarea sentimentului
incearcd si o incarce cu distantd si ra-
ceala. Dar, inapoia aparentelor clocoteste
o pasionatd dragoste de oameni g§i viata.
Virsta personajului, precum si nemiscarea
la care-] obligd specificul profesiunii fac
dificile redarea starilor sufletesti intr-un
ritm de ,presto”. Cu toate acestea, V. Ma-
ximilian a reugit si depaseasci aceste di-
ficultati, sintetizind in jocul sdu poezia
unui savant-copil, a unui bunic intelept si
a unui mare cetitean indrigostit de wviata.

Fira calda omenie adusid in fiecare inter-
pretare, nici fachirul Rahuma, din adap-
tarea radiofonica dupd Caleasca de aur
a lui Leonid Leonov, nu ar fi reusit sa
miste atita inimile auditorilor. Dar aici, e
cazul sd scoatem in evidenfd o alta ca-
racteristici a mijloacelor de expresie acto-
riceasca : felul in care V. Maximilian 1si
foloseste vocea.

Ceea ce face sd-1 recunosti de la pri-
mele fraze rostite nu e numai timbrul
usor baritonal, cu inflexiuni catifelate,
limpezimea fdri cea mai vaga impuritate
a glasului, varietatea cromatica de rafinata
acuitate auditivd ; toate laolaltid, dublate
de o pronuntie sigurd, se intregesc prin
subordonarea vocii la cerintele stricte ale
personajului, sub un control mai mult de-
cit onest al constiintei morale si profesio-
nale a omului-actor,

Asa se face ci fachirul — despre care
autorul lui spune: ,Rahuma intrda cu paji
mari si solemni de tigru, fredonind o arie
orientald, asa cum se cuvine unui oaspe
sosit tocmai din India etc.”... — in inter-

pretarea lui V. Maximilian isi intensifica

mult semnificatia. Din apasarea usoara pe
un anumit cuvint, ezitarea abia bidnuitd a
unei pronuntii, un tremolo prelungit pe
unele vocale, sau din precipitarea mecani-
ci a frazei, il vezi pe Rahuma striduin-
du-se si fluture jalnica sa solemnitate de
imprumut, ii simti stinjenirea cu care afi-
seazi o demnitate in care nu crede nici
micar el insusi. Debitul vocal e colorat
cu generozitate : emfatic, umflind fiecare
cuvint, ca pe un balon de sipun (in cli-
pele in care isi face reclama), tremurind
rugator in enuntia ce se vrea convingi-
toare : ,eu sint om serios, sint fachir etc.”,
ca dintr-o dati, in clipa in care i s-a
propus sd vorbeasci despre familia sa, vo-
cea sa-i devind alba, simpla, fara pauze
respiratorii  sezisabile, dar si fara acea
precipitare suspecti cu care ne-a obignuit
pini acum. E o lume intreagid ce se reve-
leazd printr-o simpld schimbare de timbru
vocal, printr-o simpla coborire dintr-un dia-
pazon de pronunfie exagerati intr-unul de
omeneascid spovedanie,

Sintetizind intr-un buchet toate aceste
virtufi ale miiestriei artistice cu care lu-
creaza maestrul V. Maximilian, putem sia
infelegem maturitatea calmd cu care stie
sa-si exprime in mod simplu si convin-
gator summum-ul crezului sidu artistic. .Am
ajuns deci la ultima treapti a invataturii
artei dramatice, adici aceea de a repre-
zenta viata asa cum este.. Voiosia mea o
ofer cu larghete ca element de apropiere
intre oameni.. Am crezut intotdeauna in
puterea teatrului, in misiunea actorului, in
nesfirgita si sublima putere pe care o are
arta, de a innobila si de a apropia pe
oament .

Magda ROMANESCU
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