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Spiritu[ revolutiei

Nascutd la rascruce de istorie din scinteia marilor f[ramintari si prefaceri sociale,
flacird vie si permanenta a celor oropsifi, Revolufia Socialistid din Octombrie inaugura,
acum patruzeci de ani, o epoca noua de vasta §i deplind realizare a condifiei umane.
Pentru intiia oard, se creau temeliile unei democralii pentru mase, marcind, cum scria
Lenin, inceputul unei ,munci creatoare a zecilor de milioane de muncitori i {irani pen-
tru aplicarea practica a socialismului®.

Aceastd activitate creatoare a inceput s-o ducd, umdar la umdr cu muncitorii, cu
taranii, §i artistul — oglindd credincioasi a vielii, interpret inspirat al ndzuinfelor gene-
rale — calauzit fiind de principiile innoitoare ale revolujiet, de spiritul ei, de acea ,.este-
ticd a dreptafii® cum spunea Gorki, de acel simbure generos de idei §i sim{aminte care
a fdcut si triumfe cea mai insemnald cucerire a culturii moderne : realismul socialist.

Ce au insemnat pentru noi spiritul revolufiei, realismul socialist ?

In primul rind, o mare innoire, o radicald purificare de tot ce era inert §i ruginit
in congtiinfe, un impuls larg citre spafii luminoase, negindite inainte decit de pujini
clarvizitori. E ceea ce sintetiza, intr-un aliniai, Henri Barbusse: ... ¢ o spendidd
imbogilire a literalurii si artei. E intrarea in scenid a unui personaj multiplu, a unui fapt
nemdrginit, a uriasului uman... Aceastd originalitate spajioasa si somptuoasd, aceastd gran-
doare simfonici — iald caracterul esenfial al literaturii de miine*,

In dramaturgie §i in teatru. spiritul revolufiei a pus capit divertismentului facil,
jocului gratuit pe gustul claselor parazitare, promovind opera de artd in care omul i
viafa lui i5i recigtigd intiielatea. Reluind §i innoind filonul marii traditii de artd. dra-
maturgia revolufionard a tins sa slujeasca nemijlocit cauza omului, prin cuvinte care si
impragstie spaima de zei §i de tirani, sa risipeasca vrajba dintre neamuri j§i rase, sa ofere
publicului nu nwmai o invdtaturd, ci §i un climat spiritual, nu numai desfatare, ci i
cun.oa;tere, nu numai episoade de viafd, ci §i un spor de puteri si dinamism. Ne-a dat
aceasta dramaturgie cea dintii tragedie optimista prin Uisnevski, pe Liubov larovaia,
Uraganul i teatrul lui Alexei Tolstoi. Ni l-a dat pe incomparabilul Maiakovski si Mis-
terul-buf, prin care ,.péntru prima dati in istoria revoluliei mondiale a apdarut o piesi
identicd cu intregul mers al revolufiei mondiale®.

Ni l-a dat, spiritul revolufiei, pe Brecht in Germania, unul din cei mai interesan(i
oameni de teatru ai zilelor noastre. Ni l-a dat pe Romain Rolland, pe Andersen-Nexi
si pe Heinrich Mann. Ni l-a dat, intr-o inchisoare turceasca, pe Nazim Hikmet, comu-
nistul acesta foarte grav bolnav de inima, care stiind ca se apropie aniversarca revolufict
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a scris, de curind, in doud siptamini — cind medicii ii interzisesera orice efort — o
drama inchinatd zilelor lui Octombrie.

Spiritul revolutiei a infrint — in spectacol — prejudecdfile ca §i bizareriile, cli-
seele incremenite ca §i funambulismele irafionale, punind la indemina scenei mijloace
noi de expresie, izvorite din insdsi rafiunea intima a artei. Prin impulsul inovator al
lui Stanislavski, Nemirovici-Dancenko, Meyerhold, al altora, s-au creat ample perspec-
tive, iscindu-se modalitali nebéinuite, asezind jocul scenic pe coordonate vaste, facindu-1
divers §i nelimitat ca insdsi viafa.

Spiritul revolujiei a dat actorului de teatru pulinfa de a-si recigtiga demnilatea.
de a sparge formula comerciala care-l infeudase, i-a dat libertatea expresiei i a indriz-
aelii pentru infaptuirea gindurilor §i sentimentelor intime, a visarilor ,nebunesti*, ce
nu-si gaseau loc de desfagurare in limitele spafiului convenfional.

Spiritul revolufiei a nascut §i un alt public, a destelenit periferiile si satele, a
adunat in fotolii oameni care nu vdzuserd o cortind, a pus in contact cu Shakespeare mi-
lioanele de oameni ce nu aveau posibilitatea sau, mai rdau, nu indraznéau, din complex
de inferioritate, si calce pragul Thaliei.

Dar, mai ales, spiritul revolufiei pastreaza merew viw in congtiinja noastrad sensul
luptei necrufatoare pe care lrebuie s-o ducem impotriva oricarei incercari de a infoarce
istoria inapoi. Ceea ce menfiona Gorki la primul Congrds al scriitorilor sovietici ra-
mine valabil, in bund mdésurd, §i azi, fiindci vorbele lui erau pitrunse de flacira acestui
spirit revolufionar. ,Noi ne ridicam — spunca marele scriitor — intr-o epocd de inne-
bunire a burgheziei — innebunire provocati de neputinja ei ideologicd, de falimentul ei
social, in epoca singeroasclor ei incerciri de a reveni, pe calea fascismului, la fanatismul
medieval®.

Spiritul revolufiei ne indeamna permanent la vegherea cuceririlor noastre, care
nu se pot desfasura din plin decit la adipost de bubuitul tunurilor. lar muzele, se stie
din cele mai vechi timpuri, nu se simt la largul lor atunci cind vorbesc armele.

Mai mult ca oricind trebuie sa consideram adincirea i largirea luptei, impotriva
razboiului imperialist ca probleme de prima importanid. Si ne amintim ce scria Lenin :
WLupta impotriva unui asemenea razboi meritd ca omul si-i consacre viala: in aceasti
lupta trebuie sa fim necrufatori, trebuie urmdrite pina in ultimele lor ascunziguri toale
sofismele care iau apararea razboiului®.

Izbucnit, undeva, in noptile albe ale Petrogradului, spiritul revolufiei a cuprins
vertiginos continentele, creind efervescenfa marilor preschimbiri sociale §i intelectuale.
El ne-a cuprins si pe noi, cucerindu-ne gindirea i voinja. El a patruns in singele nostru si
pi l-a rodit. El trdieste astazi in zvienirea dialogului, in realismul si poezia vegiei, in
arta decorului, dar in primul rind in sensul adinc wman, innoitor si inchinat idealurilor
celor mulli, — sens ce stapineste §i ciliduzeste miscarea noastrd teatrald.

Spiritul revolufiei a invins.

Sa-l1 pastram neintinat, sa-l apdram i sa-l intdrim mereu.
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LUCIA DEMETRIUS

Sensurile literaturii rcvo[utionare

Din vreme in vreme, omul se descoperd pe siné dupid ce la ristimpuri s-a pierdut
si a cautat zadarnic conturul ideal al personalititii umane, frumusetea, adevarul sau tot
atit de bine o minciuna in care si-a inchipuit ca va gasi satisfactii majore, dupd ce a
lunecat de pe anumite platforme de autenticitate, gisite anevoie, dupid ce a raticit, dus
de plictiseli ndscute din uzura g§i satietate, din izolare, din descompunerea pe care o
zamisleste dezechilibrul social. Aceste descoperiri ale propriei lui naturi, cu toate dimen-
siunile ei, marcheaza epocile de aur ale omenirii §i coincid neaparat cu cele ale unei revo-
lutii sociale. Artistul, filozoful, omul de stiin{a care exprima marele adevar revelat epocii
lui, fie ca fi e premergitor s§i determinant intr-o masurd, fie cd ii e contemporan, se
cheamd Marx sau Lenin, Shakespeare sau Balzac, Tolstoi sau Gorki, Galilei sau Einstein,
Treniov sau Solohov, fara sa fi vrut si asezam alaturi sau pe trepte mai scunde §i mai
inalte, numele mari pe care le-am citat, atit de diferite §i de stralucitoare.

Scriitorii sovietici, contemporani Marii Revolutii din Octombrie §i urmasi ai ei,
au rostit in chipul lor ceca ce Revolutia dirima si clidea cu armele ei. Inaintea lor, ca
un tunet prevestitor de furtuna, din norii adunati asupra Rusiei, bubuia glasul adinc al
lui Gorki.

Si prin scriitori, lumea s-a aflat in fata fenomenului social §i politic petrecut in
prima tara de pe glob, care a realizat cu singele oamenilor ei o ordine dreapta ; care intarita
de o conceptie filozofica a universului, reflectind legile istoriei i condusi de o avangarda
organizata de luptatori, a cliadit o orinduire de stat §i a coborit pinid la cele mai mici ama-
nunte ale acestei orinduiri, fara si uvite o clipa principiile majore. Ceea ce pirea nebulos strai-
nilor care rupsesera orice punti de legiturd intre tara lor §i Uniunea Sovietica, intre popoa-
rele lor §i popoarele sovietice, ceea ce ajungea in tarile nesocialiste pini azi sau nesocialiste
pina dupa al doilea razboi mondial, deformat de o propagandda mincinoasi si potrivnica, riz-
bea uneori prin cite o carte de literatura care scipa cenzurilor burgheze sau fasciste, si
cititorul primea uluit imaginea unei lumi proaspete, viguroase, fara crutare pentru tot ce
era putred sau perfid, plini de lupta si clocot, in care omenie insemna dragoste pentru
om, nu pentru uzurpatorii numelui de om, in care construcfia mergea intr-un ritm inca
necunoscut, in care ambitiile omenesti aveau alte finte, asprimea nu era niciodati gra-
tuita si jertfa individuala pentru un scop de valoare sociali pdrea mai [recventa decit

dincolo de granitele Uniunii Sovietice, grija micului burghez pentru o pensie la batrinete,
de pilda.
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Intr-un anumit chip, cititorul de atunci al rarelor carti sovietice care razbeau pind
la el, intuia faptul ci aceste opere sint imagini cinstite ; ca ele sint §i hrana acelorasi eroi
despre care vorbeau, ca ele indeplinesc o misiune mai mare decit aceea terfelita in ulti-
mele decenii in patria lui, de a distra, a distrage si a imbata, ca nici intimplarea, nici
capriciul, nici ambitia originalitafii cu orice pret n-au stat la originea lor.

Dupi rizboi, cind zagazurile s-au spart, belsugul literaturii sovietice a patruns in
multe tari. Atunci tot ceea ce fusese banuit, intuit, sperat, a raspuns la toate asteptarile,
le-a intrecut. Am avut atunci in fatd imaginea completi a unei {ari, a unui tip uman,
a unei lumi noi, cum se spune frecvent, dar firi exagerare. Sentimentul colectivitatii
care depidsea in aceasti lume egoismul si orgoliul personal, a fost poate unul dintre cele
mai puternice adeviruri ale acestei lumi. Un sentiment preficut in fapte, in actiuni,
autentic, fard efort, fard respecte teatrale. Sigur cid acest sentiment se mai ivise uneori
in societate si in literatura, dar in forma unui conflict al unui individ exceptional, in
lupti cu o intreagid lume care gindeste si triieste altfel, si pe care la urma il doboara
deceptia sau forta celor pe care i-a deranjat cu opiniile lui.

Literatura si teatrul sovietic’ au adus o lume alcatuiti din oameni care au senti-
mentul colectivului, care se lupti si se ddruiesc pentru biruinta intereselor comune, si
rare exceptii sint cei care le stau in drum pentru a-si realiza propriile lor avantaje, rare
exceptii sint cei care vor privilegii personale, proprietate privatd, actiune individuald
anarhicd, chiar, si indiferent daca e, in detrimentul altora. Oamenii revolutiei intinse pe
suprafata fintregii Rusii, oamenii care pun temeiul viitorului, sint multitudinea de eroi
din ,.Donul linigtit®, si exceptia care va ciddea zdrobitd si fard urmid e Grigori Melehov :
Liubov larovaia §i cei multi din jurul ei au dreptate, nu larovoi sau popa Zakatov. Pro-
portiile sint inversate §i ceea ce era curajul desperat al unui erou singuratic, devine
curajul masiv, teribil strilucitor al maselor. Eroii din Uraganul razbesc prin justetea
cauzei §i clocotul lor, nu vrajmasii lor. Oamenii, in literatura sovietici traiesc proiectati
dincolo de orbita interesclor imediate §i mirunte, intingi ca sigeata pe arc, spre viitor,
aducind in cimpul vietii sentimentul vegniciei.

Omul constient de dreptul §i de puterea lui, ca §i de eternitatea lui, devine senin,
optimist, se vindecd de abulie, de sfiald, de teama de viitor, de racile, de complexele
mici §i mari carc se nasc din ideea neputintei, a inferioritatii, din fatalism, din renun-
tare i dezamigire. Omul robust al Uniunii Sovietice acfioneaza in literaturd cu seni-_
natate, cu o simplitate primordiala si sfintd, cu constiinta dreaptd a celui care nu ascunde
nimic §i a izbutit sa nu se treacd nici macar in gindul sau inaintea altora, asa cum a
izbutit sa nimiceasca in el orice umilinta, cu linistea si profunzimea celui care a platit
cu singe tot ce are. :

Tot ce este esential, profund omenesc, isi recapata locul de cinste in constiinta
omului si se naste din nou: actiunea, elanul creator izvorit din increderea in durabili-
tatea §i eficacitatea operei, dragostea izvoriti din prefuirea individului care simte §i gin-
deste, generozitatea izvorita din bucuria de a trai. vitejia izvoritd nu din voluptatea ris-
cului, din nevoia de singularizare sau din setea de a domina si a asupri care a dus
popoare intregi in prapastie in ultimul razboi mondial, ci din echitate, din devotament
pentru cauza omului.

O literaturd care zugriveste un asemenea om, o astfel de viati si care e pitrunsd de
o atare ideologie, capita, odata cu nobletea continutului ei, o noblete de forma, fira indo-
iala. Rostirea unor idei simple si mari exclude firesc modul de rostire alambicat, sofisticat,
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<hinuit. Scriitorul mare are propria sa forma, firi s-o caute, e original pentru ci e pro-
fund si aceastd profunzime dicteaza ea singurd haina de viati in care e intrupatd. Solohov
nu seamina cu Treniov, nici Wanda Vasilevskaia cu Korneiciuk, nici Simonov cu Maia-
kovski, nici Visnevski cu Makarenko, nu pentru ci genurile lor diferd, ci pentru ci [ie-
care a surprins acelasi adevar din alt unghi, l-a intrupat in alte imagini, §i pastrindu-si
personalitatea scriitoriceascd, a revelat aceeasi esenti.

Datorita cunoasterii acestei literaturi, scriitorul din tara noastra, a carui constiin{a
rascoliti de schimbarile sociale fundamentale de la noi, incepuse si simtd gustul silciu
sau coclit al propriei sale productii, atunci cind ea se invirtea pe loc sau se molipsea,
51 asta se intimpla des, de miasmele fetide la mare cinste in Apus, a priceput cum, la
<hemarea partidului, poate raspunde pe plan artistic. Experienta fusese ficuti acolo, in
Uniunea Sovietica. Daduse roade, stralucea uneori de toate luminile, in opere de duritatea
3i puritatea diamantului. ;

Asa se dobindise in artad dimensiunea cu adevarat omeneasca. Scriitorul romin,
«<el care n-o ficuse incd sau n-o ficuse bine, a inceput si se aplece asupra constiintei lui
51 a contemporanilor lui, ca sa citeasca in fundul ei incotro merge, de ce si pe ce cii.
Pentru aceastd mare pilddi vom fi totdeauna recunoscatori scriitorilor sovietici. Iar teatrul,
care descria arena pe care se infruntau nimicurile (afard de exceptii, bineinteles) sau
se innodau aventurile mai mult sau mai putin scabroase, ca si ne arate cum se fac afa-
cerile oneroase §i cum se petrece in alcovuri, a devenit din nou tribund de idei triite
patetic de catre eroii care au o configuratic spirituala completa.

Patruzeci de ani de aniversare a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie inseamni
si patruzeci de ani de la nasterea unei noi literaturi, a unui nou teatru, care au daruit
omului gustul purititii viguroase, al cunoasterii de sine, al slujirii temei mari, in locul
falselor probleme, pline de echivoc si sfarimicioase ca bulgarii de nisip, al temei sortite
sa rascoleasca constiinta si s-o amuze.
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A. SUMSKI

-

Caile de dezvoltare ale clramaturgici sovietice

Dramaturgia sovietici s-a plimadit in focul razboiului civil, curind dupa infap-
tuirea revolutici socialiste in Rusia. In acea perioadd de eroice lupte, se resimte cu deose-
bire necesitatea de a promova acele genuri artistice care se adresau nemijlocit maselor
i care reflectau mai puternic si mai viu decit altele, noile aspecte ale vietii sociale din
lumea sovietica.

lati de ce. din primele zile ale existentei puterii sovietice, teatrul a dobindit un
rol preponderent in viata culturala a poporului.

La inceput, scena teatrelor era net dominata de repertoriul clasic. In rindurile noi-
lor spectatori se bucurau de multa pretuire piesele vechiului repertoriu care se distingean
mai ales prin timbrul lor romantic-revolutionar, Paralel cu reprezentarea acestora incepe
insa sa se formeze si un nou repertoriu dramatic. In zilele festive, in pietele oraselor mai
importante se desfasurau spectacole de masia cu subiecte inspirate de evenimentele de
seama ale luptei revolutionare purtate de poporul rus. Aceste spectacole in aer liber
evocau, bunioara, evenimente ca rascoala armati a proletariatului moscovit din decem-
brie 1905, asaltul Kremlinului si altele.

Desi aceste reprezentatii teatrale, de altfel pline de culoare, care se bucurau de
aportul a sute si chiar mii de actori, aveau un deosebit succes in public, pe planul realizarii
artistice ele aduceau prea putine elemente noi, caracteristice.

Mai inchegate, din punctul de vedere al conflictului dramatic, si mult mai rea-
lizate decit ele au fost dramele lui A. Neverov, ca Moartea lui Zaharov si Babele. Aces-
tea oglindeau aspecte ale luptei de clasa la tara in perioada razboiului civil. Dar nici
ele nu atingeau inca hotarul maturitatii sub aspectul constructiei artistice.

Cea mai bund piesia din accasti etapa de inceput a dramaturgiei sovietice poatc
[i socotita Misterul Buf de V. Maiakovski.

Intr-o formid monumentala, proprie teatrului popular, lucrarea lui Maiakovski trans-
mitea patosul si insemnatatea mondiali a revolutiei, demascind, in acelasi timp, cu mij-
loacele satirei, fata hidoasa a lumii capitaliste.

Incetul cu incetul, afirmindu-si cu consecventa adeziunea fata de realism si pers-
pectivele socialiste ale realitatii, tinira dramaturgie sovietica inregistreazi noi si impor-
tante victorii. De aceasta perioada se leagd lucriari de seamda cum sint Uraganul de Bill
Beloterkovski, Liubov larovaia de K. Treniov, Ruptura de B. Lavreniev, Trenul blindar
14-69 de V. Ivanov, piese care infafiseaza in ansamblul lor o fresci veridici a nasteri:

* Articol scris pentru revista ,Teatrul®.
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statului sovietic. Prezentind eroi cu profi-
luri caracterologice complexe si diferentiate.
aceste piese dobindeau o deosebiti forta
emotionala.

Desi in ele actioneaza un numar li-
mitat de personaje, autorii acestor lucran
au reusit si reliefeze uriasele proportii pe
care le-a cunoscut revolutia din Rusia si sa
generalizeze importantele transformari sociale
petrecute in intreaga tara.

Primele montari ale acestor piese —-
pe care le putem socoti drept inceputuri ale
dramaturgiei clasice sovietice — la teatrele
din Moscova si Leningrad au avut caracte-
rul unor adevarate sarbatori ale artei scenice

din U.RSS.

In al treilea deceniu, dramaturgia oglin-
deste cu osebire munca creatoare colectiva. Cel
dintii dintre dramaturgi care a atacat aceasta
tema a fost V. Maiakovski, care, in 1929, a dat
Baia, acest ,,vioi si entuziast raport despre felul
in care clasa muncitoare construieste socialis-
mul®, cum insusi autorul comediei o defineste.

in procesul muncii de reconstructie so-
cialista a economiei nationale, se schimba si

B. A. Smirnov (Lenin) si B. N. Livanov

- 2 & A (Zabelin) in  ,Orologiul Kremlinului*
profilul moral al omului de rind, anonim, de N. Pogodin (M.H.A.T.)

dar, in acelasi timp, maref.

Dramaturgiei sovietice ii revenea importanta sarcini de a populariza conceptiile
si simtamintele proprii acestui om de tip nou, cit si de a reliefa trisiturile tipice ale
caracterului sau. Dramaturgii au abordat cu interes aceasti tema si fiecare s-a straduit
sa foloseasci mijloace personale de expresie in tratarea ei. N. Pogodin, care considera
ca ,epoca impune piese bazate pe coliziuni sociale®, scrie Poem despre secure i Prictenul
meu, dezvaluind in ele conflictele ce se stirnesc intre oamenii animati de avinturi crea-
toare §i practicienii marunti, rosi de morbul rutinei §i potrivnici statornicirii in viata so-
cietatii a tot ce-i promoveaza dezvoltarea.

Spre deosebire de N. Pogodin, A. Afinoghenov s-a straduit intr-o seamid de drame
lirice sa trateze cele mai pregnante probleme ale actualitatii, impletindu-le cu o profunda
analiza psihologica a eroilor sai. Astfel, in Ciudatul, Afinoghenov imbogiteste galeria
eroilor literaturii dramatice cu figura unui functionar fard de partid, Volghin, care ini-
tiaza organizarea unui cerc al entuziastilor constructiei socialiste, dar, care, datorita actiu-
nilor de denigrare a unor birocrati, sufera temporar o infringere: pierde serviciul, isi
pierde prietenul din tinerete, care se dezice de dinsul, si chiar iubita lui nu pregeta sa-l
califice drept un ciudat ghinionist. Simpatia spectatorului il insofeste insa pe Volghin
de-a lungul tuturor incercarilor, caci sinceritatea cu care tinde spre viaia cea noud, pu-
ritatca sentimentelor sale i curajul cu care infrunta piedicile indrituiesc pretuirea ce
i-o acorda publicul.

La rindul ei, drama eroici revolutionara inregistreaza si ea un considerabil avint.
A. Korneiciuk a izbutit in cunoscuta lui drami eroica: Sfirsitul escadrei, sa portretizeze
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cu mijloace de expresie miscatoare pe ma-
rinarul rus care, din spirit de disciplina fata
de cauza revolutiei, inabusi sentimentele sale
de afectiune fata de nava sa §i executi in
mod congtient ordinul de scufundare.

O alta piesa sovieticd, datind din acei
ani si care gi-a cucerit un loc trainic nu numai
in repertoriul teatrelor sovietice ci si in acela
al multor teatre progresiste din Europa si
Asia, este Tragedia optimisti de Vs. Visnev-
ski. E in adevir impresionanta figura firava
a femeil comisar in care nu bidnuiesti cit de
puternica ii e vointa §i cit de adincd puterea
de intelegere a psihologici oamenilor simpli.

Un important eveniment in istoria dra-
maturgiei sovietice 1-a constituit aparitia noi-
lor piese ale lui M. Gorki, Egor Buliciov ji
altii, Dostigaev §i alfii, cit si noua varianta a
piesei Uassa Jeleznova.

Piesele lui Gorki — in care conceptia

filozofica sociald a autorului se marturiseste
in pasiunea activ-revolutionara §i in care
maiestria conturdrii complexe a tipurilor
umane se impleteste cu neintrecuta stiinga a
folosirii unei limbi de maxima expresivitate

Scend din ,Bala® de V. Maiakovski (Teatrul  artistici — se inscriu ca modele ale artei rea-
de Satird din Moscova) lismului socialist.
Tot atunci, dramaturgia sovietici cu-
noaste o considerabila largire a orizontului tematic, cit si o mai pronuntata varietate a
genurilor abordate.

Lucririle dramatice scrise in aceasta perioadd au realizat o inaltd expresie poetica
in oglindirea realitatilor, oamenilor si problemelor legate de munca pentru construirea
socialismului.

Un eveniment important in istoria dramaturgiei sovietice l-a constituit aparitia
pieselor ce evocau figura lui Lenin. Cele mai importante dintre acestea au fost Omul cu
arma §i Orologiul Kremlinului de N. Pogodin. N. Pogodin marturisea ca incepind sa
lucreze la prima dintre cele doud piese, s-a simiit ,.coplesit si nelinistit din pricina res-
ponsabilitatilor pe care si le asuma”. El a rezolvat cu succes aceasti importanti tema,
prezentindu-1 pe conducitorul comunist, ca pe un erou popular de tip nou care intru-
chipeaza forfa conducitoare a partidului. Dramaturgul a surprins si a redat minunatele
trasituri ale lui Lenin, netarmuritul siu devotament fati de revolutie, neclintita sa voin{a,
inepuizabilul siu optimism, simplitatea §i adinca sa dragoste fatd de oamenii simpli.

] .
Razboiul si-a pus puternic pecetea pe intreaga dramaturgie sovietica, activizind
creatia dramaturgilor, generind noi idei §i forme de expresie artistica.
Incid in preajma rizboiului, dramaturgia a reflectat apropierea istoricelor incerciri,

pregiatind pe oamenii sovietici pentru aceste evenimente. Repertoriul sovietic se imbo-
gateste in perioada dati cu valoroase drame militaro-istorice, inchinate luptelor duse
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de poporul sovietic pentru cigtigarea si mentinerea independenfei sale. Totodata acest
repertoriu se imbogateste cu noi piese care proslivesc vitejia si inalta etici a soldatilor
sovietici,

Dintre acestea s-a remarcat cu deosebire piesa lui K. Simonov : Un flacaun din orasul
nostru, al carei erou, tanchistul Serghei Lukonin. prezice victoria poporului sovietic si a
armatei sale asupra dusmanilor,

Lucrarile dramatice scrise chiar in timpul eroicelor lupte duse impotriva fascis-
mului au dezvaluit in pregnante imagini artistice trisiturile caracteristice ale patriotismului

socialist, au evidentiat virtufile ostasului de tip nou — aparitor constient al puterii popu-
lare, animat de ideile nobile ale internationalismului revolutionar proletar.
Un astfel de ostas este, de pilda, Ivan Safonov — eroul principal al piesei Oameni

rusi de K. Simonov. Fiari a manifesta deosebite talente militare, Safonov se dovedeste,
in clipele cind amenintarea mortii este mai puternica, un om hotarit, intrepid, curajos,
un patriot inflicidrat, care nu pregeta si-gi trimila chiar iubita intr-o misiune ce i-ar
putea primejdui viata.

Patrunsa de adevarul vietii si de un puternic dramatism, piesa Oameni rugi a
emotfionat profund spectatorii sovietici. Piesa demonstra convingator csenta patriotismului
popular, stimulind prin pilda eroului central, avintul ostasilor armatei sovietice ca §i al
intregului popor sovietic spre noi fapte patriotice.

Uriasa for{d a patriotismului sovietic a fost maicestrit descrisda §i de cunoscutul scrii-

tor sovietic L. Leonov in piesa Invazia, pe care unul din ziarele sovietice centrale a cali-
ficat-o pe buni dreptate drept ,,0 trimbita a constiintei populare®.
In ajunul luptelor de la Stalingrad, a

fost reprezentati piesa Frontul de A.Kornei- Scend din  ,Aristocrafii* de N. Pogodin
(Teatrul V. Maiakovski* din Moscova)

ciuk. Ridicind o problema importanta si ac-
tuala pentru acele timpuri, anume: condu-
cerca competenta a armatelor, piesa a dobin-
dit o pozitie aparte in peisajul dramaturgiei
sovietice din anii razboiului.

Putem afirma cd piesa lui Kornei-
ciuk a contribuit in mod deosebit la desa-
virsirea educatiei spirituale a cadrelor de
ofiteri sovietici. In zilele cind hitleristii se
apropiau de Volga, piesa a fost tiparita in
paginile ziarului ,,Pravda®, astfel ca si poatad
fi cititd de citre milioanele de oameni de
pe toate fronturile. In jurul piesei au fost
initiate numeroase discufii, mai ales in lu-
mea militara.

Lucriari ca: Oameni rusi, Invazia si
Frontul au dat, cum spunea N. Pogodin,
wtonul si au exercitat o uriasa influenta asu-
pra intregii dramaturgii de razboi®.

Se intelege ca in perioada postbelica
dramaturgia a continuat sa acorde atentie
istoricei victorii asupra [ascismului. Totusi,
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marea majoritate a dramaturgilor s-a orientat spre problemele legate de constructia co-
munista si lupta pentru pace.

Este locul sa aritim ca alaturi de multe piese veridice pe planul reflectarii vietii,
in aceastd perioadd si-au facut aparitia si unele lucrari dramatice lipsite de idei noi si
pe care nu le caracterizeazi nici ciutarea indrizneati a unor noi forme artistice. Apari-
tia unor astfel de lucrdri a fost posibila datoriti punerii in circulatic a ,teoriei lipsei de
conflict®, care impunea dramaturgilor, ca §i scriitorilor, in general. sa estompeze contra-
dictiile din viatid. Aplicarea acestei ..teorii”, care reflecta spiritul cultului personalitatii,
a avut drept urmare aparitia unor lucriri care poleiau realitatea sovietica §i impiedicau
cducarea spectatorului in spiritul unei principiale exigente fata de opera de artd. Toto-
data, lucririle dramatice scrise sub inriurirca ,teoriei lipsei de conflict® au impiedicat
dezvoltarea gustului artistic al maselor.

Partidul Comunist a acordat dramaturgiei ca si artei socialiste in general, un sub-
stantial sprijin pentru a putea lichida din timp aceste ritaciri. Condamnind conceptiile
estetice gresite, partidul a sprijinit cu caldura tot ce era valoros in literaturd §i a
elaborat sarcini precise in domeniul creatiei artistice, in etapa data.

Cele mai valoroase lucrari dramatice, scrise in cea de a doua jumitate a celui de
al 4-lea deceniu si inceputul celui de al 5-lea, continud si dezvolta traditiile de comba-
tivitate ale dramaturgiei sovietice. Piese ca Puterea cea mare de B. Romasov, Legea onoa-
rei de A. Stein, Caracter moscovit de A. Sofronov, Candidatul de partid de A. Kron au
reflectat multe din fenomenele vietii sociale contemporane din U.R.S.S. Trebuie men-
tionat ca lucrarile scrise in aceasta perioadda au dezviluit mai cuprinzator si cu mai multa
indrazneala, decit cele create in jurul anului 1930, lupta impotriva ramagitelor capita-
liste din constiinta oamenilor.

Astazi, dramaturgia sovietica traieste una din cele mai importante perioade ale
dezvoltarii sale. Resimtind binefacatoarea influenta a acelor schimbiri care au survenit
in ultimii ani in viala popoarelor sovietice, dramaturgia sovietici paseste mereu inainte.
Simptomele acestei categorice dezvoltari pot fi intuite, in primul rind, in consecventa
stradanie a dramaturgilor de a aborda mai cuprinzator, mai multilateral §i mai veridic,
procesele complexe ale vietii, de a dezvalui lumea launtrica a omului simplu §i de a
ascuti si mai mult taisul criticii.

In acest sens, este semnificativ exemplul oferit de piesa lui A. Stein, O chestiune
personali, in care se subliniazd triumful principiilor revolutionare, leniniste, ale demo-
crafiei in socictatea sovietica.

La rindul lor, piese ca Intr-un ceas bun de V. Rozov, Sonetul lui Petrarca de N. Po-
godin, Caleasca de aur de L. Leonov, Inima nu iarté de A. Sofronov, sau Insofitor peri-
culos de A. Salinski, care se joaca in prezent pe scenele multor teatre sovietice, se carac-
terizeazd prin problematica lor obsteasci deosebit de actuali.

Autorii acestor lucrari isi poarta eroii prin grele incercari, silindu-i si triiasca
o complexi gamid de sentimente. Desi isi desfasoard larg critica, lovind in tot ce ar putea
tine de domeniul poleirii realitatii, dramaturgii nu pierd perspectiva lucrurilor, nu cad
in panica §i nu propaga desperarea. Critica lor sinitoasi deschide drum afirmirii ele-
mentelor progresiste §i insufla spectatorilor noi avinturi spre realizarea unor fapte mirete.

Esentiald este imprejurarea ca dramaturgii rezolvd astizi importantele lor pro-
bleme de creatie intr-o manierd mult mai artistici decit altadati si, ca atare, mai valo-
roasa. Pentru moment, dramaturgii n-au temeiuri si manifeste o multumire totala fata
de cele realizate. Dramaturgia sovietici cunoaste si astdzi unele greseli si insuccese. Dar
tendintele ce-i sint proprii, de a invinge cu hotdrire anumite prejudeciti din trecut, sint
cit se poate de importante si semnificative. Ele vorbesc concludent despre maturitatea
si cresterea ei calitativa.
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TAMARA GANE

Arta so’orictétii in drama

Titlul pare sa angajeze la o discutie pur teoretica. Inten{ia §i obiectivele sint, de fapt,
cu totul altele. Nu problema abstracta, generala, a sobrietatii in coordonatele genului dra-
matic imi sugereaza aceste rinduri, ci impresiile si reflectiile trezite de lectura unci piese
noi, care vine sa improspateze repertoriul teatral contemporan. O piesa noua, nu atit ca
productie de recentd realizare a cunoscutului dramaturg sovietic Alexandr Stein (Hotel
Astoria, piesa in patru acte), cit mai ales prin maniera originald, as spune, prin formula
noud, cu totul ineditd in tratarea unui intreg complex de situatii, ciocniri §i probleme de
constiinta.

Am ficut cunostinga cu ultima piesd a lui A. P. Stein inca in stadiul ei de ma-
nuscris, care mi-a fost oferit chiar de autor in zilele de decembrie ale anului trecut, cind
ne-a vizitat tara. Intre timp, Hotel Astoria a vizut lumina rampei la teatrul , Vladimir
Maiakovski® din Moescova (in regia lui G. Tovstonogov), iar textul inserat in paginile pri-
mului numir al revistei .Znamia“ pe anul acesta. Am recitit-o, reimprospatindu-mi pri-
mele impresii, adincindu-i sensul, §i marturisesc ca efectul lecturii a fost tonic,
reconfortant.

Tema se refera la inceputurile blocadei Leningradului in cel de al doilea razboi
mondial. §i totusi nu este, propriu-zis, o piesi de razboi, ¢i mai curind una psihologica,
in care destinele omenesti cele mai variate se incrucigseazi aproape episodic, in aparenia
cu totul intimplator, fara un raport precis de cauzalitate, fara deznodimint. Asa cum,
de fapt, se intimpld si in viatd, unde de multe ori aparentele devin realitati, iar plauzi-
bilul frizeaza adevarul. 2

Actiunea piesei sc situcaza in dramaticele zile ale lui septembrie 1941, cind ina-
micul ajunsese la portile orasului-erou. Inelul blocadei se stringea din ce in ce mai mult,
taind orice comunicatie (in afara de cea aeriana — tot mai pufin accesibild) cu ,pimin-
tul cel mare® — inima tarii. Spectrul mortii (prin [oamete, bombardamente, incendii, dis-
trugerea conductelor de apa i a retelei de electrificare, lipsa de combustibil) plana asu-
pra orasului, facind mereu noi §i noi victime. Vointa populatiei de a rezista asaltului
hitlerist era incordata la maximum. A fost, poate, momentul cel mai critic cind fiara
hitlerista si-a dezlantuit cu o furie desperata atacul in vazduh, pe apa §i uscat, incercind
sa [ringa rezistenta aparatorilor.

La Leningrad — ,orasul cu o suta de mii de cladiri® — se construiau baricade,
in timp cc postul de radio finlandez, anticipind, anunta lupte de strada, care ar i inceput
in raionul ,Vasilievski Ostrov”, §i transmitea totodatd vestea banchetului proiectat de
comandamentul hitlerist si menit sa incununeze victoria cotropitorilor. Conform unui plan
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diabolic ticluit, acesta urma sa aibd loc in restaurantul hotelului Astoria — o constructie
impunitoare, situati la fintretdierca strazii Hertzen cu piata Vorovski, in fata careia se
inalta grandioasa catedrala Issakievski. De pe cupola catedralei — transformata intr-un
punct de foc — se proiecteaza din cind in cind pe bolta intunecata a cerului, cite o figie
luminoasi in curba. Piata pare strajuita de silueta masiva a ,Calaretului de arama®, sta-
tuia impresionanta a lui Petru I.

Toate aceste aminunte de decor, spectatorul si le poate doar imagina, intrezarin-
du-le vag prin fereastra camerei de hotel unde se petrece actiunea piesei. Reusind sda con-
centreze intr-o singurd incapere de la un oarecare etaj al hotelului Astoria cele patru
acte pe parcursul cirora asistim la prabusirea unor personaje §i la inaltarea altora, au-
torul {ine cu multi generozitate artistici si descrie, in indicatiile regizorale ce deschid
piesa, acest tablou exterior, fin dantelat, desi inaccesibil pentru ochiul spectatorului.

Putem binui, de altfel, cd acest cuvint al autorului — ca un preambul menit sa
creeze ambianta adecvatii in care se vor desfisura evenimentele piesei si astfel sa-1 trans-
porte pe spectator dincolo de peretii camerei de hotel, dupa culise, unde se dadea, de fapt,
marea biatilie intre adevidr §i minciuni, intre viata §i moarte —, putem banui ca acest
cuvint introductiv trebuic si risune de dupa cortind inainte de inceputul spectacolului.
Vorbirca autorului are rezonantele unui preludiu care anuntd simfonia gravd a pasiu-
nilor i dramelor omenesti rascolite de razboi: ,Aici, la hotel, in septembrie 1941, in
virtutea unor imprejuriri, intotdeauna firesti si intotdeauna extraordinare, generate de
rizboi, s-au ciocnit cu totul neprevizut sau premeditat, oameni cu cele mai variate des-
tine — militari si civili, fericiti si nefericiti, puternici si slabi, minunati si ticalogi®.

Cu totul nepremeditat §i fard de veste se intilnesc intr-o camera a apartamentului
ocupat de corespondentul de razboi Troian, capitanul Konovalov, aviator din flota mari-
tima, filologul Batenin, profesor universitar, plutonierul-sofer Marusia Golub, Liuba, fosta
ospatard la restaurantul hotelului, devenita locfiitor al directorului apararii pasive de
scctor, si Linda — inso{ita de ceci doi prieteni: August §i Jan — fapturd misterioasa,
care joacia atit de bine rolul femeii usuratice, incit e suspectati chiar de spionaj, dar
care este, de fapt, colaboratoare in aparatul Sovnarkomului Estoniei, evacuat din Tallin.

In schimb, nu este de loc intimplatoare intilnirea dintre membrii familiei capi-
tanului Konovalov : fosta lui sotie Ecaterina Mihailovha cu sotul ei. inginerul construc-
tor Rublev, tinarul Iliusa Konovalov, fiul aviatorului, si logodnich acestuia, Svetlana.

Asa se innoada firele neviazute ce vor lega sau vor desparti pe acesti oameni. Pusi
fata in fatd la o ridscruce a istoriei, fiecare cu drumul sdu in viata, trebuie si aleaga
cinstit cu cine merge, sa fie congtient pentru ce luptd, de partea cui este dreptatea.

Autorul pleacd de la un pretext pentru a delimita atitudinea personajelor, raportul
de forte dintre cei cinstiti §i hotariti,~cei soviielnici sau lasi. Este vorba de invitatiile
lansate in oras de citre statul major al generalului hitlerist Von Leeb, din care una
ajunge in miinile corespondentului de razboi Troian. Textul invitatiei dezvilluie intreg
cinismul inamicului, convins de victoria apropiati (se punea la incercare celebra formuli
a ,blitzkrieg*-ului). Textul invitatiei capata o semnificatie simbolici in piesi, atunci
cind Troian o oferd ,savantului® Batenin, refugiat in camera vechiului siu prieten si
coleg, dupa ce parasise in mod misterios frontul. Meriti a fi reprodus in intregime acest
text ticluit cu o precizie aproape diabolicda: ,Excelenta sa, generalul feldmaresal Von
Leeb, are onoarea a va invita la banchetul oferit cu prilejul ocupirii orasului Sanct-
Fetersburg, de catre for{ele armate ale Germaniei. Banchetul va avea loc la hotelul Asto-
ria, in ziua de 1 octombrie, orele 12 dupa ora Europei centrale, in sala de receptii de la
etajul III. Vi s-a rezervat locul 142 la masa 12.°

Hotelul Astoria din Leningrad, ales pentru banchetul cotropitorilor, reprezenta
iu acea vreme un fteritoriu sui-generis, cu totul remarcabil. Aici avuseseri loc intilniri
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din cele mai neasteptate, intre tot felul de oameni cu rosturi din cele mai neprevizute,
iegite din comun. Aici clocotiserd pasiunile stirnite de razboi, de blocadi, de primejdie,
de privatiuni, de ameninfarea ocupatiei... — marturiseste autorul intr-un fel de dare de
seama asupra piesei sale, piesa care i-a fost inspirata de insdsi experienta victii, de sen-
zatiile §i impresiile culese nemijlocit. ca unul care a trait la Leningrad acele groaznice
si totusi marete zile din istoria omenirii. ,.Aici — continua dramaturgul marturisirile sale —
s-au incrucisat destinele §i s-au stirnit coliziile cele mai diverse, in care au fost confrun-
tate : datoria s§i dragostea ; patriotismul si interesul josnic, meschin; neinfricarea si pa-
nica ; logica si emotia..”

Intr-adevir, piesa are o dialectici strinsd, care impleteste toati aceasti gami de
elemente contrarii, culminind in mod logic §i artisticeste motivat spre afirmarca ideii
majore : perspectiva triumfului ineluctabil al ideologiei noi, al ideologiei comuniste. Ma-
terializarea ideii trebuie urmirita in evolutia personajului central, aviatorul Konovalov.
Plimadit in faurirea Comsomolului leninist, cu constiinta otelitd in focul razboiului civil,
acest comunist de mare integritate etica §i de o finalta factura umana ramine credincios
idealurilor sale inaintate, in ciuda grelelor incerciri prin care a trecut. Desi rupt de fa-
milie §i de societate, pentru o perioadi de peste patru ani, datoriti unui concurs de im-
prejurdri vag sugerat de autor (a fost victima unei erori judiciare, la baza careia sc
pare ci a stat o diversiune politicd), el stie si discearni, cu un simt politic bine orientat,
adeviratele imperative ale cauzei generale de un caz particular. Reabilitarea lui, chiar
dacd la inceput pare sd trezeascd anumite suspiciuni, 41 angajeaza inftegral, fira rezerve,
firi complexe inutile de constiinfd si [ard soviieli, in marea batalie pentru nimicirea
plagii fasciste.

Putem surprinde un anumit proces de evolutie in viziunea artistici a dramatur-
gului, care readuce intr-o formula esentializata, mult mai concisi si in imprejuriri mai
complexe si mai complicate prin anvergura lor istorica, cunoscutul caz al lui Hlebnikov
din O chestiune personala. Fara a cauta analogii directe sau vreo identitate de situatii,
cazul Konovalov stigmatizeaza, pe un plan mai general, fenomenul, desi sporadic totusi
real, al ,poludinismului®?, cu efectele lui dezastruoase in societate atunci cind nu sint
stirpite din germene.

Iesind din acest impas, maiorul Konovalov nu are numai de infruntat neincrederea
celor din jur, alimentati de o vigilentd fireasca in conditiile rizboiului. Il asteapta o
penibilda confruntare cu fosta lui sotie, Ecaterina Mihailovha — o femeie desi cinstita,
totusi slaba, neajutorata si lipsita de personalitate. Ea nu a stiut si reziste la marea
incercare si. lasindu-se coplesita de durere, a preferat sa desfaci prin divor{ un cimin
durat pe sentimentul dragostei sincere si profunde, pentru a contracta o altd cdsitorie,
mai convenabild pentru linistea ei sufleteasci.

Intransigent, Konovalov nu concepe posibilitatea unei intoarceri la ciminul des-
tramat, el nu intrevede o punte de infelegere cu fosta lui tovarasa de viata si vrea doar
sa-si pastreze fiul, rod al acestei casnicii de 18 ani. El respinge, cu duritate chiar, orice
propunere de impicare, de revenire. Jignit in sentimentele lui cele mai intime, simtin-
du-se frustrat de fericirea care trebuia sa-i ramina nestirbita, acest om nu este in stare
sa inteleagd durerea femeii, mama a copilului siu, dar acum sotia altuia. Un sentiment
de ostilitate, de profund dispret isi face loc in sufletul lui Konovalov fati de fostul sau
coleg si pricten, inginerul constructor Rublev, care s-a cisitorit cu Ecaterina Mihailovna
dintr-o sincerd si curata afecfiune, crezind cii ea are nevoie de ocrotirea lui, dupd cum
si el avea nevoie de sprijinul ei moral. Dar, daci neinduplecatul Konovaloy nu giseste
destule resurse interioare pentru a-si ierta sofia atunci cind ea i se arunca la picioare,

t De la personajul Poludin din piesa O chestiune personald, intruchipind interesul egoist, meschin,
lagitatea sl falsa vigilen{d (n. aut.),
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cerind indurare, ce adinci transformare se petrece in acest om dupa moartea intempestiva
a fiului siu Iliusa, rapus de un glonte dusman !

Asistim la un proces de totala umanizare a lui Konovalov. El se dezbara de toate
resentimentele personale si, in memoria fiului siu — tindr erou de 17 ani, care se inte-
grase voluntar in miscarea populard de aparare a Leningradului —, ramine alaturi de
fosta sa sotic, pentru a veghea la fericirea logodnicei lui Iliusa, ncinfricata si ea in
implinirea finaltei indatoriri cetafenesti.

Drama familiei Konovalov se impleteste organic cu marea drama a poporului in-
clestat intr-o lupta pe viata §i pe moarte cu dugmanul cotropitor.

Din sensul obiectiv al piesei lui Stein se desprinde o problema esentiala: selec-
tionarea materialului uman in epocile de rascruce ale istoriei, proba de constiinta in mo-
mente de cumpiina, de verificare a rezisteniei ctice. Mai primejdios decit dugmanul de-
clarat este, poate, cel nedeclarat, cu fatete multiple, materializat in formula alegorica a
Cetifeanului Nimeni. Formula capata dimensiuni concrete in figura lui Batenin.

Daci in timp de pace, Batenin — acest intelectwal cu mentalitate mic-burgheza,
filistini — a putut si-si camufleze .microbii indoiclii® sub autoritatea unci catedre uni-
versitare, strecurindu-se chiar si in rindurile partidului (.,inca din 1937 — precizeaza el

in discutia cu Konovalov), acum insi el se incurci in plasa propriilor sale rataciri. Acum,
in vialmisagul rdzboiului, caducitatga lui morala se da de gol, el se demascd singur (va
fi demascat si de fostii lui studenti, care-1 purtasera pe brate la declararea razboiului)
i dintr-un oportunist, profitor al regimului sovietic, devine un dezertor, un renegat ofen-
siv, propoviduitorul unei ideologii dusmancase, antirevolutionare. Lasitatea, egoismul fe-
roce il imping la tradare, la crima. De altfel, admirator fervent a tot ce vine din Apus,
el nu face decit sa cultive traditiile familiei. Il induioseaza faptul ca si tatal siu nu este
decit ,un savant de cabinet. Un orientalist — specializat in probleme chinezesti. Pe de-a
intregul afundat in colbul secular. Indrigostit, indridgostit ca un adolescent, de anul 600
inaintea erei noastre®. §i prevazator in cinismul siu abject, Batenin jubileazi la gindul
ca ,Nemtii n-o sa se atinga de el. A fost atit de strain de orice politica, n-a scris arti-
cole antifasciste...”

Viazindu-se singur, izolat, dar acum nu intr-un ,turn de fildes”, ¢i in mijlokul
unei mase de oameni sovietici, bine sudatd intr-un monolit de aspiratii si vointe neinfrinte,
Batenin va incerca, cu toate acestea, si-si recruteze complici pentru mirsivia sa, deghi-
zata sub poleiala vorbelor .savante®. Un asemenea complice i se pare ca ar putea fi
chiar maiorul Konovalov. Exista toate datele ca el sa fie unul din ,,comunistii dezamagi{i®.

Intr-o discutie, Batenin se striduieste si-i demonstreze falimentul ideii datoriti
careia el a devenit ,omul incercuirii“, iar Konovalov, ,,omul inchisorii®. Aici, antiteza
atinge momentul sau culminant. Acest individ depersonalizat §i dezumanizat, care se
califica singur drept Cetafeanul Nimeni, nu-si da seama de adevarata esenti a lui Ko-
novalov, de valoarea integritatii comuniste. ,.Inving numai acei care cred” — iata deviza
de viata a acestui comunist, profesiunca lui de credinti. Rezonanfele ei majore stribat
in secvente de inaltd tensiune dramatica intreaga piesd, constituind — ceea ce numeste
Stanislavski — ,actiunea ei transversald”, linia axiologicd. Aceleasi rezonante le gisim
in conceptia simplid §i naiva, lipsiti de artificii, a celor doua femei de serviciu (Dusia
§i Polina) despre idcalul oamenilor care lupti pentru socialism,

Cind, plina de indignare, Dusia — o femeie simpli de la tara — vorbeste despre
cei lasi, care, aparindu-gi propria piele, nu riaspund la chemarea patriei, ea conchide :
»N-au nici un dumnezeu in suflet”,
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Polina : Nu cumva, tusica Dusia, esti credincioasa ?

Dusia: Eu? Credincioasi ? De cind m-au botezat n-am mai cilcat in biserica...

Polina : In biserica n-ai cilcat. dar noud de ce ne faci agitatie pentru dumnezeu ?

Dusia: Eu nu fac agitatie pentru dumnezeul acela ciruia i se cinta -psalmi. Ma
intelegi ? El m-a dezamiagit inci din tinerete.. Sint pentru dumnezeul.. care s-a aciuat
in sufletul... diavolului meu (aici se refera la barbatul ¢i — T. G.) ..atunci cind s-a in-
scris in armata populara.

Polina : (ironic) Dumnezeu care s-a aciuat in sufletul diavolului, cum vine asta ?

Dusia : 1ti arde de gluma. Orice ai spune, da. fara dumnezeu in suflet nu-i chip
sa traiasca omul, ori ca-i credincios, ori cid-i necredincios.

Polina : (ironic) Chiar si daci e in partid ?

Dusia : Ba bine c¢a nu.

Polina: Nu cumva vrei si zici cd si cei din partid au un dumnezeu in suflet ?

Dusia : Nici vorba.

Polina : §i Lenin, de pilda?

Dusia : Lenin? (Hotarit) Cum s@ nu? Neaparat ci-l are.

Polina : (disprefuitor) Apii, e bine s-o stii, tusica Dusia, ca Lenin a fost un ateu.

Dusia : Chiar §i asa, tot avea un dumnezeu in suflet.

Polina : $i ce fel de dumnezeu putea si aiba, de pilda?

Dusia: Ce fel! Ce fel! Uite, eu §i cu tine. noi tofi... (sublinierea imi apar-
tine — T.G.).

Discutia este concludentd pentru intentia autorului de a sugera ideea i o puter-
nica §i nestramutata credinta in izbinda finala ii anima pe comunisti, asigurind viabili-
tatea idealurilor lor. La corespondentul de razboi, Troian, om fara de partid, dar comu-
nist prin mentalitate, aceasta convingere sunid astfel : ,Comunismul! Nu, nu este numai
o stiinta. Comunismul este religia veacului nostru...”

In numele acestei credinte, in numele acestei religii a omului avansat pe o treapta
superioara de gindire si simtire, vor muri tinarul Iliusa Konovalov, luptitoarea estoniana
Linda, plecati noaptea pe linia de front pentru a fotografia primul tanc hitlerist, in-
gropat in pamint (inceputul sfirgitului faimosului ,blitzkrieg® — simptomul infringerii
inaginii de razboi fasciste pe teritoriul Uniunii Sovietice). Pentru aceeasi idee moare
1a postul siu de onoare in momentul cind transmitea Moscovei, prin telefon fara fir, ulti-
mele stiri de pe frontul Leningradului, cinstitul §i generosul Troian, care luptase pe vre-
muri aldturi de Konovalov in Spania republicana, impotriva contrarevolutici lui Franco.
-.Rizboiul merge inainte®, sint cuvintele cu care se incheie piesa lui Alexandr Stein, dar
viata invinge moartea — sugereaza intregul ei esafodaj etico-ideologic. Personajele create
de dramaturgul Stein sint oameni vii cu structura sufleteasca frumoasd, cu un suflu de
umanitate proaspiat si viguros. Paleta lui cu vibratii dramatice a conturat bogatul univers
launtric al omului sovietic. Conflictele sint puternice si convingateare, desi uneori aglo-
merarea situatiilor, rezolvarea lor precipitata si nu intotdeauna psihologic motivata, cre-
caza discontinuitdfi in cresterea gradata a actiunii.

Tonul epic de largd respiratie §i consistenta istorica. specific pentru piesele scrise
anterior (Steagul Amiralului si Prologul) este strangulat in Hotel Astoria de multitud:-
nea problemelor etico-psihologice, a proceselor de congtiinta, ducind astfel la suprapu-
nerea de multe ori artificiald, conventionald a doua planuri distincte — momentul istoric
bine determinat in trecut §i actualitate stringenta a problematicii. Latura a doua apropie
aceastd piesd de Judecata onoarei sau de O chestiune personala.
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Rezultatul este o oarecare estompare a intensitdfii conflictului istoric esential
— confruntarea a doua lumi, a doua conceptii de viata — care apare diluat in prea nu-
meroase drame personale de facturd, s-ar putea spune, antici: Konovalov — Ecaterina
Mihailovna ; Iliusa — Svetlana ; Linda — Konovalov; Batenin — regimul sovietic, si
atitea alte fire nevazute care leagd sau despart pe eroii cu totul incidental adusi intr-o
singurd camera a hotelului Astoria.

Nu lipsesc nici accente §i situatii melodramatice, in care elementul conventional
este uneori destul de transparent. Dar, in ciuda acestor relative slabiciuni de compozitie
dramatica, piesa lui Stein se impune prin remarcabila ei sobrietate in {inuta personajelor,
mai cu seami in replici. Totul este sugerat de subtext. Abundenta reticentelor duce aceasta
sobrietate la laconism. Multe replici suna ca maxime, ca aforisme, pe care eroii le rostesc,
subordonindu-se parci vointei autorului.

Este o piesd originald ca facturd §i grea in sensul densitatii, cu implicatii filozofice ;
o piesd, daci se poate spune, ,reflexiva®, care cugeta in permanenta asupra destinului
omenesc §i te transporti dincolo de mecanismul faptului direct, exterior — ca element
de intriga si fabulatie. Jati de ce arta sobrietdtii, cu miiestric minuiti de dramaturgul
Stein, atinge in piesa Hotel Astoria un registru nou, cu modulatii grave si o tensiune
mai interiorizata fata de creatia lui dramatici anterioari.

De aceea, sintem indreptititi si dorim ca piesa si vada luminile rampei, pentru ci
numai valorificarea scenicid concreti poate si determine verdictul pe care intuitia recep-
tivd a spectatorilor este in misuria si-1 pronunte.
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MARCEL BRESLASU

Minunca ,,tragcclii[or optimiste

De cind lumea §i pamintul — g§i odati cu ele, de cind si cu arta — epocile de
framintari §i rasturndri, momentele de cotituri s-au caracterizat printr-o recrudescenti
a fenomenului teatral, sub semnul creafiei dramatice (cantitative si apoi calitative)" si
sub acela al navalei publicului in amfiteatru, in piata burgului, in sala de spectacole...
Acolo ,s-a jucat® dintotdeauna ,drama“ noilor inceputuri (5i comedia vechilor chipuri
in destramare), acolo multimile, fauritoare ale istoriei, s-au regasit pe ele insele, desco-
perindu-si trasaturile majore, sudate intr-un suflet unic: firavul ,eu” se ridica la mi-
retia lui ,noi“ si aceastda comuniere educa masele, facea verificarea omogenitatii lor,
filtra §i elimina pe cei ostili sau govaielnici — cind nu-i putea convinge si antrena: co-
munierea nu este apanajul obstiilor religioase ; oricare crez, laic, civic, ,de clasa“, poate
crea aceastd fervoare, aceasta impirtagire in care simfamintele fieciruia se amplificia $i
se rotunjesc ca intr-o vastid cutie de rezonanti.. Teatrul este acest abecedar in care omul
igi buchiseste, cu stingicii si nerdbdiri de copil, noua faptura in devenire.. Pe urma
abia trece la ,cartea de citire, roman sau poem — si tirziu la ,,manualul de istorie®, in
care cu greu se recunoaste, pietrificat cu preful de a fi devenit statuie.

Asa cum este el, cu conventionalul, cu schemele, cu racursiurile si elipsele lui,
teatrul surprinde §i reda in modul cel mai nemijlocit viata, oferind — daca se poate
spune — optima iluzie a realitdfii. Or, aceasti pateticd, pregnanta imagine a realitatii
e ciutati — si, in cazurile fericite, gisiti — de catre cei multi care vor sa judece
cu ochii §i urechile lor, firi comentariul prezumtios al romancierului sau efuziunile in-
discrete pina la exhibifionism ale poetului...

Proba — prin cele doud muze — a spuselor de mai sus, se poate face prin faptul
statornic invederat ca noul public, marele — din ce in ce mai marele public, pe treptele
urcate de omenire — intelege §i indrageste mai lesne vechile abecedare — cu chipurile
lor pe care vremea nu le sterge ci le sapd tot mai adinc: de la Prometeu la Scapin, de la
Hamlet la Hlestakov, de la Riazvan la Jupin Dumitrache — decit pe eroii in proza sau
in versuri din cartile trecutelor veacuri si pe modelele acestora, dir} recile si secile anale
istorice...

Mi-am ingaduit acest preambul pentru a-mi rosti-prinosul de admiratie si de re-
cunostinta dramaturgilor si dramaturgici sovietice care ne-au daruit acest nepretuit abe-
cedar al ,teatrului Marii Revolutii“ la inceputul nostru de drum: noud tuturor, spec-
tatori, actori si scriitori, invatacei intru ale revolutiei ca si intru ale unei noi arte, ale
unei noi lumi de gindire §i simtire, de visare si actiune. Imaginea aceasta a unui frate
mai mare, aplecat peste umarul celui care descifreazi semnele complicate din jurul lui
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Scene din ,,Familia“ de I. Popov (Teatrul ,,C. Nottara")
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Sus : scend din ,Sfirsitul escadrei* de B. Lavreniev (Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti)
Jos : scend din ,Trenul blindat* de Vs. Ivanov (Teatrul Armatei)
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Scend din ,,Liubov larovala® de K. Trenlov (Teatrul Municipal)

si din el insugi, mi se impune, gindind la marile bucurii, la marile emotii pe care le-am
trdit in anii acestia — primii nostri ani in socialism, ecou si reflex al ,neuitatilor ani
de dupa Octombrie 1917 — de fiecare data cind pe o scena romineasci ne erau evocati
titanii ilugtri sau anonimi care au schimbat fata lumii...

P

Fireste nu este in intentia §i nici in firea mea si fac o enumerare completi si o
inventariere minutioasa a pieselor cu subiect din epoca revolutiei, care s-au jucat la noi
in cei 13 ani de la eliberare. Unele au fost montate in provincie si nu le-am vizut,
altele au fost reluate la diferite intervale, in noi distributii, uneori pe alte scene. Pistrez
insa proaspete in memorie — cu acuitatea si relieful unor prim-planuri de film — o
serie de tablouri care se imbina si se contrapuncteazd, desi apar{in unor piese deosebite,
intr-o uriasa fresca, in care se intilnesc oameni de la Moscova si Leningrad, cei din
Orientul depirtat cu cei de pe Baltica, soldatii si partizanii de pretutindeni, frontul si
spatele frontului, eroii si martirii §i liota de dusmani §i de tradatori mai mari ori mai
marunti, refugiindu-se, ascunzindu-se parci sub deosebitele infatigari, dintr-o piesa in-
tr-alta... Si oamenii partidului, trimisi, s-ar zice, in diferite misiuni, diversi §i unitari,
ajutindu-se in clipele grele, de la o drama la alta, sau dojenindu-se, nevdzuti dar efi-
cienti, la un ceas de descumpanire... Nu! Aceste interferiri, departe de a da amintirilor
vagul si l.lcbulosul imaginilor care se destrama, s-au insumat cu anii intr-un puternic si
conturat ansamblu, diferentiat dar armonios... Si ca intr-o carte in care una dintre nuvele
da- titlul volumului, intregul acesta s-ar putea numi ,un ciclu de: tragedii optimiste®.
Pe deasupra particularitatilor de redare artistici ale fiecarui autor, pe deasupra maies-
triei inegale, nota lor dominanta, suflul comun ce le anima este acest optimism care ras-

22

WWw.cimec.ro



toarni toate definitiile clasice ale tragicului, crearea acestui nou tip de erou, constient
de necesitatea jertfei lui si care isi implineste nu ,,destinul® ci menirea lui de om, cu
simplitate, as spune chiar cu un soi de pudoare. Este noul tip de umanitate, de oameni
apiruti pe scena lumii... Teatrul a stiut si-i cinsteasca, dindu-le pentru noi chipul unui
prieten si al unui sfetnic, al unui model minunat dar accesibil. §i mai le-a dat pentru
noi — si pentru vesniciec — cite un nume: Versinin, Iarovaia, Peklevanov. In umbra fie-
ciruia — ori mai bine zis in lumina fieciruia — stau mii si zeci de mii de Versinini, de
Liube Iarovaia, de Peklevanovi, toate acele mulf{imi frematitoare care au dovedit ca in
cel mai umil ,figurant® saligluiesc virtutile omului nou, capabil si ia locul in lupta
celui cdzut §i, daca este nevoie, si treaca in fruntea celorlalti...

Trenul blindat, Liubov larovaia, Ruptura, Dupi douizeci de ani, dramatizarea dupi
Agsa s-a cdlit ofelul, Tragedia optimista (la Institutul de teatru ,I. L. Caragiale“) au prile-
juit colectivelor noastre teatrale, regizorilor, actorilor, decoratorilor si tehnicienilor (spre
pildd tabloul clopotnifei din piesa lui Vs. Ivanov), realiziri care au marcat, pentru fie-
care in parte §i pentru toti impreund, un moment insemnat in viata lor de artisti si de
oameni. Mirginindu-ma la cele trei personaje de prim-plan la care m-am mai referit,
«red ca George Calboreanu in Versinin, Gedrge Vraca in Peklevanov si Clody Bertola
in Liubov Iarovaia au obfinut unele dintre cele mai frumoase si merilate succese din
<ariera lor. Regizorii Al. Finti si W. Siegfried, pentru a rimine tot la capodoperele lui
Treniov §i Vs. Ivanov, au izbutit greaua, aproape paradoxala, realizare a unor spectacole
grandioase i simple, cutremurdtoare g1 firesti...

Nu pot incheia aceste sumare note fari a adiuga minunata amintire pe care ne-au
lisat-o marii actori moscoviti care au jucat in fata publicului bucurestean o alti piesi
infatisind momente ale inceputurilor puterii sovietice : Orologiul Kremlinului. Prestigiosul

Sceni din ,,Ruptura de B, Lavreniev (Teatrul Armatei)
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actor care este Smirnov a intruchipat figura marelui Lenin (si in jurul siu fiecare rol
si fiecare roligor erau jucate de artisti ai poporului §i de alti fruntasi ai trupei) cu o
asemenca autoritate, incit intregind parcd fresca de care vorbeam mai sus, parintele re-
volutiei isi reia locul lui firesc in mijlocul tuturor acestor chipuri de infaptuitori ai lui
Octombrie...

$i iata ca pentru praznuirea celei de a patruzecea aniversari a marii revolutii, tea-
trele noastre anunfa o intreaga serie de premiere §i de reluari ale unor piese care evoca
oamenii si faptele epopeii.

Vom frunzari mai departe nemuritorul abecedar. Alaturi de noi vor incepe slo-
venirea tineri care abia pornesc la drum. Si aldturi de batrinii maestri isi vor dovedi
rivna si dragostea, actori si regizori tineri, proaspat iesiti de pe bancile scolii.

Cele patru decenii n-au schimbat nimic din permanenta actualitate a acestor evo-
ciri: minunea ,tragediilor optimiste® sti intr-aceea cd ele n-au nevoie de scurgerea

vremii pentru a dobindi nimbul de aur al legendei.
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...tntre actorr

E un adevir jstint c¢@ Marea Revolujie Socialista din Octombrie) a [ertilizat i
tarimul artei, redindu-i 5i amplificindu-i o structurdi si scopuri pina la ea, de mulli uitate.
Dintr-un joc cind nu gratuil si capricios, mai totdeauna steril si dezoriental, arta vremu-
rilor noastre a devenit un mijloc de educafie §i perfecfionare cetalencasca. Teatrul, in
spefa. s-a transformat intr-un veritabil licay al celor mai nobile idei i sentimente, iar
actorii gi-au dobindit o noua demnitate odald cu stima societalti.

Arta si teatrul nostru de azi isi datoreazd, in [oarte mare masura, inflorirca si
inaltul grad de elevalie exemplului sovietic, pe care l-au wrmat cu incredere dupi actul
istoric de la 23 August 1944. latii de ce, acum, cu prilejul festiv al celei de a 40-a ani-
versari a Marii Revolufii Socialiste, ne-am adresat unor frunlasi ai scenei rominegti pen-
tru a [ixa inca o datd — cu obieclivitate §i in acelagi timp cu pasionala recunogtin(i —
ampla contribulic 5i profundul impuls pe care le-au dat arta sovielica — revolujia Mare-
i Octombric — noului nostru tealru.

Si cu toate ca am incercat si inifiem discutia pornind de la insasi persoana inter-
locutorilor, acestia — dintr-o sanatoasd pudoare §i discrefie — au orientat-o imediat pe
fegagul semnificaliilor majore, interesind un larg cerc de colegi si de citilori,

Temperamente diverse, interlocutorii nostri au diseutat cu diruvire si, de prisos a
mai sublinia, cu competenja. Prima replica a avul-o — 51 nu doar din simpla complezenfa :

Marietta Sedova : Motivele si aspectele pentru care sintem datori sa ne martu-
risim recunostinta fati de puterea innoitoare a artei sovietice sint nenumarate. Contactul
nostru cu aceasti arta ne-a innobilat si ne-a imbogatit — subliniez — din toate punctele
de vedere: profesional, etic, social. Dar, oricit de importante ar fi acestea, cel mai de
pret, cel mai drag mie, ¢ marele sens de...

George Uraca: ..umanitate : umanismul artei sovietice...

Marietta Sadova : ..Mi-ai anticipat gindul. E exact: teatrul sovietic a venit ca
un sullu de caldi omenie, de sporita capacitate de intelegere a oamenilor si a sufletului
lor. Nu s-ar putea spune cd inainte de riizboi, artistii nostri — majoritatea lor — ar fi
[ost dezumanizati. Totusi, ei nu aveau constiinta clara a legaturii ce trebuia facuta cu
marele public, cu masele de spectatori. Aceasta constiinta, aceasta claritate le-a dat-o
tocmai influenta teatrului sovietic.

George Uraca: Motivele acestei revelatoare apropieri dintre artist si mase sint
cit se poate de simple. Umanismul artei sovietice isi giseste ratiunea prima in principiul
indestructibilei legaturi cu viata. Refuzind orice element care ar contraveni vietii so-
ciale, arta sovietici a pus in centrul ei omul, cu tot ce e conditie a existentei lui.

25

WWW.cimec.ro



George Calboreanu: As mai adiuga: cu
un accent in plus pe ceea ce constituie aspiratiile,
visurile omului, pe ceea ce e menit sa-l perfectio-
neze atit pe plan material, cit si sufletesc. Cu alte
cuvinte, arta sovietica, realismul socialist tind sa
surprinda omul si viata lui, nu numai in datele
unui anumit moment, ci pe spirala evolutiei lui,
a inaintarii sale in istorie.

Marietta Sodova: Ceea ce mi se pare deo-
schit de important e consecvenfa ideologica a artei
si teatrului sovietic. Daca e adevarat — s§i e ade-
varat — ca un corp de estetici e menit nu numai
sa fixeze principii conducitoare, ci sa si vegheze
asupra consecventei lor aplicari, estetica marxist-
leninista implineste riguros aceasti functie. Prin_
cipiul fundamental care asigurid permanenta lega-
turd, permanenta fuziune a artistului cu fiinta po-

Marietta Sadova porului sau e acela al spiritului de partid, al parti-
nitatii in  arta.

George Uraca: Si e firesc sa fie agsa. Partidul Comunist fiind expresia cristalizata
a tuturor conditiilor i aspiratiilor poporului, spiritul lui va reprezenta intotdeauna insusi
spiritul poporului, al societidtii. Ascultind si aplicind in viul creatiei sale principiul parti-
nitatii, artistul va fi sigur cid piseste pe un teren sanatos, organic atagat de pulsatiile de
fiecare clipa ale realitatii.

George Calboreanu: De aici, de la aceste consideratii de principiu la discutarea
aplicarii lor in practica nu e decit un pas... ’

Marietta Sadova : Si-1 facem. Exemplele vii valoreazi cit cele mai clare de-
monstratii teoretice.

George Uraca: Voi incepe eu, daci mi-e ingaduit. In cariera mea de dinainte de
razboi, am avut prilejuri destul de numeroase de-a incarna figuri ale dramaturgiei ruse
clasice (Ivan si Dmitri Karamazov din Frafii Karamazov, Fedia din Cadavrul viu, Ka-
renin din Anna Karenina, Vasia din Azilul de noapte...).

Marietta Sadova: Te-am vizut si te-am aplaudat.

George Uraca: Da, publicul m-a aplaudat si eu m-am striduit si ma apropii cit
mai mult de fiinta personajelor. Totugi, trebuie sia marturisesc cd de abia acum incep
sa le inteleg pe deplin, si le piatrund esenfa si semnificatiile. Si fie la mijloc numai
maturizarea mea in timp? Nu cred. Factorul principal care m-a dus la o nouda intele-
gere — mult mai profunda — a fost sistemul lui Stanislavski, care, dupa mine, repre-
zintad metoda fundamentald in teatrul sovietic §i care, pdatrunsi de spiritul Marii Revo-
lutii, este un nesecat izvor de apad vie. Datorita asimilarii lui, am izbutit intr-un timp
relativ scurt sa mi apropii cu succes §i sia patrund esenta nu numai a personajelor in-
terpretate in trecut, ci si a oamenilor pe care i-am intruchipat in Ruptura si in Trenul
blindat.

George Calboreanu : Vrei sa fii mai explicit: care a fost, sa spun asa, .momen-
tul® care ti-a restructurat conceptia ? Studiul analitic al ,sistemului® ?

George Uraca: Nu e locul aici de a initia o discutie detaliati asupra sistemului.
Vreau sd subliniez, insa, ci marele cistig pe care l-am inregistrat eu personal — si odati
cu mine, cred, foarte mul{i actori romini — a fost acela de a ma fi eliberat de ceea ce
ay numi jocul subiectiv, in urma contactului cu teatrul sovietic §i cu opera lui Stanislav-
ski. Md explic: inainte vreme, aveam mereu constiinta ca joc ew. actorul George Vraca,
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§i pentru mine. Or, astazi, simt ca prezenta
mea in scena are o valoare obiectiva, sub-
ordonata unei idei, care ma depaseste pe
mine ca individ §i se inscrie in sfera valori-
lor general umane. A-ti angaja talentul si
priceperea nu pentru tine exclusiv, ci a ti le
pune in slujba scenei si prin urmare a ne-
numaratelor mii de spectatori — iata ..mo-
mentul® prin care socotesc ca mi-am cisti-
gat o viziune superioara asupra artei si
functiei acesteia in societate. E o chestiune
de nemadrginita generozitate umana, de to-
tala daruire.

George Calboreanu : 1ti amintesti suc-
cesul nostru in Trenul blindat, la Teatrul
Armatei ? La premiera a asistat si autorul,
Vs. Ivanov, si stiu ca a ramas viu impresio-
nat de interpretarea noastra.

George Uraca: 1mi aduc aminte, mai
ales, ca Ivanov a fost foarte uimit de repe-
ziciunea cu care actorii romini au sezisat

esenta umani a personajelor, a unei lumi des- Scens din ,Familia® de 1. Popov

tul de putin cunoscutd de ei pe atunci. Ivanov, (la mijloc: Marietta Sadova)

care la inceput era ingrijorat de soarta pie-

sei sale, a exclamat dupad reprezentatie: ,.Repede ati mai prins treaba asta!® Fara in_

doiala cid secretul justei intuitii a artistilor nostri rezida si in talentul lor, dar, mai ales
in bunul inceput de asimilare a invataturilor lui Stanislavski, care a marcat o cotiturd
hotaritoare in jocul nostru scenic.

In ceea ce priveste Ruptura, la citva timp dupd premiera ei la Bucuresti, am avut
prilejul fericit de a o vedea in montarea Teatrului Armatei Sovietice din Moscova si nu
micd mi-a fost satisfactia de a constata ci interpretarea noastri nu era departe de aceea
a actorilor sovietici, despre care n-ag putea spune altceva decit ca a fost desavirsita.

Marietta Sadova: In ceea ce ma priveste, mi-a fost dat si interpretez un rol deo-
sebit de frumos din dramaturgia sovietica: e vorba de rolul mamei lui Lenin din Fa-
milia lui Popov. A trebuit si acumulez §i si exprim — g§i cred ci am reusit in buni
misura — intreaga bogatie sufleteasca a acestei minunate mame. Am mai spus lucrul
acesta §i nu ma dau in laturi sa-l1 repet: chiar daca ar fi ca de acum inainte sa nu
mai joc nimic, sufletul meu ar ramine plin de emotiile si de vibraiia pe care mi le
didea in fiecare seard rolul Mariei Alexandrovna. Multd vreme am avut o aspiratie
nesatisfacuta, si anume, de a interpreta rolul mamei din dramatizarea romanului lui
Gorki. Dorinta mea a fost implinita, nu de mult, in parte. Am interpretat acest rol in
scenariul radiofonic al Mamei de Gorki. M-a pasionat dintru inceput efortul de a re-
constitui drumul parcurs de mama lui Pavel, drum pe care eu l-as numi al intelegerii.
Pentru a interpreta acest rol, m-am intors inapoi spre acele fiinfe care au consolidat
propria mea copilarie §i, in special, mi-am amintit de bunica, tirancai de la Sibiu, o
taranci plina de inteligentd si cu un tulburator simt etic. Amintirea chipului ei m-a
ajutat si ma apropii cu omenie si cu profundi intelegere de mama gorkiani. Dincolo de
..documentare”, izvoarele insesi ale vietii m-au facut sa simt cu ardoare dragostea materna,
pozitia unei mame, care, vrind si-si inteleaga copilul, isi intelege semenii, intelege viata.
in accasta constid, cred cu, miretia dramaturgici si literaturii sovietice: ea stimuleazi
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G. Calboreanu

si aduce la suprafati tot ce e mai bun, mai nobil in
fiinta omului, intemeiatd fiind pe principiul unui
umanism integral.

George Calboreanu : Ce as mai putea adauga
cu la toate aceste elemente, pe care le recunosc ca
facind parte din propria mea zestre de experienta
artistica ? As vrea doar sa afirm cd interpretarea
lui Berest din Platon Krecet, acel om nou, comu-
nist, a aruncat o lumina puternica in sufletul meu,
improspatindu-mi sensibilitatea si caile de intele-
gere deschise spre o lume noui, mai buni decit cea
cunoscuta inainte.

Marietta Sadova: Pe linga experienta mea
de actrifa, trebuie s-o amintesc §i pe cea de regi-
zoare. Am avut prilejul — in scurta mea trecere
pe la Teatrul Armatei — sa pun in scend Uocea
Americii, Socotesc piesa de o mare actualitate si as-
tazi, pentru ca pune in lumina durerosul proces su-
fletesc §i consecintele la care poate sa duca siluirca

constiinfei unui cetatean cu vederi progresiste, care nu infelege sa faca tranzacfii cu
propriile convingeri. Montarea acestui spectacol mi-a dat o deosebita multumire de ordin
moral. N-as vrea sa omit ca in timpul procesului de creatie a spectacolului am fost
vizitati de tov. P. A. Markov. om de teatru si critic sovietic, care a gasit calde cuvinte
de pretuire a muncii noastre, cuvinte care au constituit un imbold mai mult pentru echipa
de actori, in frunte cu regretatul Mihai Popescu, cu Clody Bertola, G. Demetru si

V. Ronea.

Scend din ,,Trenul blindat* de Vs. Ivanov (la mijloc: G. Caiboreanu)
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Cred ca o problema pe care n-am subli-
niat-o suficient e aceea a patosului revolutionar.
Eu i-am viazut atit pe Vraca in Peklevanov, cit
si pe Calboreanu in Versinin din Trenul blindat
si pot spune ca amindoi au inteles cu multa forta
acel suflu, acel entuziasm pe care le oferea lupta
pentru cel mai inalt ideal al omenirii. Patosul
revolutionar da aripi interpretarii, anima si in-
tregeste analiza §i procesul de traire a rolului.
lata un alt cistig inregistrat de arta noastrad inter-
pretativa in urma contactului cu arta sovietica.

George Uraca: Un fenomen peste care
nu se poate trece — in istoria legaturilor noastre
cu teatrul sovietic — este acela al turneelor in-
treprinse in tara noastra de Mossoviet §i, acum
un an, de MHAT. Cred ca invatamintele
trase de actorii nostri au fost incomensurabile. -
Asemenea turnee ar trebui sa devina tot mai dese George Vraca
si m-as incumeta sa doresc — reciproce. In sensul

acesta, cred ca am pus chiar eu insumi o prima caramida. Am avut plicerea sa insofesc
artistii. M.H.A.T.-ului, dupa turneu, dincolo de granitele tarii noastre. Eram in cuseta
Tarasovei, §i stateam de vorba cu marea actrita si cu Toporkov, Livanov si altii. Discutia
se invirtea in jurul succesului fragmentelor prezentate de M.H.A'T. La un moment dat,
Tarasova intervine : ,,Dupa ce am aflat ca multi dintre actorii vostri au interpretat roluri
din lucrdrile repertoriului nostru, ar fi fost foarte interesant sa facem urmaitoarea expe-
rientd : sa joc eu, de pilda, pe Anna Karenina, in ruseste, iar Vraca sa-1 joace pe Vronski
in romineste. Gasesc ca acest soi de colaborare ar fi dat roade din cele mai bune“. La

Scend din ,,Ruptura“ de B. Lavreniev (la mijloc : George Vraca)
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care, cineva din insotitorii nostri a contrapropus: ,S-ar putea ca aceasti experienti
s-0 incepem chiar la Moscova“.

Oricum, consider ca stabilirea unor legaturi cit mai strinse cu colegii nostri sovie-
tici ar constitui un admirabil mijloc de perfectionare profesionali.

Marietta Sadova: Sint complet de acord cu acest punct de vedere, cu atit mai
virtos cu cit vizitele mele in Uniunea Sovietica au ldsat in memoria si in inima mea
impresii de nesters. Pentru cd, ceea ce m-a miscat mai mult decit orice am vézut in
Uniune, mai mult decit frumusetile Moscovei si ale Leningradului, au fost ingisi oamenii
sovietici, oameni din toate categoriile, inclusiv copiii si elevii, alaturi de care am asistat
la majoritatea din cele 47 de spectacole vizionate cu prilejul ultimei mele cilitorii in
marea tara prietena. Plind de roade pentru noi ar fi §i cunoasterea §i asimilarea inva-
tamintelor dobindite prin contactul cu modalititile de conducere §i organizare ale tea-
trului. Ajunge si amintesc, ca un exemplu griitor de finaltd tinutid artistici §i cetate-
neascda, faptul ci o singurda distributie — Roadele invifaturii la M.H.A.'T. — cuprindea
nici mai mult, nici mai putin decit 18 artisti ai poporului intr-un matineu pentru copii !
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MIRCEA ALEXANDRESCU

In laboratorul re gz'z:orz'[or

In sala cufundatd in intuneric privirea imi este atrasi de singura deschidere lumi-
nald pe care o formeaza cortina incomplet trasid in fafa scenei. Prin fereastra aceasta, ce
exercild o magica atracfie, zdaresc un crimpei de scend cu o masi lungad, in jurul cireia,
concentrali §i gravi, par sa oficieze slujitori ai unui cult al smereniei. Sint cu tofii capti-
vafi de glasul unei femei, sonor §i mindru, dar cald §i duios in acelasi timp, metal cu
rezonanfe vrdjite. Imi fac loc pe ticute §i deslusesc pe Irina Rachifeanu. Uid abia acum
cd igi citeste rolul, dar personajul a §i cipitat acea inaripare care-l face si triiasci dincolo
de slovd. Ramin mai departe, spectator singular si intrus. si-mi imping indiscrefia pini
la capat si am prilejul si-i aud pe rind pe Ramadan. pe Sireteanu si pe ceilalli.

Asist la o repetifie (am aflat ulterior ca era ultima lectura la masd) a piesei pe
care o pot numi direct, fara sa md mai ajut de adjective : Tragedia optimista. Traiesc si
eu alaturi de colectivul Teatrului Armatei emolia neobisnuitd a unei creafii neobisnuite,
cici piesa lui Uisnevski are darul de a trezi, nu dit prin gloria ei neincetat improspatata,
¢i prin marea ei capacitate de a captiva mereu alfi creatori §i alli spectatori, senzajin
mareafd a piscurilor semefe.

Lectura, ma conving eu, nu mai e utila. Pringi in mrejele personajelor lor, inter-
prelit simt nevoia de spajiu, de miscare, de conlucrare directd. O constata cu satisfacie.
sint convins, §i regizorul Jora, ciruia sint nevoit sa-i tradexz prezenfa mea in sald pentru
a sta de vorbi despre piesa, despre spectacolul sau. Ma intimpina oarecum tulburat s
ingindurat (din pricina prezentei mele, credédam eu, din pricina grelei misiuni ce gi-a
asumat, mi-a mdrturisit in cadrul convorbirii) si din nevoia, poate, a unei destainuiri.
acum la capatul unei etape, incepe sa-mi impartaseasca gindurile, ideile §i problemele
care-l [raminta.

— Piesa are roluri minunate — imi spune el — care toate pun probleme. Cel asu-
pra ciruia am fost nevoit sa ma concentrez mai mult, impreuna cu actorul respectiv, a fost
rolul comisarului detinut de Irina Rachiteanu. Amindoi cautim sa umanizam rolul, sa-i
gisim cit mai multe trisaturi omenesti, sa descoperim femeia din ea, atasamentul ei fata
de marinari, de unul din acestia, poate chiar de comandantul vasului. Eu, personal, pre-
supun ca ea se si indragosteste de unul din ei. Sint preocupat sia urmaresc relatiile ce se
stabilesc intre toate aceste personaje, precum si pasiunile ce se declanseaza. Am socotit
ca aceastid femeie s-ar putea indragosti de comandant pentru cultura lui, ca si pentru
civilizatia de care da el dovada, si aceasta pentru motivul ca ea tinde cit mai sus cu pu-
tinta. Ideea, de altfel, mi-a fost sugerata de filmul Al 4]-lea. Chiar daca ea nu-si exterio-
rizeaza acest sentiment, eu gisesc ca este util si tin seama de el in conturarea personajului.
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Schifa de Marga Ene-Bogdan pentru ,Tragedia optimisti“ de Vs. Visnevski

Foarte importante sint de asemeneca rolurile celor doi plutonieri, care fac legitura
intre trecut §i prezent. Prin ei intentionez sa subliniez partea de poezie a spectacolului,
avintul romantic revolutionar pe care-1 sugereaza textul. Tin sa subliniez ca ma sprijin
foarte mult pe interpretarea lui Ramadan §i vreau sa arit ca pina si cele mai mici roluri
sint sustinute de actori de prima mina.

— Eu personal cred ca piesa lui Uignevski sia in picioare prin insasi valoarea tex-
tului 5i de aceea ag vrea sa cunosc parerea dumneavoastra in ce priveste punerea ei in
seend, l-am intrebat pe regizorul Jora.

— Pentru regizor — imi raspunde el — in special aceasta piesa pune probleme ne-
spus de interesante. Ea nu apartine doar unei realitati stricte, ci se adreseaza si [anteziei
regizorale. Socotesc ca trecerile ofera prilejuri minunate de a poetiza. Sint preocupat in
mod deosebit de problema de a iesi din sablon. Nu am vazut nici spectacolul de la Mos-
cova §i nici pe celilalt de la Leningrad, unde versiunea lui Tovstonogov pare sa fie de
departe cea mai interesanta, dar nadajduiesc sa aduc ceva nou in aceasta montare.

— Daca nu savirsesc o indiscrefie, as vrea sa impartasesc §i cititorilor nogtri in
ce consta elementul de noutale pe care vi-1 flrnj’i.'r.’f(h' sa-l aduceti.

— Tovstonogov a mers pe ideea urmaririi drumului glorios parcurs de regiment si
l-a realizat, 1-a materializat pe scend printr-un drum. Eu pornesc de la o alta idee:
vreau sa urmaresc trecerea de la faza de inceput a revolutiei la faza organizata. Asa
vid eu piesa si inteleg s-o realizez prin tratarea plastica, prin ritmul pe care-1 voi im-
pune. Astfel, de la ritmul foarte migcat al acestei prime perioade vreau sa ajung, odata
cu evolutia piesei, la o cristalizare. In scopul de a menfine temperatura maxima, vom juca
aceasta piesa fird pauza. Cit priveste latura plastica, vreau sa incep prin a sublinia un
fapt de care noi toti regizorii ne plingem : scenele noastre sint foarte slab utilate tehnic.
Nu avem un bun utilaj de teatru, mai ales instalatii de lumind. Spectacolul cu Tragedia
optimistéd pune insa multe probleme tehnice, de schimbare a decorului ete. A trebuit de
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aceea sa caut sa ma adaptez acestei situatlii §i sa creez conditii optime desfasurarii piesei.
Voi folosi de aceea perdeaua neagra de catifea, mai ales la migcarile de mase, ca ele-
ment esential in materie de plastica spectacolului. As vrea si ificerc pentru prima oari la
noi o instalatie stereofonica, ca sa-l plasez astfel pe spectator in centrul actiunii. Voi folosi
probabil si sala la desfasurarea actiunii. Intentionez ca in actul I si-i aduc pe marinari pe
scena venind din sala. Tot din pricina dificultatilor de ordin tehnic si pentru ca socot si
eu ca valoarea textului e deosebitd si sta in picioare si fara decor, voi exclude pe cit po-
sibil decorul si in acest scop nu voi folosi decit trei practicabile, care vor capata diferite
valori plastice odati cu miscarea din scena. Asadar, spectatorul nu va vedea propriu-zis
un decor, iar personajele vor fi prinse in mod treptat in lumina, in timp ce intreaga atmos-
ferd va sugera deopotriva si elementul ireal, uneori necesar, al piesei.

Imi exprim bineinteles temeri in ce priveste unele probleme, mai precis pe planul
solutiilor pe care le-am gasit in punerea mea in scena. In acelagi timp, sper cd prin
aportul unor actori ca Irina Rachiteanu, Sireteanu si Albulescu, pe care am fost nevoifi
sa-i imprumutam de la alte teatre, intrucit colectivul nostru de actori este suprasolicitat,
vom realiza un spectacol deosebit.

Pe Ion Olteanu l-am intilnit intr-o ipostazi mai senind, recent dobinditd printr-o
dublid victorie asupra lui insugi. Regizorul Uraganului pe scena Teatrului Municipal isi
dit seama cd montarea acestei piese este o problema ce iese din comun, o problema grea,
de mare amploare.

— Cind am primit insarcinarea de a pune in scena Uraganul lui Bill Beloterkovski,
prima mea reactie a fost de a refuza. Consideram ca e lipsit de modestie sa incerci sa
pui ceva al tdu alaturi de creatia de neuitat a Mossovietului, pe care nu de mult
am putut-o vedea cu totii aici la Bucuresti. Era, ca sa spun asa, un handicap pen-

Schita de Marga Ene-Bogdan pentru ,,Tragedia optimisti“ de Vs, Visnevski
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Schifi de decor de J. Perahim pentru ,Bala® de V. Maiakovski

tru mine si lucrul acesta m-a facut sa ma gindesc mult §i sa ma zbucium. Pentru ca daca as
fi ecceptat fara sa fi gasit propria mea cale de a transpune scenic mesajul acestei piese,
ay [i considerat ca-mi tradez menirea. Pe de alta parte, ideea proprie, noua, nu se con.
tura de la inceput, incit sa ma pot decide.

Intr-o bund zi insa — zimbegte cu usurare edificatoare regizorul Municipalului —
mi t-a dezviluit in toata amploarea si profunzimea ei. Am inteles atunci ca Uraganul
este de fapt un imn, o odia adusa revolutiei §i ca, privita astfel, piesa lui Bill Beloter-
kovski se incadreazi intr-o viziune de fresca in care personajele, trdind in vibratia pa-
tosului revolutionar al piesei. isi deseneaza superbele lor destine descrise de autor.

Am gindit mult asupra piesei, apoi i-am analizat problemele legate de transpunerea
scenica. Toni Gheorghiu §i cu mine am gasit ca cel mai adecvat cadru plastic este nu sa
folosim un decor c¢i un cadru scenografic simplu, sugestiv. Un fundal cu nori grei, cind
luminosi. cind intunecati, pictati in pastd groasa ca in tablourile lui Van Gogh, un steag
ce va stribate scena de la rampa pind spre capatul de sus al fundalului §i care nu va fi
de la inceput rosu, ci-si va dobindi aceastd culoare abia in final, scena turnanta si citeva
practicabile, iata elementele de care inteleg sa ma folosesc drept cadru pentru piesa lui
1l Beloterkovski.

Pe masuri ce imi dezvaluia, cu destuld zgircenie, din tainele montdarii lui scenice
a Uraganului, Ton Olteanu pirea ci-gi confirma propriile sale idei i ca-gi biruie ultimele
rezistenfe launtrice. [ruct al unor cautdri rebele.

Intr-un rastimp a {inut sd-mi mai spund: Repetitiile le incep joi. Vino s§i la sala.
S-ar putea ca pe parcurs sa-mi mai apara lucruri noi §i poate unele solutii dupd care ma

framint atit.

— Maiakovski va fi intotdeauna o grea piatra de incercare pentru colectivul care
a pornit sia-1 joace — imi raspunde la intrebare Horea Popescu cu un aer preocupat
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Schifi de decor de J. Perahim pentru ,Baia“ de V. Maiakovski

5i dirz, obsedat de solufia pe care o intrevede, dupa cite imi dau seama, dar pastrind
incd rezerve atit de specifice modestiei lui, precum gsi sarcinii cu lotul deosebite pe care
Si-a asumat-o.

— Dupi o indelungatd si nejustificatd tergiversare a reprezentirii lui Maiakovski
la noi — spune tindrul regizor de la Giulesti — Teatrul Muncitoresc C.F.R. a spart in
sfirsit gheata §i are primul bucuria de a juca mult cunoscuta piesa Baia.

Existi, asa cum spuneam, dificultiti mari. Aceste dificultifi nu sint atit de ordin
tchnic si nici nu se rezumi la acele ,indrazneli* pe care regizorul e chemat si le faca
aci, dupd cum cred unii. Ele rezidi in insdsi puternica si originala personalitate a scrii-
torului. Aceasta nu trebuie limitati la o simpld maniera ,publicistica® prin care autorul
a risturnat canoanele dramaturgiei ortodoxe si trebuie inteleasa ca un mod de a gindi,
de a simti, de a se migca, cu totul aparte si specific lui.

— In recenta calitorie pe care afi f[dcut-o la Moscova afi avut, banuiesc, prilejul
sa vi apropiafi de problemele teatrului maiakovskian i, poate, vizionind piesele marelui
dramaturg sovietic, faptul acesta si vi fi ugurat infelegerea acestei complexe personali-
tafi si a operei lui.

— Regret ci fiind la Moscova n-am avut prilejul si vad spectacolul Teatrului de
Satirdi, fapt care m-ar fi ajutat mult la detectarea unui stil convingitor si expresiv pen-
tru reprezentarea scenici a lui Maiakovski. Cautarea acestui stil constituie incd o mare
neliniste pentru mine §i va continua si fie grija principala pentru valorificarea lui in
munca de pregitire a spectacolului. Binuiesc ca vom fi in ,stil Maiakovski®, daci vo-
intele creatoare ale spectacolului: actori, pictori scenografi §i regizor vor duce la o
fericiti imbinare a conventionalismului cu elementele reale de viata pe care piesa le con-
tine, daci vom folosi in locul sipunului, pamfletul si hiperbola in ,baia“ birocratilor
si daci vom imbina apoi aceasti satira demascatoare cu un nestavilit patos poetic, dind
spectacolului un avint puternic, plin de optimismul creator al societatii socialiste. Numai
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prin aceastd imbinare, care in practica va fi foarte complicata si mentinind spectacolul
intr-un ritm impetuos, nidvalnic, vom putea sim{i prezenta personalititii lui Maiakovski
printre noi §i mai cu seama inflacirata lui chemare de a pasi cu incredere spre viitor.

L-am urmat in sala de repetifie pe Horea Popescu in dorinfa de a-l vedea ji la
lucru. Din pacate, pentru prea pufin timp ca sa-mi pot da seama in ce masurd actorii
sint edificafi in privinfa conturului pe care trebuie si-l capete respectivele roluri. Din
indicafiile pe care tinarul regizor le-a dat pe rind unor interpreli, am infeles insi cd cl
a depagit stadiul cautarilor, ca conceplia lui e clard, el incearca acum sdi-gi transmitd,
sa-si facd injelese intentiile de catre colectivul cu care conlucreazd. Cred ca Maiakovski
— it spune el actrifet Marga Anghelescu — a vrut ca acest personaj si nu ramind in
domeniul fantasticului si sa evolueze treplat, devenind o realitate. Dar nici nu cred ca
trebuie sa apara de la bun finceput in aceasta postura, care trebuie sa fie finala. Pe
aceastid problemda se naste o discujie §i din disculie se nagste lumina.

Nici Jules Cazaban nu e pe deplin edificat asupra rolului sau, iar Horea Popescu
nu e edificat pe deplin asupra modului de conlucrare cu atit de solicitatul Cazaban. Dar
un lucru e sigur, ca toji vor ca Baia sa fie un mare spectacol. Si le uram sa fie.

s

Pe Constantin Sincu nu-l preocupa acum decit buna desfisurare a repetifiilor, ma-
terializarea concepliei sale despre piesa lui A. Galici: Ne vom aduce aminte. Regizorul
Teatrului Tineretului pare si fi ajuns la o conceplie cristalizata, fara echivocuri, in privinfa
aducerii ei pe scend, lucru ce i-a inlesnit sa-mi formuleze concis §i precis problemele sale
de lucru, sia defineasca coordonatele in care infelege sa se desfdsoare spectacolul.

— Piesa lui A. Galici — imi spune regizorul Sincu — se contureaza clar, ca un
imn adus muncii de reconstructie si mesajul pe care ea il contine, mesajul celor care

Schitfa de decor de 1. Rubingher pentru ,Ne vom aduce aminte" de A. Galici
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au luptat in razboiul pentru apirarea patriei, este plin de patos, pregnant. De aceea, am
infeles si pun accentul pe acest mesaj §i folosind faptul ci piesa este construiti pe doui
planuri, am incercat si gasesc formula cea mai fericiti pentru a da acestui poem dra-
matic, din care o parte este in versuri, mai precis prologul si epilogul fiecirui tablou,
expresia scenica corespunzitoare. Sint de buna seamd probleme grele de rezolvat in ce
priveste montarea. In primul rind scena este micd, iar desfisurarea actiunii, pe doui
planuri, cum am mai spus, prologul infitisind un moment din marele rizboi, iar actiunea
propriu-zisa un moment al zilei de azi, ne-a fiacut §i pe mine si pe pictorul Rubingher
sa ne straduim sa gasim formula cea mai adecvatd §i in acelasi timp artistici a realizarii
scenice. Am gasit-o sub forma unei alternante de primul plan cu planul al doilea, re-
curgind si la proiectii in anumite momente ale piesei.

— Este, dupa cum imi dau seama, o piesa in care tinerii se adreseaza tinerilor, o
piesa deci pentru tineret, care se inscrie pe specificul, pe profilul teatrului dumneavoastra.

— Da, aceastd piesa ne-a adus bucuria de a putea folosi valorosul nostru colectiv
de actori tineri ca: Florin Vasiliu, Cicerone Ionescu, Liliana Ticdu si altii, alaturi de
actori mai virstnici ceruti de rolurile respective. Tin sa precizez insi ci vom face, odata
cu aceasta piesd, un pas inainte folosindu-1 de pildi pe Florin Vasiliu nu intr-un rol de
comedie (cdci ni s-a adus imputarea unei prea mari specializari a actorilor).

=

Cind am scris aceste rinduri eram inca departe de ziua in care toate aceste piese
aveau sa infrunte luminile rampei, iar acum, in pragul premierelor, munca neobositd, mi-
gala si talentul le vor fi dat desigur expresia nobili a operei de arti. Dar din aceastd in-
vestigatie, pe care am fiacut-o in perioada primilor pasi ai montarii unui spectacol, ideile
calduzitoare s-au desprins cu claritate, iar finisajul, cizelarea — maiastra sirguinfa desigur —
nu le vor fi schimbat, ci le vor fi dat in plus elevarea artisticd §i puritatea liniet,

Iar pentru ci am vorbit de ideile calduzitoare, imi pare cd una este generald. in-
cununind ca o diademd creafia scenelor noastre: cdutarea innoitoare, stradania pentru
o ¢it mai valoroasd intruchipare a acestor comori ale fondului de aur al dramaturgiei
sovietice. Si in acest sens, marile spectacole din aceastd lund, nowmbrie, vor [i de buni
seama dovada unui nou prag spre perfecliune, trecut de teatrul nostru.
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FU N CT EDRVE SN EZDCE R E

MIHAI RAICU

L W
Ceca ce ,S¢ poarta §1 nu merse

Moda, atit de atractivid §i avantajoasi pentru imbriciminte, este un lucru periculos
pentru arti. Ceea ce .se poarti“ se rispindeste cu iuteala fulgerului si, indiferent dacd
sade bine la toati lumea, pentru ci e modi, formeazi vesmintul cel mai apreciat. Situatiile
ridicole, create de vreo inadvertentd, privesc in domeniul imbracamintei, strict pe individul
posesor al hainelor si, eventual, pe cei citiva oameni care se amuzi intilnindu-1 pe strada
sau la vreo reuniune familiali. Nu e o problemd nationald, ca si zicem asa.. In materie
de arta se schimbd insd total lucrurile. Aici nu e vorba numai de o imbriaciminte ce se
aplici pe un trup inadecvat, dar mai ales de o problema care priveste cultura unui popor.
In misura in care in artd raspindim ceea ce ,se poarta® si nu ceea ce sim{im organic, ca
un adevar al vietii. falsificam imaginea artistica.

Ridicim aceasta chestiune pentru ca teatrul nostru pare sa meargi, in ultima vreme,
indiferent ca s-ar potrivi sau nu, fie dupa ureche, fic dupi tratate, dupi ceea ce ,.se poarta®.

Sa luim citeva dintre aspectele pe care ni le oferd teatrul nostru dim ultimele sta-
giuni si vom vedea, in domeniul spectacologic, exemplificindu-se cele afirmate mai sus.

O modi — ne incumetim s-o socotim fingrijoritoare, pentru ci se ascunde in spa-
tele unui fals crez artistic — este moda aplicarii formale a sistemului Stanislavski. La sta-
tornicirea acestei mode a jucat un rol insemnat o dorintd, bine intentionatd gi justificata,
a forurilor conducitoare ale teatrelor: dorinta de a introduce la noi principBle artistice
ale marelui om de teatru sovietic. Aceste principii inlesnesc, in esenta lor, drumul realis-

—_mului socialist in teatmn - S=a ainne fnsdosa-dnteo motedE do koo foanic G apiivad
de finsugi Stanislavski si, mai ales, nu oricind si oriunde aplicati chiar la M.H.A.T., si se
caute o retetd, un fel de cheie passe-partout pentru orice spectacol, si.ca metoda aceasta sia
fie privita bucherist ca o dogmi finchistati. Pini acolo s-a mers, astfel, la noi cu ,apli-
carea” lui Stanislavski, incit unele teatre au pus in scend spectacole, urmirind la repetitii,
ca indreptar, rind cu rind, o carte despre Stanislavski, in care se vorbeste despre specta-
colul respectiv. Asa. de pilda, Teatrul Maghiar din Cluj, dacd nu ne inselim, a pus acum
citiva ani in sceni 7Tartuffe, urmind fintocmai cele descrise de Toporkov in cartea sa,
Stanislavski la repetifii. Spectacolul n-a reusit. Si era si greu si reuseasci. Regizorul
nu a creat organic spectacolul ; 1-a judecat, dupa descrierea unui model realizat de Sta-
nislavski. E lesne de tras concluzia ca astfel ,,aplicat®, sistemul lui Stanislavski diuneaza
artei, caci ,sistemul® nu poate si dea rezultate valoroase, decit daci e mai intii inteles,
apoi organic insusit si aplicat.

Teoretic, putem fixa etape, luind in secama opiniile unui mare regizor ; dar in repe-
titiile noastre avem de-a face cu alti actori, cu alt mediu, cu alti pregdtire i mentalitate,
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cu alte probleme decit cele rezolvate de regizorul care ne este maestru; reactia noasted
in fata acestor imprejurari trebuie de aceea sa fie corespunzatoare, proprie.

Fara indoiala, cazul acesta nu e singurul. A existat o furie in a te declara cu orice
pret adept al lui Stanislavski si in a-i ,,aplica® sistemul, indiferent dacid l-ai inteles sau anu,
in spectacolele tale. Ce este altceva aceasta, daci nu moda, o aplicare mecanicia a ceea ce
..se poarta® ?

Mentionim cu parere de rdu ci §i pentru unii tineri regizori care au studiat in
U.RS.S., tendinta de fetisizare a sistemului Stanislavski e in floare. Uimirea noastri ¢ cu
atit mai justificatd cu cit l-am cunoscut pe dascilul majoritatii acestor tineri, pe I. A.
Zavadski. Acesta ne-a demonstrat cea mai larga §i mai elastici aplicare a principiilor
profesorului siau, Konstantin Sergheievici Stanislavski. Zavadski, eu care am avut posibili-
tatea sia ne intrefinem cel mai mult dintre tofi artigtii sovietici, dupd ce am vazut §i mii-
natele spectacole ale teatrului pe care-l1 conduce, ne-a atras atentia cu deosebire asupra
posibilitatii de a transforma in dogma sistemul. De aceea, e surprinzitor faptul ca regizori
tineri formati de el au pe buze, in mod demagogic, la fiecare cinci cuvinte, in momentul
cind vorbesc cu actorii, numele si sistemul lui Stanislavski sau macar un citat din el. Ne-am
fi asteptat din partea lor la o demonstratie pro-stanislavskiana prin spectacole bune. Dar
acestea se lasa inca as'eptate.

Regizorii care cred in Stanislavski fac mai pufin caz de el ; aplica insa ceea ce simt
ei ca au ingeles a fi valabil din principiile marelui om de teatru. Stanislavski are adepti
si admiratori in toati lumea. Aceasta se simte mai ales prin rezultate. Cine n-a simtit in
filmul Uersiunea Browning (Suflete impietrite) ca actorul englez Michael Redgrave e un
discipol al lui Stanislavski ? Cine l-a vizut pe Mordvinov in Othello. Mascarada. [iganii
sau Brigada Kotouski, poate sd conteste legatura lui cu conducatorul ilustru al M.HLAT.-
ului ?

Nu se poate tagadui cid §i la noi sint regizori care aplica cu justefe principiile fui
Stanislavski. Dar e foarte trist si-ti dai seama cid o seami de regizori sint influentati de
Stanislavski pentru ci, pur si simplu, ,,se poarta® Stanislavski, nu pentru ca ar crede efectiv
in el

Or, numai un crez artistic pe care {i-1 exprima mai bine un curent ori altul, munai
un asemenea crez poate indreptiti in chip valabil influenta respectivelor curente. (Numai
ca, in acel caz, nu mai e vorba de moda.)

Fireste, ni se poate replica: bine, dar noua nu ne e indiferent ce crez artistic - o
movam. Fira indoiala ca asa este. Noi luptam pentru realism ; mai precis, pentru reatis-
mul socialist. Sistemul Stanislavski nu e insd singura cale care usureaza teatrului drumul
citre realismul socialist §i, in orice caz, cine-1 aplica trebuie mai intii sd-1 ingeleagi si
_sd-1 ,trdiascd organic® (sic!).

Se vorbe§te, in uIlMa VIEME, CU LON ApUIVEELC despic Diculit. biulyl sine gain od
aplice metodele lui in teatrul nostru. Dar tot asa, fara sa-1 priceapa. Deoarece teatrul lui
Brecht, numai din articole teoretice, nu poate fi inteles. El mai trebuie wvazut, apropiat,
armonizat cu structura artistica a celui care-1 ,adopta”. Spunem aceasta, facind, reci-
noastem, un neindicat proces de intentie. Dar o facem pentru ca in discutie, mai pot intra

si alte mode care bintuie si se practica fard nici un spirit convins si serios de selectie.

Iatd, de pildd, lupta impotriva naturalismului in decor. Ani de zile, majoritatea
teatrelor s-au incapatinat si faca decor construit si, la orice, neapdrat cu tavan. La un
moment dat au inceput sa rasara decoruri stilizate. Aceste decoruri stilizate s-au raspindit,
imbracind in special forma decorurilor in perdele si, fiind si economicoase, au invesmintat
toate spectacolele vazute in ultima vreme. Ca o reactic impotriva decorului naturalist, am
inteles asemenea excese. Credem insd acum ci e momentul sd ne temperam. Nu la orice se
poate aplica un decor de acest fel.

Iata, apoi, de pilda, muzica de scend, care deschide si umple antractele spectacolului.
De la o necesitate ce se impune la unele spectacole, ea a ajuns practica curenta — mioda.
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.
Aproape ca sint mai pufine spectacole fira muzica decit cu muzica. Este sau nu este nevoie,
se finregistreazd pe banda de magnetofon o muzici §i se agrementeaza spectacolul cu ea.

Sau o altdi modi : a spectacolelor cu ,coperti®. Fie ci se face a cortind speciala pen-
tru un spectacol, fie ca se executi o proiectie, fie ci se infasoara pe arlechini sau pe
mantou sus, o draperie rosie la o piesi revolutionara, fie ci se scot o parte din decoruri
in fata cortinei ca sd fie vizibile spectatorului de cum intrd in sald, in orice caz, se cauta
ceva prin care sa se ijasi din obisnuit inainte de aparitia actorilor. Uneori e necesar si
acest procedeu, dar iarasi, ca in atitea rinduri, nu oricind si oriunde.

Privitd in adincul ei, practicarea acestor procedee aratd in majoritatea cazurilor ci
ea suplineste, de fapt, o buna munca dusid cu actorul, spre care ar trebui sa fie concentrata
cu oschire atentia publicului spectator. Orice procedeu e recomandabil, fireste, dar numai
dacd cu ajutorul lui interpretii — interpretii mai ales — izbutesc sa scoata la iveala,
printr-o imagine artistici de valoare, ideile textului dramatic, toate celelalte elemente ale
spectacolului urmind sa 1i se subordoneze. Valorificarea ideilor textului dramatic prin actori
e un comandament ; a nu-l respecta este a sari dincolo de cal, sau a lasa sa patrunda cai
troieni in cetatea realismului.

Autorul acestor rinduri e convins pe deplin ca realismul in teairu se poate aplica
mai ales cu ajutorul principiilor lui Stanislavski; aceste principii nu sint altceva decit o
sintezd a tuturor principiilor teatrului realist. Dar, de la principiile lui Stanislavski pina
la aplicarea efectiva a sistemului, discutat §i disputat chiar in Uniunea Sovietic3, mai e un
drum de fiacut. Un drum care trece, neapdrat, prin propriile noastre resurse si inifiative
creatoare. Altfel, ne falsificam §i pe noi ingine si metodele de la care sustinem ci pornim
si pe care sustinem ci le promovam. Sint unii de alti parere ? S-o spuna.
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SIMION ALTERESCU

Fisc pentru o istorie a teatrului pro[ctar
in Rominia

Secolul al XX-lea a adus in istoria teatrului nu numai o revolutic a spectacolului
din punct de vedere tehnic, ci o mare revolutie in substanta ideologici a teatrului.

Teatrul a fost.folosit — de-a lungul vremii — in sprijinul luptelor de emanci-
pare sociald, pentru proclamarea idealurilor de libertate. Dar, niciodata teatrul nu a
mai fost folosit pentru trezirea constiintei sociale, pentru cucerirea libertitii, ca la
inceputul secolului nostru. Teatrul nu se mai putea mulfumi cu descrierea lumii. Dupa
cum spunea Brecht — parafrazindu-l pe Marx — sarcina teatrului devenise transfor-
marea lumii.

Acesta a fost rostul teatrului proletar nidscut in perioada Revolutier din Octom-
brie §i raspindit in intreaga lume. Dezvoltarea economico-politico-culturali a tirilor din
Europa s§i Asia, dupa cel de al doilea rizboi mondial, a fost conditionata de existen{a
noului stat sovietic. Ideile socialismului se raspindesc in intreaga lume, iar noua arta
revolutionard cucereste simpatia si interesul creatorilor din tirile capitaliste unde feno-
menul de descompunere economica si culturala duce la destrimarea intelectualitatii si
a institutiilor de arta.

Teatrul sovietic devine cunoscut in Europa pufind vreme dupa revolutie, dar, ceea
ce determina adeziunea la teatrul proletar a oamenilor de arta din tarile capitaliste este
in special noua estetici a teatrului revolutionar, dinamica si eficienta lui educativa. In
aceste imprejurari teatrul muncitoresc devine un fenomen cu o larga arie de raspindire :
de la Tokio, unde functioneazi ,teatrele autoactive® ale muncitorilor si t{dranilor, pina
la Barcelona unde activeaza teatrul republican al proletariatului si studentilor ;: din
China, in care iau nastere ,societdtile dramatice revolutionare®, si pina in Germania lui
Brecht si Piscator care pun bazele ..teatrului politic® si ale ,dramaturgiei politice®. Toate
aceste migcari teatrale se intilneau, in tendinta lor de a crea un teatru nou, prin scopul
lor estetic-educativ.

»Teatrul epocii noastre — teatrul proletariatului — trebuie sa convinga si sa in-
spire, sa loveasca §i sa distruga, sa raspindeasca risul incurajator al victoriei si sa inze-
ceasca fortele multimilor printr-o bucurie scinteietoare... Teatrul trebuie sa bata la uni-
son cu viafa zilelor nostre, sa se amestece in lupte §i sa se ridice la inaltimea marilor
generaliziri artistice care aprofundeazi intelegerea vietii si a sarcinilor ei..* Acesta era
scopul noului teatru proletar, marturisit in revista organizatiei teatrale revolutionare cu
caracter international, ,Asociatia teatrului proletar neprofesional®.
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La noi in tard, in acesti ,ani de framintdri si nesiguranta, de farimitare si ne-
liniste®, cum 1ii caracteriza autorul pitimasei Domnisoara Nastasia, nu sint putini acei
care in contact cu noile idei estetice ale teatrului revolutionar duc lupta ,impotriva celor
ce infeudaserd scenele rominesti — inamici ai oricdrei inifiative, ai oricdrei tentative de
eliberare, de revolutionare sau numai de largire a orizonturilor literare si artistice* (G. M.
Zamfirescu — Madrturii in contemporaneitate). Oameni de teatru de prestigiu ca Paul
Gusty, Soare Z. Soare, Camil Petrescu, G. M. Zamfirescu, Mihail Sebastian au cunoscut
si au discutat principiile teatrale ale lui Stanislavski, Meyerhold, Tairov, Vahtangov.
Presa vremii, articolele si volumele lor stau marturie si oferi un material informativ
care arati ca a existat o puternica atractie a teatrului rominesc pentru teatrul inovator
al revolutiei. Problema merita de altfel o atentie speciala din partea istoricilor. Aci vrem
insa si ne ocupam de un alt fenomen — specific teatrului rominesc dintre cele doua
razboaie §i nu strain de cel pomenit — al dezvoltarii teatrului proletar. Putin cercetata,
aceastd pagina particulard a istoriei teatrului nostru necesita in primul rind o baza ma-
teriala informativa convingatoare din punct de vedere istoric §i concluziva totodata pen-
tru importanta ei in ceea ce priveste insasi miscarea muncitoreasca din tara noastra.

De aceea vom da — cum anuntam si in titlu — citeva fige, poate unele cu date
inedite, in aceasta problema.

ie
"~

Raspindirea ideilor socialismului in tara noastrd a fost strins legati de activitatea
culturald a partidului clasei muncitoare, de dezvoltarea unei ample miscari culturale pro-
letare. In anii de dupd primul rdzboi mondial intilnim adeseori in presa muncitoreasca
si democratica articole care dezbat problemele credrii unei arte proletare, care populari-
zeaza principiile §i ideologia culturii §i artei proletare,

lata citeva exemple :

Pagini libere® publica un articol in care se arata ca ,o0 adevarata reinnoire a

artei este conditionata de chemarea la viati a unei noi clase sociale — a proletariatu-
lui — a cdrei menire istoricd este nu numai sa rezolve probleme de ordin economic,

politic si juridic, ci, prin constiinia §i rolul ei revolutionar, sa dezrobeasci orice mani-
festare a spiritului de sub tutela unei minoritati privilegiate sau de sub inriurirea unui
individualism bolnav, determinind pe marii artisti — prin ideologia de inalta dreptate
sociala ce o insufleteste — si-si gaseasca izvorul de inspiratie in mijlocul maselor care
tes la haina de aur a vremii cu jertfirea celor mai buni fii ai lor, impregnind astfel
operelor de arta un caracter cu adevarat social §i umanitar®.

(Arta si proletariatul, in ,Pagini libere” din ianuarie 1926, p. 53)

»Geniul veacului — scria Bogdan Amaru — nu poate fi decit proletar, pentru ca
nu exista altd viata morala §i autentica afara de a proletariatului de oriunde.” Expunind
teza artistului proletar, B. Amaru proclama ca geniu al veacului nostru pe Gorki, ca
eroi adevarafi ai vietii pe Mog Arhip si Leonca.

(Bogdan Amaru — Artigtii proletari. in . Umanitatea®, Bucurésti.
16 sept. 1934)

Ideea organizarii unui teatru proletar este frecventa in presa vremii. ., Tribuna
socialista® din Cluj (15 aug. 1920) pleda pentru largirea publicului §i pregatirea cultu-
rala a maselor prin spectacole si sezatori populare cu piese instructive, cu tendinte de
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larg umanitarism. (Ziarul propunea piese de Shaw, Ibsen, Gorki, Hauptmann, Sudermann,
Ronetti Roman, Caragiale, Davila si fotodati Shakespeare, Moliére, Beaumarchais.)
Sub titlul Teatrul proletar, B. Lebli ficea aceleasi recomandiri in publicatia ,,Cul-

tura proletara® (1926) intr-un articol program care avea si indrumeze insisi activitatea
cercurilor teatrale muncitoresti. '

Campania pentru crearea unui teatru muncitoresc a sporit mai ales in anii cind
Siguranta statului oprise aproape orice manifestare artistici a sindicatelor sau a cercu-
rilor artistice proletare.

.Noi cerem un teatru popular; si pe scena acestui teatru vrem si regisim macar
cite o frinturd din viata truditi a muncitorului®, scria ,Umanitatea® din 16 sept. 1934,
nr. 2, an. 1. sub titlul Teatru pentru popor.

. . . . . . . . . .

Semnalind existenta unui teatru cu repertoriu pentru muncitori in U.R.S.S. si Franta,
publicatia democrata , Manifest® din lasi cerea ,un teatru care sia deschida perspective
clare asupra realitatii, nu sa le dea (muncitorilor — n.n.) in scrinciob si sia le adoarma ca
un narcotic viziunea limpede a lucrurilor, simful de orientare in viatd..® .., teatrul ce se
da muncitorilor, chiar in regimul democratiei burgheze, este mijloc de a-i face sa cugete...
de a stirni i intretine dorul de libertate. In ce priveste alcituirea unui repertoriu destinat
muncitorilor, Uniunea Sovietici detine locul de cinste®.

(Em. Socor: Teatre cu repertoriu pentru muncitori in U.R.S.S.
si Franta, in ,Manifest®, lagi, 1936, ianuarie 25, anul III, nr. 1)

.Un teatru muncitoresc de stat — solutia fericita — al carui scop nu sint bene-
ficiile imediate, ar fi idealul®* — scria ,Santier® in aceeasi vreme. ,Singura Rusia
sovietici a inteles care este menirea sociala a teatrului si i-a facilitat dezvoltarea. E sin-
gura tard unde nu se poate vorbi de o crizi a teatrului®... ,,Drame muncitoresti ? Ei bine
daci nu le avem incd, le putem aduce de dincolo de frontiere, unde proletarii intelec-
tuali au ajuns si se afirme cu succes nebidnuit pe tarimul teatrului. Ii vom reprezenta
pe acestia provocind astfel, in rindurile intelectualilor nostri proletari acea dorita reactic
care apoi si faciliteze propria lor creatie..“! ,lati de ce clasa muncitoare trebuie sa-si
apropie toate acele elemente artistice si tehnice teatrale, care prin atitudinea lor pot [i
inregimentate migcarii noastre”.

(I. Gruia: Teatrul proletar, in ,Santier® — 1 ian. 1936, fila 10)

Realist, acelasi autor scria in aceeasi publicatic :

,Cum insi stim ci pentru multi vreme nimic nu se va schimba in actuala organi-
zare a teatrului, rimine in sarcina clasei muncitoare si-si organizeze teatrul ei, social si
revolutionar®.

(I. Gruia: Teatru pentru popor, in ,Santicr®, 1 noiembrie 1935.
fila 10)

t Autorul articolului se referdt la dramaturgia revolutionara sovietica si la literatura dramatica
din Occident a lui Ernst Toller, la piesele didactice ale lui B. Brecht etc.
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Punctul de vedere al clasei muncitoare era exprimat mult mai vehement i explicit
in revista condusa de Al Sahia:

~Atita vreme cit viata este o lupta, atita vreme cit omenirea intreaga este vragma-
sita in doua tabere fundamental adverse, cind conflictul dintre ele a atins punctul cul-
minant — nu se poate vorbi despre o arta ,pura® — fara preocupari sociale, fard ati-
tudini...”

...Fixa{i de cealalta parte a baricadei intelegem si facem adevirata arta, litera-
turd, a realitatii groaznice, mascatd prin multiplele legende §i teoriile care au dainuit
prea mult.”

.Literatura activista,

Literatura critica,

Literatura proletara — isi face la noi, prin Bluze Albastre primii pasi®.

(Articol program, fara titlu, din ,.Bluze albastre® Bucuresti, 5 iu-
nie 1932, nr. 1, an. 1)?

Migcarea muncitoreascd, de veche tradifie, cauta si rispindeasca ideea culturii
proletare inca inainte de Revolutia din Octombrie. Prelegerile lui N. D. Cocea despre
arta in serviciul progresului, din cadrul Universitatii populare serale (1913), conferintele
tinute de C. I. Parhon, Alecu Constantinescu, Barbu Lazireanu, C. Graur si mai tirziu
de Ton Pas, L. Ridaceanu s.a. au avut darul si trezeasca interesul muncitorilor pentru
literatura si arta.

Forme rudimentare de spectacole, organizate de muncitori, apar incd inaintea si
in timpul primului razboi mondial. Repertoriul format din versuri si monoloage, mici
scenete, ajunge arareori sia cuprindd §i spectacole mai mari. Trebuie consemnate insd
reprezentatiile cu piesa Ucenicii de Th. lordichescu — jucata inainte de primul razboi
mondial, in multe orage, in cercuri ale tinerctului socialist — (piesa care arita condi-
tiile grele de viata ale tinerilor muncitori), sau spectacolul cu scenariul 7 d@ranii, scris
de Iacob Taranu (tatal actorului Tonel Taranu), construit pe ideea infratirii muncitorilor
si taranilor, spectacol in care apareau pentru prima oara pe scena muncitori §i tarani.?

_In sprijinul acestor manifestari artistice au venit multi intelectuali §i artisti printre
care Acad. Th. Stoenescu, regizorii Aurel lIon Maican, lon Sahighian, Victor Bumbesti,
decoratorul Traian Cornescu, actorul lon Manolescu, actrita Maria Sandu s.a.

Formele cele mai organizate de activitate teatrala le-au avut insa, in anii urmatori
Revolutiei din Octombrie, cercurile artistice muncitoresti , Dimitrie Marinescu® si ,,Prie-
tenii artei, care erau strins legate de Sindicatele Unitare.

Cercul , Dimitrie Marinescu® isi incepe activitatea in anul 1923 prin organizarea
unor sezitori siptaminale, intrate in limbajul curent al vremii sub numele de ..simbete”.
Spectacolele se compuneau — dupa expuneri politice — din recitari (Cogbuc, Eminescu,
B. Nemteanu, Traian Demetrescu, Piun Pincio, T. Neculutd), lecturi (de preferinta din

2 Nenumdrate articole si informafii in aceeagi problema a culturii si teatrului proletar, asupra
teatrului sovietic apar in ,,Rampa‘ — incepind din 1919; in , Teatru* revista lui Soare Z. Soare (1923), ,.Ade-
varul literar si artistict, 1922; ,Integral* 1925, ,Desteptarea* 1927—28, , Reporter* 1934—38; ,Cuvintul
liber« (1933—36), »Viata universitara‘’ lagi 1932; ,Veac Nou" 1932 etc. etc.

¥ Dupa 1917, scenariul a fost reluat gi jucat la revelioanele muncitoresti §i in 1930 (?) in sala Braga-
diru. Piesa a fost tiparita intr-o brogura editata de cercul ,Rominia Muncitoare* fdra numele autorului.
A mai fost tipérit, de asemenea, §i monologul ,Pugcdriagul” (autorul necunoscut) si care a intrat in reperto-
riul permanent al cluburilor muncitoregti.
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Gorki) si coruri vorbite. (Unul dintre aceste coruri, rimas in amintire, era intitulat
»Volga-Volga®.) ,,Actorii“ muncitori aveau ca principali animatori pe Z. Alexandrescu,
B. Lebli, mai tirziu I. Popescu-Puturi, Elena Popescu s.a.

Chiar daca in 1927 cercul cultural nu mai purta numele ,D. Marinescu®, aceiasi
initiatori vor reprezenta pentru prima oard un act din Azilul de noapte de Gorki. (In
distributie, printre alfii: Z. Alexandrescu-Satin, V. Velcescu-Luca, Elena Popescu-Vasilisa,
timplarul I. Dumitrescu-Actorul.)

Curind va fi organizat un spectacol ,coupé” in care, in afara actului din Azilul
de noapte, va fi introdus un act din 7esdtorii de Hauptmann §i recitari.

Spectacolul — dat de data aceasta duminicile §i anuntat in ziarul ,Viata munci-
toare® — s-a repetat de citeva ori, intrunind de fiecare dati asentimentul celor citorva
sute de spectatori muncitori inghesuiti intr-o sald, in care in mod normal nu puteau
intra mai mult de 150 de spectatori. (Spectacolele se dadeau la sediul sindicatelor din
strada Mihai Vodi.)

Aceste spectacole au avut darul si cistige adeziunea multor muncitori pentru ac-
tivitatea teatrali, ceea ce a permis organizarea spectacolului — fin fintregime — cu
Azilul de noapte. Urmiriti de Siguranti, dupa multele si obositoarele ore de munca.
.actorii® se stringeau, afari din oras, in casa zugravului Niculescu (pe soscaua Vitan),
unde repetau pini noaptea tirziu. Sase luni s-a muncit pentru acest spectacol® (jucat
in martie 1929 in sala Baragcum), care a trezit un interes larg nu numai in rindul spec-
tatorilor muncitori, c¢i si in mijlocul oamenilor de teatru.

Adrian Maniu in ,Rampa® din 20 martie 1929 nr. 8347 publicd, sub titlul Muncitorii
in teatrul lor, un articol elogios la adresa spectacolului, consemnind semnificatiile sale
majore :

»latd o inovatie fericitd, care nu apartine nici marilor regizori si nici celor de pe
la teatrele noastre. Un grup de muncitori de la ,Sindicatele Unitare® a izbutit si re-
prezinte intr-un teatru de cartier (sala Barageum) capodopera lui Gorki: Azilul de
noapte. Desi lipsita de reclamd, premiera a izbutit sa aibe o sala neincapatoare. Acest
spectacol pentru muncitori, dat de muncitori, constituie un frumos succes. E una din
cele mai rodnice striduinte pentru culturd si seriozitatea alegerei piesei dovedeste ca nu
se urmireste o simplid distractie, ci ca muncitorimea intelege sa lucreze §i cu gindul, ac-
ceptind entuziasta bucuria muncii intelectuale®.

wDar spectacolul nu merita sa intereseze numai pe muncitori, ci i pe artisti, pen-
tru cd interpretarea aducea ceva cu totul nou, era traita de oameni care pot cunoaste
mult mai de aproape mizeria §i suferinfa omeneasca®... ,,0 vibratie noud stribitea opera
de arta®.. ,..Daca in ce priveste arta, spectacolul muncitoresc este chemat sa fie un
adevar nou — ei bine §i in ce priveste morala, sint convins ca aduce puteri noi su-
[letegti®.

an,

Istoria Azilului de noapte nu se termini aci. Temerarii organizatori §i interpreti
nu s-au lasat impresionati de represaliile Sigurantei, dupa desfiintarea Sindicatelor Uni-
tare. Incercirile de a mai da spectacole s-au ciocnit de arestiri individuale, provociri,

¢ Regizat de B. Lebli, spectacolul s-a jucat intr-un singur decor (interiorul azilului) stilizat si monocrom
Pe fondul decorului cenusiu, costumele in culori stinse (gris-albastru, maron-rogcat, verde putred) ieseau in
relief, subliniate fn special prin contrastul puternic, generat de rufele intens colorate, atirnate pe o fringhie,
ce strabatea scena, (Preocuparea pentru scenografie aparfinuse lui I. Koch). Regizorul s-a preocupat in prin-
cipal de plasticitatea jocului actorilor, de realizarea unei expresivitati teatrale cu mijloace simple, realiste.
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arestari in masa cu scop de intimidare §i abia in 1931 spectacolul va fi dat din nou
intr-o sala de teatru (sub egida ,Sindicatului frizerilor®), obtinindu-se cu greu o auto-
rizatie de la Siguranta in acest scop.

Spectacolul din sala Roxy reprezinti un moment de culme a activititii teatrului
muncitoresc, cici pentru prima oard s-a realizat colaborarea actorilor muncitori' cu ac-
torii profesionisti, acestia din urmi veniti in ajutorul primilor.

Pentru a impiedica spectacolul, Siguranta a conditionat reprezentarea dramei lui
Gorki de scoaterea din distributie a trei actori comunisti: V. Velcescu (Luca), B. Lebli
{Vasca Pepel) si Elena Popescu (Vasilisa)). Cum Teatrul National juca in acelasi timp
Azilul de noapte, in regia lui Paul Gusty, o delegatie de muncitori s-a adresat Directiei
Teatrului National, pentru a aproba intrarea in spectacolul muncitoresc a interprefilor
Nationalului. Deoarece prima distribuie a piesei era in turneu, Teatrul National, prin
Al Mavrodi si P. Gusty, a oferit actorii care dublau: N. Brancomir-Vasca Pepel, C. Du-
tulcscu-_l,uca si Silvia Colberti-Vasilisa. Astfel, distribufia spectacolului ce avea si aiba
loc la Roxy a ajuns o distributie mixta, in care realismul si simplitatea interprefilor
muncitori s-au intilnit cu experienta artistici a actorilor indrumati de Gusty pe aceeasi
linie pe care muncitorii-actori veneau in mod natural. Spectacolul — la care a asistat
in majoritate public format din intelectuali si artigti, inclusiv aproximativ 60 de actori
ai Teatrului National — a constituit un mare succes cu un puternic ecou in teatrul pro-
fesionist. Solicitati si repete spectacolul §i sd-1 ducd in turneu, organizatorii au ramas
iaragi victoriogii unui.. singur spectacol-manifest. Nici o interventie n-a putut convinge
Siguranta sd permitd rejucarea.

Azilul de noapte a fost reluat abia dupa 23 August 1944, in sala Aro (septembrie
1944), reprezentatia [iind precedati de o conferinta a tov. M. Breslasu, care a facut
istoricul spectacolului. :

-

Ilegalizarea sindicatelor a ingreunat mult activitatea teatrala a cercurilor artistice
muncitoresti. Totusi, teroarea crescinda in perioada fascizarii {drii nu a impiedicat pe
acesti temerari artisti amatori si sprijine prin activitatea lor actiunile politice ale pro-
letariatului. O astfel de manifestare — una din multele — a fost cea organizata in con-
ditii ilegale in ajunul grevei din 1933, de la Grivifa. In cadrul unui revelion — organizat
pe strada Vasile Gherghel (cartierul Filantropia) — la care au participat conducitori
ai miscarii ceferiste — a avut loc un program artistic, compus din recitari colective din
lirica govieticd si coruri vorbite, printre care ,C.F.R.“ a carui idee principala — vic-
toria inevitabila a clasei muncitoare — foloseste simbolul locomotivei care va ajunge
- cu oricite piedici — la punctul final. Textul era tradus si adaptat din ruseste, iar
corul vorbit a deschis revelionul muncitorilor ceferisti care pregiteau greva din februa-
rie. Momentele dramatice nu s-au redus insi numai la cele din cor, caci, inconjurati
de jandarmi, muncitorii — baricadati inlduntrul localului — continuau sa recite corul
ritmat sub amenintarea baionetelor.

- . . . . . .

Acestea sint doar citeva momente din eroica activitate a teatrului muncitoresc.
Noi nu am voit aci decit si facem citeva notari informative asupra acestui capitol, prea
putin cercetat, din istoria teatrului rominesc. Atentia cercetitorului trebuie sa fie cisti-
gati insi cu atit mai mult de aceste fenomene, cu cit manifestarile cercurilor teatrale
muncitoresti au influentat creatia si atitudinea unor oameni de teatru ca Mihail Se-
bastian, G. M. Zamfirescu sau Victor Ion Popa, a ciror activitate a constituit o treapta
intermediard in evolutia spre teatrul popular de astizi.
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. . . - //
Munca asupra ,, 1 ragediel optimiste

Tragedia optimista de Usevolod Uisnevski ocupi un loc important in
istoria teatrului sovietic. Scrisd intre anii 1932—1934, piesa este dedicati
luptei pentru triumful Marelui Octombrie.

Lucrarea lui Us. Uisnevski a rezistat incercarii timpului. Ea se men-
{ine statornic proaspata in repertoriul teatrelor sovietice si figureazi deo-
potriva, astazi, §i in repertoriul multor teatre din democrafiile populare i
din alte {ari.

Publicam mai jos citeva documente — marturisiri ale dramaturgului
privind munca la piesa Tragedia optimisti. Materialele fac parte din arhiva
Uisnevski, aflata@ in pastrarea sofiei scriitorului, S. K. Uisnevetkaia.

-

Din Leningrad

Moscova, pasajul Teatrului de Arta 2,

ap. 28
Visnevetkai!

Gasit o forma deosebit de ascutita pentru o noud piesa despre moarte. Imn ma-
rinarilor.
9 januarie 1932.
Primele contururi ale
Tragediei optimiste...?

9 ianuarie 1932, seara?

Astizi apucase sa amurgeasca §i a inceput dezghetul. Pe cheiurile Nevei staruie
umezeala. Au trecut ostasi intonind un mars — o veche melodie, M-am gindit la razboi
§i, plin de infrigurare, am gasit — dupd multe si complicate tatonari, citind pe Mghe-
brov 4, gindind la ,,Rizboi“ 3, cugetind adinc asupra problemei mortii (Tolstoi si altii) —

! Sotia seriitorului
2 Adaugat mai tirziu de mina autorului.
3 Insemnarile au fost publicate fragmentar in Notele ce insotesc volumul I al Operelor iui Visnev-

ski, Editura de Stat pentru literaturd, Mcscova, 1954, pag. 574—575
toate prohnblmaule. Vs. Visnevski se refera la A. Mghebrov. autorul cartii ,Memoriile unui

Du
ofiter de artileriev, edifia 1929,
& ‘.Razboiul" —0 epopee de Vs. Vignevski.
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rezolvarea piesei inchinate celei de a 15-a aniversari a lui Octombrie. Piesa trebuie sa
fie patetica. Un imn. Marinarii — prin ei ingisi — rezolvarea unui lucru §i mai maret.

Mi s-au conturat citeva fragmente din piesd i, intocmai ca in 1929, cind am
vazut finalul la Ultimul i decisivul ®, am intuit cu limpezime finalul piesei: moartea
comandantului bolsevic. Un om de o forta colosald. Moartea i-o infrumuseteaza ostasii
marinari care se straduie si dea impresia ci nu se intimpla nimic deosebit.. Vorbesc,
glumesc... Comandantul moare incet, in larma glumelor si risului, ordonind (ordinul se
transmite tuturor prin releu) ca toati lumea si rida.. Marinarii rid, risul creste in-
tr-una, atingind forta unui silbatec §i provocator hohot.. Comandantul moare pe fundalul
acestui hohot... Toti scot sepcile...?

A

Se implinesc astizi doi ani aec cind am inceput aceastdi muncd. Am luat cu mine
arhiva privind Tragedia optimista.

La 9 ianuarie 1932, inci mai intuiam confuz tema. Pe calea unei scrupuloase analize
a celor realizate de mine pini atunci si in special a piesei mele In apus e razboi (mon-
tati pe scena Teatrului Revolutiei), am reusit si acced incetul cu incetul la accasta temd,
care triia in mine, dar pe care n-o sezisam pina la capat.

A trecut ianuarie, februarie, martie si, in fine, am simf{it ca traiesc si ca alaturi
de mine triiesc eroii mei, cu care vorbesc, md plimb si dorm. E o bucurie nespus de
mare. Simfeam ci am gindit un lucru puternic, miref, dar care nu-mi este incd intru
totul clar.

La 11 mai, planul era intocmit: avea sa fie o piesd in 8 acte. Totodatd incepe si
se¢ infiripe prima tema: ,Femeia micuti®, discutiile, tema luptei, a geloziei etc.. Dar
toate acestea, deocamdatid, foarte confuz...

Ca sa-mi pot alege, conform unui vechi obicei al meu, factori mai interesanii
care sa stimuleze ,explozia®, am asistat la Teatrul de Artad la un spectacol cu Zilele
Turbinilor. Rezultatul contactului cu ,dragii de Turbini® a fost o prima creionare a chi-
purilor oamenilor mei, care pe cii foarte complicate reuseau si patrundi in lumea Tra-
sediet optimiste.

In sfirgit, startul a fost dat: scriu despre comunismul de rizboi.

Anii aceia sint de neuitat, nu pentru ci aveam intre 12 si 20 de ani, ci fiindca
au luminat pentru intiia oara bezna seculari in care triaia omenirea. Lucruri ca acestea
nu se uitd si nici nu se repeta. Scriu o epopee eroici: pe tema ,Aurorei®, pe tema dis-
cutiilor ce se purtau in acei ani, pe tema marinarilor-ratacitori.

Am vizionat un cor de 100, 150 de persoane, care porneste in sunetele unui mars
executat la armonica.

Corul saluta sala: ,,Voua celor de fata, salut. Iar tu, ofiter alb ascuns aici in
sala, priveste, tu care ai scapat de impuscare, deocamdatd mai priveste, pinia cind...”

Este prima notafie cu caracter emotional, foarte crudi inci, pe care am trans-
format-o de zeci de ori pina cind am obtinut ritmul poetic necesar.

Ceva mai incolo, apare dintr-odati o insemnare ,Gara“. De ce tocmai Gara 2

Mic mi se pare ca aceasta tema, care presupune o masivi aglomerare de oameni,
de pasiuni, de vieti etc, nu este incd rezolvata la noi. Ea mad obsedeazi si-si va gast
rezolvarea, totusi, de asta datd in procesul muncii am lasat-o dcoparte,

Urmeaza apoi insemnarea ,,Un plins, un ricnet, o scrisnire zguduitoare..* Este

& Ultimul gi decisivul, piesid de Vs. Visnevski.

) * Autorul a modificat d: citeva ori finalul piesel. Varianta definitiva diferd de indicatiile cus
prinse in aceste insemnéri. .. -
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scos un om care poarta un guler alb in jurul gitului. Careva ii spune: tu, dla ca
gitul alb !

Intregul material pe care l.am avut la indemini intrd in actiune, iar tema incepe
sa prinda viata.

Tema aleasd, imi era foarte cunoscuta. Transpunerea ei literarda a fost inceputa
cam prin anul 1924. Incetul cu fincetul, pe masurd ce inaintam cu lucrul, materialuf
incepea sia se claseze. De-a lungul unui rastimp de 15 ani, fiecare fraza din Tragedia
optimistd isi are stramogii ei, iar personajele, fiecare in parte, apar in mai multe
exemplare.

Zi de zi, imensul material se triaza tot mai mult. Lucrez de asemeni §i la Prima
brigadid de cavalerie.

La 20 mai notez: ,Valsul, balul de adio® — iar ceva mai incolo ,,Ofiterul si
marinarul, tema caracterului®. Lucrez schitele preliminare. Ele se precizeaza cu timpul.
Apoi fincepe o noud fazi care, in mare masurd, poate fi socotita realizata. Iata, spre
exemplu ,aparitia femeii comisar, tragerea ei la sorti“. Noaptea, aparitia ofiterului,
discutia ei cu ofiterul §i marinarii. ,Card-te, lasi-md si dorm“. Urmeazi un moment
de tensiune: cine va fi primul ? ,Care mai vrea sa guste trup de femeie? Nimeni?*

Toate acestea reprezintd o prima schitd. Cind se aduna suficient material, munca
se intrerupe §i incepe o fazid calitativ noud. Imi string insemnarile in mapa §i plec la
Flota Mirii Negre, locul unde se petrece actiunea dramei mele. Am navigat trei luni,
alegerea echipajului fiind facuta dupa criterii speciale. Am navigat aldturi de viitorii
clevi ai Academiei Militare. Erau vreo 30 de flacai. Puteam urmari zilnic comporta-
mentul comisarilor ; le-am cunoscut reactia in timpul unui incendiu izbucnit pe vapor.
Am mai putut face §i alte observatii foarte interesante. Am urmdrit cum reactioneazi
tinerii marinari (care n-au cunoscut rizboiul) la exercitille de alarma aeriani. Aveam
cu mine caietul meu de insemnari zilnice.

In aceasti perioadd am primit o scrisoare de la Tairov si Koonen. Ea a gribit
ritmul muncii mele. Scriam zilnic. Despre cele scrise imi vine greu sa spun ceva, de-
oarece 90% din munca mea de atunci a cazut.

De fapt, erau consemndri fugitive ale unor spuse marinidresti precum: ,Revo-
lutia ? Ei, revolutia e treaba de barbati, muierile n-au ce si se bage“ si altele. Toate
acestea s-au asternut pe hirtie, au alcatuit materialul, pe cind vaporul plutea de-a lungul
tarmurilor Anatoliei, amintindu-mi de trecutele zile ale razboiului... Aceasti metodi de
lucru s-a dovedit a-mi fi de ajutor ; senzatiile precise pe care le incercau oamenii. mi-au
fost si ele de mare folos, iar in ce priveste amintirile mele, acestea au devenit mai preg-
nante, mai precise...

Reintors din calatorie, am inceput sa fac ordine in insemnarile mele.

Imi venea foarte greu sa lucrez. In literatura dinainte, viata era conceputi ca o
lupta cu soarta s.am.d. Aceasta tema tragica era foarte puternicd, intensa, pe cita
vreme eu intentionam sa scriu o tragedie optimista.

Incercind, asadar, sa rezolv prima mare tragedie sovietica, trebuia sa darim o
serie de practici inraddcinate. Un pas facut in aceasta directie a fost §i cautarea unui
nou titlu. Am vrut sa numesc piesa Trdaiascd viafa. Mai apoi, am aflat ca exista o lu-
crare cu un asemenea titlu si de aceea am renuntat la el.

Incetul cu incetul, a prins sa se concretizeze chipul plastic al personajelor.

Materialul cules de mine era colorat in tonuri cenusii. Trebuia si le schimb. Mi
s-a intimplat o data sa vad pe tarm tineri marinari de 22—23 ani: se profilau negri,
pe nisipul incins. Am simtit ca acestia sint intr-adevir niste flaciai zdraveni, unul si
unul. Era in zilele olimpiadei flotei. Prin oras s-au perindat patru mii de marinari. In

4 — Teatrul 49
WWWw.cimec.ro



urma lor, intregul oras aromea a sanatate. Asta mi-a dat o noua cheie care mi-a permis
sa anerg mai departe in realizarea masei cromatice a piesei.

[-am scris lui Tairov ..Aprovizionati-va! In spectacol sia fie multi lumini, ne
trebuie mult nisip, soare, ne trebuie marinari. Scrieti comandamentului, lui Vorosilov,
sa vi se dea 200 de echipamente complete®.

Mai tirziu, tov. Tairov mi-a spus c@ scrisul meu era agitat §i rindurile mele tri-
dau neliniste.

Am gasit muzica, ritmul si coloritul piesei. lata si citeva episoade schitate. Iese
sergentul : ,,Cine-i publicul acesta? Urmagii nogtri. Viitorul nostru la care visam cindva
pe bordul vasului.. ce interesant este sa privesti viitorul.”

Piesa a prins consistenta incetul cu incetul. Figura anarhistului capata si ea con-
fururi mai precise.

Imi venea foarte greu si lucrez, deoarece ma apisa din toate partile materialul
naturalist cules prin observatie’ directd. In sud avusesem prilejul si intilnesc la tot pasul
combatanti ai vechilor lupte si fard voie, mad ldsam furat de firul istorisirilor lor. Imi
venea foarte greu s scriu. Intr-o anumiti misurd m-a salvat recurgerea la clasici. M-am
dus la Cherson, am cutreerat cimitirul Nekropol. Pe lespedea de pe mormintul unui vechi
oglean am citit inscriptia urmatoare: ,Trecatorule, bucurid-te®. Am cercetat si muzeul.
Am citit literatura clasica greaca si, in mod constient, m-am indepartat prin toate mij-
loacele de presiunea exercitata asupra-mi de elementele naturaliste ale cotidianului, pen-
tru ca astfel sa pot ajunge la puritatea §i economia tratarii clasice a temei. Procedeul
mi-a ajutat in toate privintele.

De un mare folos mi-a fost muzica, precum §i cetireca unor materiale despre mu-
zica, Foarte interesant, materialul lui Romain Rolland etc. Intilnirea cu alte materiale
m-a salvat §i m-a ferit de ..cotidianul® de care e saturata o parte din dramaturgia noas-
tri, m-a ferit de ceaiuri, mesteceni, samovare etc. Simteam cum toate acestea se inde-
partau de mine.

Apoi mi-am concentrat toate gindurile asupra anului 1932, anul avintului si al
realizarilor pe care ni le-a adus. Atunci s-a ndscut tema muncii militare in flota, tema
acestel minunate munci ! Datoritda ei am reusit si ma orientez mai precis in elaborarea
piesei mele.

Am mai cercetat o data tot ce am asternut in insemnari.

Se intelege, pentru a putea scrie piesa, a fost nevoie si plec undeva, cit mai
departe de orice fel de sedinte : de aceea am hotarit sa ,dezertez”. Ceea ce am si facut,
plecind la Balaklava. Alegerea nu a fost intimplatoare. La Balaklava existi o gcoala
de scafandri, iar meseria de scafandru o imbrifiseaza tineretul puternic si sidnitos. Im-
prejurarea aceasta mi-a dat un sentiment de fortd si sanatate.

M-am instalat acolo §i dupa ce am verificat si am gindit totul, am scris piesa in
patru zile. De sigur, era inca foarte cruda, asa cd mai tirziu a trebuit sd finisez multe
Jucruri ete. Pentru aceasta piesa am cheltuit un an §i mai bine. Dar principalul a fost
dus la capat: piesa a fost scrisa. Am sosit la Moscova §i am citit-o.

Lectura piesei mi-a ramas vie in minte. Mai ales aceea care a avut loc in cadrul
colectivului Teatrului de Camera. Am cunoscut o formidabila bucurie artistica. Aseme-
nea bucurie nagte lucruri noi.

Ma framinta responsabilitatea pentru tema apararii si ma nelinistea problema
genului,

Artistul este dator a se socoti novator, revolutionar. Ni se tot spune in ironie
wInovatori, inovatori®. Da. sintem inovatori !

..Astazi se cere pusi problema ciutirii unei cotituri in artd. Vechea metoda bLur-
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gheza este acum foarte zdruncinata. A venit timpul s-o inlocuim cu o metodd a noastri
— cu adevarat revolutionara. )

Dar revin la piesa mea. Lectura ei a stirnit multe pireri.

Am predat piesa in prima ei varianta editurii. Am vrut si predau lucrarea mea
asa cum o realizasem. (E foarte important, deoarece aceasti forma a ei reprezinti un
document de creatie.) ,,Criticati, hotdriti, comparati cu spectacolul®.

Ne-am obisnuit sa lucram repede. lar atunci cind studiem munca acelora de la
care trebuie sa invdfam, vedem limpede ca ei au elaborat o prima varianta §i 0o a doua
si 0 a treia varianta a piesei. Diferitele variante ale uneia si aceleiasi prese demonstreazi
cd invdfam, cdutam. Si trebuie sd invatim !

A inceput apoi munca cu teatrul.. Munca serioasa, dar si anevoioasa. Se stator-
nicise o atitudine de neincredere in ce ma priveste. .Ah, acest Visnevski! Intotdea-
una...” etc.

Stiu ca pot avea multe greseli in munca, — prea multi patimi, unele poticniri —
dar cred in adevarul meu! Dupa ce am inlaturat — eu i teatrul — o seama de piedici
privind munca de creatie, activitatea noastrid s-a desfisurat in cele mai bune conditii.

Diversele elemente ale spectacolului incepura sia actioneze reciproc. Intr-o astfel
de actiune reciproca participa: autorul, regizorul, actorul si uneori pictorul-scenograf.

Am lucrat foarte bine §i cu compozitorul Knipper. Eu incepeam sa caut melodiile
§i cintam ceva cu voce joasa. Impreunda cu el am gasit ce trebuia. In aceasti munca
colectiva, minunata, plina de bucurie, grea §i epuizanti nu-si poate afla loc vanitatea
autorului, nu se poate vorbi de o practici conform cireia cuvintul meu trebuie inter-
pretat aga si nu altfel. Dacd autorul isi da seama ca o forma superioara celei curat lite-
rare este pe pragul de a se naste — una clasici, muzicala, expresiva — el trebuie sa-i
meargd in intimpinare orice s-ar intimpla.

Sosirea lui Kliment Efremovici Vorosilov la repetitii mi-a pnle]mt o mare bucu-
rie. El a aprobat in intregime munca noastra.

Rezultatele imi sint clare de pe acum. Analiza lor trebuie aminata insd, ca s
putem lua in considerare ce se scrie, ca si vedem totul etc.

Acum, in fata artistilor de o nouid structuri sti sarcina de a insufleti cu un tra-
gism vesel §i optimist procesul de formare al noului om: nu prin lovituri de ciomag ci
prin dragoste, in luptd, printr-o munci noui, care semnifica inldturarea tuturor trasa-
turilor vechi.

Tragedia optimistd reprezinta o etapa depasitid. Intreaga atentie mi-o solicita do-
rinfa de a merge mai departe ; vreau sa-mi adun toate fortele pentru a repurta victoria.
Acest lucru e necesar. Trebuie sa luptim din toate puterile impotriva acelora ce isi in-
chipuie ci dramaturgia poate fi creati la birou, fard sd vezi nimic, fard si cunosti nimic.
Acestor oameni sa le raspundem prin adevaratele noastre opere de arti. Atunci vor pri-
cepe cd el gresesc §i ca noi avem dreptate !
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MARTIN LINZER

;,Viata lui C‘a[i[ei”*

Premiera piesei Uiaja lui Galilei a coincis, aproape la zi, cu implinirea a cinci luni
de la moartea autorului ei. Asteptat cu neribdare, spectacolul prezentat de Berliner En-
semble se inscrie in sirul celor mai de seama evenimente teatrale din ultimii ani. Dupa
premierd, prezentarea piesei de catre acelagi ansamblu la Paris §i cu prilejul turneului in-
treprins in Uniunea Sovietica, la Moscova §i Leningrad, a contribuit la reconfirmarea cali-
tatii spectacolului si fortei poetice a textului in fata unui public international.

Inainte de a muri, Bertolt Brecht a mai apucat sa lucreze el insugi la aceasti inscenare,
care a fost dusa la capat de un vechi prieten §i colaborator al sau, Erich Engel. Un alt
vechi prieten al lui Brecht, Caspar Necher, este autorul decorului, iar cintecele au fost
transpuse muzical de Hanns Eisler. Asadar — marele actor Ernst Busch detinind rolul
titular — existau toate premisele pentru ca inscenarea sa fie realizatd in spiritul §i con-

form conceptiilor poetului.

Ernst Busch in rolul titular Cu Galilei al sdu, Brecht nu a creat o
fresca istorici; el a scris o opera teatrala
contemporand ; nici nu a actualizat mate-
rialul de care dispunea, vremurile I-au facut
actual. Brecht a scris piesa in primii ani ai
razboiului, sub impresia celor dintii expe-
rienfe de dezagregare atomicd. $i, deoarece
poetul isi despoaie eroul de orice aparenta
legendara §i eroica s§i il plaseaza in miezul
conflictelor sociale ale timpului siau, piesa are
rezonanta unui avertisment adresat oamenilor
de stiinta din zilele noastre, unui indemn ca
ei sa nu uite de progresul social §i de binele
oamenilor, lasindu-se stapiniti orbeste de se-
tea lor de cercetari. Galilei al lui Brecht este
un om al Renasterii, caruia ii place sa ma-
nince, sa bea si si-si foloseasca ratiunea. Ast-
fel faureste lucruri de seama pentru stiinta.
asigurindu-si totodata cu abilitate avantajele

* Articol scris pentru revisla ,Teatrul®.




materiale. Cu ajutorul lunetei pe care o per-
fectioneaza, obfine confirmarea practica a teo-
riei structurii sistemului solar pe care Coper-
nik o enuntase doar ca un concept teoretico-
matematic, nimicind astfel, prin argumente sti-
intifice, dogma bisericeasca despre ,creatia®
pamintului. Asadar, noua lui invatatura este o
invatatura a revolutiei. Biserica atotstapini-
toare este dispusa, ce-i drept, sa faca uz prac-
tic de luneta lui Galilei si de compasul lui
maritim, nu insa sd recunoasca sistemul lui,
deoarece nu poate face acest lucru fara a dis-
truge temelia propriei existente. Deci : Galilei
trebuie sd se dezica sub juramint de afirmatiile
Jui. In aceasta situatie hotaritoare, la hotarul
intre a {1 si a nu fi, omul slab, obisnuit cu tra-
iul indestulat, biruie in Galilei pe cercetatorul
si omul de stiintd, stapinit de morbul ratiunii.
El se dezice, salvindu-si viata cu pretul acestui
gest lipsit de eroism. Isi va sfirgi zilele in cap-
tivitatea bisericii, sub supravegherea fiicei sale
bigote, Virginia. Acele ,Discorsi®, pe care le-a
elaborat aci, reprezinta unica lui scuza in fata
urmagsilor. Batrinul Galilei recunoagste cu ama.
riaciune esecul lui, iar piesa sfirseste cu o
zguduitoare autoacuzare. ,Discorsi® ale lui
Galilei nu compenseaza pasul inapoi pe care
l-a cunoscut stiinta prin tradarea unui princi- Scend din ,Viafa lui Galilei

piu atit de important pentru evolutia omenirii.

Este o tragedie omeneasca: totusi, nu trebuie jucata ca o tragedie individuala,
ci ca o parabola, apelindu-se cu pasiune la ratiunea spectatorului care urmareste in liniste
desfasurarea. Aga a fost interpretatd piesa la Berlin. Incdperea pitrati, luminoasi, cu
peretii aramii, care a constituit cadrul intregii acfiuni semnifica luminozitatea si carac-
terul rational al Renasterii italiene. Doar niste detalii sugerau concret, de fiece data,
locul actiunii: instrumentele lui Galilei — o stema, o banca ete. In acest cadru, per-
sonaje imbricate in costumul Renasterii, bogat si pestrit, dar strict ierarhizat dupa rang
s1 pozitie ; costumul nu este numai decor, e cointerpret.

Punct de reazem, axial al reprezentatiei: Ernst Busch in rolul lui Galilei. O noua
realizare straluciti a marelui artist. El imprima personajului vigoare si umor, ne comu-
nica plicerea lui de viafda si bucuria cunoasterii, reconstituie pe deplin dialectica perso-
najului: omul §i cercetitorul — cele doua aspecte ale lui Galilei contopite intr-o viziune
poetica. Realizeaza inteligent §i clarvazator finalul, nedesteptind compasiunea publicului
ei limpezindu-i sensul faptelor §i trezindu-i o minie justificatd. Regia lui Engel §i jocul lui
Ernst Busch, in rolul titular, nu ne infatiseaza o justificare a personajului, c¢i condam-
narea lui. Totugi, tonalitatea finalului este optimista gratie ultimei replici:

wGalilei — Cum este noaptea ?

Uirginia — Luminoasa.”

(Aceasta ultima scena a fost suprimata in reprezentatia berlineza, ca si scena ciumei.)

In jurul protagonistului — un ansamblu in mare parte extraordinar, fireste nu
ferit §i de unele realizari mai putin izbutite. Regine Lutz interpreteaza pe Virginia, fiica

a3
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Ernst Otto Fuhrmann (Papa) si Norbert Christian (Cardinalul inchizitor) in ,Viata lui Galilei*

prostuta si bigota. dominata de prejudecatile timpului si care nu intelege opera tatilui.
Ernst Otto Fuhrmann ca Papa si Norbert Christian ca Inchizitor — de fapt, coprotago-
nistul piesei — realizeazd minunate chipuri rinascentiste in haina bisericii. Scena invest-
mintarii Papei, un prieten al stiintei, obligat insa sa se conformeze functiei sale, se numara
printre momentele culminante ale reprezentatiei. Dintre ceilalti membri ai ansamblului
trebuie mentionati in special : Angelika Hurwicz (Doamna Sarti), Martin Florchinger
(Sagredo, prietenul lui Galilei) si Benno Besson (cintareful din scena carnavalului).

Ansamblul berlinez pastreaza traditia maestrului ; spectacolul cu Galilei a de-
monstrat din nou cit de vie este opera lui Brecht, precum si locul deosebit pe care-1
ocupa compania creata de el in harta teatrald mondiala de astazi.
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E P kareaéma. //O pGSIUU \?[O['K‘(J'.BG

in istoria teafru[uz sowetzc

Pe Elena Petrovna Kareakina, artisti a poporului din
RS.F.S.R., membri in delegafia oamenilor de culturd sovietici
care ne-au vizitat fara cu prilejul Decadei Culturii R.S.F.S.A.,
am reugit s-o intilnim in ultimele :ile ale sederii sale la Bucu-
resti. Fusesem prevenit cd programul bogat al delegatiei o obo-
sise intrucitva. pe artista sovietica si. ca atare, rugat si nw pre-
lungesc peste masurd intrevederea solicitati.

Am finut sa precizez acest detaliu pentru a sublinia pli-
cuta surpriza pe care mi-a rezervat-o Elena Petrovna Kareakina,
cind. dupa introducerea de rigoare, mi-a spus :

— Cind e vorba de teatru, dispare orice oboseali. Ma bucurd sincer perspectiva
de a putea sta cu cineva de vorba mai pe indelete despre teatrul rominesc. Am incercat
in aceste citeva zile ale sederii mele in fara dv. si cunosc micar aspectele semnificative
ale miscarii teatrale rominesti. Din picate, intilnirile mele cu teatrul rominesc s-an li-
mitat la un spectacol cu piesa Mater Millo, in interpretarea colectivului Teatrului National,
o intilnire cu actorii si regizorii bucuresteni la sediul Sindicatului Artistilor $i o intie-
vedere mai restrinsa cu cifiva dintre oamenii de teatru romini, organizata prin amabi-
litatea regizoarei si artistei Marietta Sadova. Timpul limitat nu mi-a permis mai muft.
De altfel. cred ca nici nu e nevoie sa vezi prea multe spectacole pentru a putea aprecia
inalta valoare artistica a scolii interpretative romine, diapazonul artistic bogat al sluji-
torilor scenei rominesti. netarmurita lor dragoste si, as spune, impresionantul lor de..-
tament fati de profesiunea aleasa. Toate aceste calitati chezasuiesc viitoarele succese
ale teatrului rominesc, pe care, de altfel, i le doresc din tot sufletul.

Pentru un om de teatru si mai ales un actor cu experienia scenici, prima impresie
pe care i-o prilejuieste luarea de contact cu o migcare teatrala straind este si cea ade-
virati. M-ar interesa si-mi completez totusi cunostintele cu citeva date in legaturi cu

repertoriul...
Aici trebuie sa intrerup relatarea discufiei mele cu Elena Petrovna Kareakina.

Mi-ar fi imposibil si rezum- numeroasele si diversele intrebiri ce mi le-a adresat inter-
locutoarea mea. Intrebdrile ei abordau cele mai diferite domenii de activitate, de la po-
litica de repertoriu la wtilajul tehnic al teatrelor, fiecare raspuns al meu prilejuind co-
mentarii, aprecieri §i iaragi intrebari.

— Acum e rindul meu, imi spuse, la un moment dat, E. P. Kareakina. Sint gata

sa raspund la orice fel de intrebari,
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— Nu sint decit doua: stagiunea teatrala 1956(57 la Leningrad gsi pregatirile in
vederea celei de a 40-a aniversiri a Marii Revolutii din Octombrie.

— De fapt, cele doud intrebdri nu constituie decit una. Caci, stagiunea trecuti s-a
desfasurat sub semnul pregitirilor in vederea jubiliarei sarbatoriri a Marelui Octombrie.
in ce fel? In primul rind, prin alegerea unui repertoriu in care dramaturgia originald
si fie bogat reprezentati. In al doilea rind, prin cdutarea unor modalitati regizorale si
scenografice innoite, expresie a stridaniilor oamenilor nostri de teatru pentru a raspunde
chemirii celui de al XX_lea Congres al P.C.US. in ce priveste continua inflorire a artei
teatrale sovietice. In cursul trecutei stagiuni au fost reprezentate: piesa lui N. Pogodin
Sonetul lui Petrarca, piesa Cind inima se inflacireazd, inspirati din viata comsomolis-
tilor, piesa Cind infloregte liliacul de Vinikov si multe altele. Cele mai interesante spec-
tacole sub raportul conceptiei regizorale au fost Jucdtorul de carti dupa Dostoievski, in
regia lui L. Vivien, Uulpea §i strugurii de Figuciredo si Cind infloreste liliacul, ambele
puse in scend de G. Tovstonogov.

In special, ultimul dintre spectacolele amintite marcheaza un categoric succes al
lui Tovstonogov. Regizorul a introdus in spectacol doi comentatori care mijlocesc lega-
tura dintre scena §i sala de spectacol. Este imbucuritor si constati la capatul unei sta-
giuni cit de mult s-a schimbat in bine peisajul teatral al unui oras. Uniformitatea, ce
caracteriza, citeodata, inainte activitatea teatrelor din Leningrad, a cedat locul unei ,di-
versitdti® pe planul stilurilor, a repertoriului, a decorurilor §i asa mai departe. Ramuri
trainice ale aceluiagi copac care este arta teatrala realist-socialista, teatrele noastre gi-au
afirmat fiecare o personalitate proprie, un potential §i preferinte caracteristice, intr-un
cuvint, au dobindit un profil. Oricare au fost succesele inregistrate pe acest drum al dez-
voltirii noastre, sintem totusi la inceput. De aceea, mi se pare semnificativ ca aceasta
profilare se resimte si pe planul cdutarilor artistice. Parerea mea este ca tocmai aceste
cdutiri, chiar dacid unele dintre ele se vor dovedi sterile, sint in masura sa asigure in-
florirea artei noastre teatrale la nivelul cerintelor formulate de partid.

Cit priveste stagiunea 1957/58, teatrele sovietice — si in aceeasi misuria si Teatrul
de Drama ,A. S. Pugkin® in care lucrez — o vor deschide cu spectacolele festive, pre-
gitite in cinstea Marelui Octombrie. In general, fiecare teatru s-a striduit si reprezinte
cu acest prilej, o piesa in premiera. Dramaturgii ne-au promis in acest sens tot sprijinul.
Probabil ca nu toate teatrele isi vor realiza dezideratul — dar asta in nici un caz din
vina lor. Patrimoniul literaturii dramatice sovietice ascunde comori, de mult uitate, care
se cer readuse la lumina. Am si mi refer la creatia lui Leonid Leonov, pentru a exem-
plifica resursele inepuizabile ale dramaturgici noastre. Talentatul dramaturg a scris in
jurul anilor 1930—1934 citeva piese pe care tinara generatie de spectatori nu a avut pri-
lejul sa le vada de multi ani pe scena vreunui teatru. Pentru cea de a 40-a aniversare
a Revolutiei, Teatrul ,A. S. Puskin® si-a propus si pund in sceni una dintre aceste piese.
Titlul ei nu-1 cunosc, deoarece pina la plecarea mea la Bucuresti, consiliul artistic nu se
fixase inca definitiv asupra piesei alese. Totodatd, sperim si inscriem pe afisul nostru
festiv i o piesd semnata de K. Simonov.

Teatrul nostru a mai semnat contracte si cu Al Korneiciuk si A. Arbuzov. Per-
spectivele sint foarte bogate §i exista toate premisele pentru ca planurile noastre si devini
realitate. Vreau si subliniez un singur lucru: am ferma convingere ci toate spectacolele
reprezentate cu prilejul sarbatoririi se vor distinge prin inalta lor valoare artistici,

Actorii, regizorii, pictorii scenografi, personalul tehnic al teatrelor, pe scurt. foti
slujitorii teatrului sovietic vor transforma mareata sirbitoare a revolutiei intr-o uriasi
demonstratie a fortelor miscarii teatrale sovietice. Anul celei de a 40-a aniversiri a lui
Octombrie va inscric o pagind glorioasi in istoria teatrului sovietic,
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zMarh'nez Es:‘ma’a 3 ”Zz'ua o[e miine a teatrului argenh'nean”

Era in miez de august, cind scriitorul sud-ameri-
can a poposit la Bucuresti ca invitat al Comitetului Na-
tional de lupta pentru pace. Avea sa-si petreaci pe me-
leagurile noastre, o vacanfa de doua saptamini. Cine l-a
cunoscut atunci pe Martinez Estrada, cine a-avut prilejul
sa stea de vorbd cu acest om maruntel, slab, purtind pe
fatd urmele unei grele suferinfe fizice, nu va putea uita
calda prictenie pe care a dovedit-o celor dornici sa-i cu-
noascid poporul si cultura lui, la a carei propasire si sta-
tornicire pe alle temeiuri decit acelea pe care se dexvolta
astizi, scriitorul luptd neobosit de mai bine de un sfert
de veac. ,Mi-am stricat multe relajii personale, dar am
cistigat prefuirea poporului meuw. Si asta-i mai important
decit orice®, mi-a zis intr-o zi Martinez Estrada, marturisind in acest fel obiectivul spre
care tinde creafia sa.

Straduindu-ma sa ordonex informaliile privind teatrul i dramaturgia argenti-
neand pe care mi le-a furnizat Martinez Estrada cu prilejul discutiilor avute cu dinsul.
incerc senzafia cd miile de kilometri care ma despart astazi de el au disparut ca prin
farmec, cd@ Martinez Estrada se afla incd in f[afa mea, infundat intr-un fotoliu, gsi-mi
vorbeste cu pasiune despre .ziua de miine a teatrului argentinean” ..

..Ce va aduce ziua de miine teatrului argentinean? Ce va aduce ziua de miine
culturii, poporului, tirii mele?

Dorim acest viitor la fel de frumos ca prezentul tarii voastre. Luminos, cu mult
soare, cu oameni care-si zamislesc fericirea. Astazi sintem o tard coloniala, al carei gu-
vern nici nu-si face micar iluzia ca guverneazi liber. Sintem o tarda aserviti capitalului
monopolist, o tara in care politica, economia, cultura sint simple recuzite de marioneta
in mina magnatilor. Teatrul nostru, dramaturgia servesc aceluiasi stipin despotic. E drept,
unii se amagesc cu aparenfele unei migcari teatrale in plin avint! Dar aceste citeva
formatii injghebate ad-hoc, promovind un repertoriu de cele mai multe ori dubios, in
tot cazul, pe placul comanditarilor, nu pot, in nici un caz, anima substantial o migcare
teatrala nationala. Putinele spectacole de continut si de calitate — reprezentate in spe-
cial pe scenele teatrelor ,independente”, formatii care acfioneaza pe alte baze decit
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teatrele comerciale — sint datorite pieselor importate din dramaturgia altor tiri si tra-
duse mai intotdeauna farid respect fata de opera originala. In ce-i priveste pe drama-
turgii nogtri, ei sint obligati sa reflecte formal ,.0 realitate” pe placul cercurilor guver-
nante. Orice tentativi de a sparge cercul acestor conventii vizate si parafate de oficia-
litate echivaleaza cu o osindire la tacere. De aceea, scriitorii nostri, cei mai cinstiti si
devotati cauzei libertatii si independentei poporului, nu-si pot fructifica scrisul conceput
in spiritul cerintelor epocii si nazuintelor poporului nostru. Nu putem, de aceea, cunoaste
la noi decit o dramaturgie minord, cu o problematica echivoca sau confuz-utopica, de-
parte de a satisface fie pe dramaturgii ingisi, fie, mai ales, pe spectatori.

Este intr-adevidr dureros si constati un atare declin al literaturii dramatice si al
teatrului, cind te gindesti, mai ales, ca in urma cu 30 de ani, datoritd unei pleiade de
dramaturgi §i animatori, teatrul nostru isi crease premise si condifii pentru una din cele
mai favorabile dezvoltari.

Nu ne putem mindri cu o traditie teatrala foarte veche. Primele reprezentatii au
loc abia spre sfirsitul secolului XIX prin preajma anului 1870, cu piese spaniole, fran-
ceze, italiene. Teatrul argentinean propriu-zis ia nastere ceva mai tirziu, cam prin 1875,
odata cu aparitia unei dramaturgii originale. Cea dintii piesd, datorita lui Augustin Fon-
tanella, relua motivul unei povestiri a lui Eduardo Gutierrez, Martin Fierro. Eroul po-
vestirii §i implicit al piesei, Martin Fierro, era un rasculat impotriva nedreptatii sociale.
care triaia departe de lume §i lupta impotriva bogitasilor. Piesa lui Fontanella s-a re-
prezentat in arena unui circ, in fata unui public simplu, numeros si entuziast. Asadar,
inceputurile teatrului national sint profund populare. Este adevarat cia aceasta primad re-
prezentatie era pigmentatdi cu multe elemente senzationale, ca alergari de cai, dueluri,
lupte, imprumutate din arsenalul spectacolului de circ. Ceva mai tirziu, Martin Coronado
dezvolta aceste inceputuri ale dramaturgiei nationale, eliminind insd din spectacolul tea-
tral adausurile senzafionale de care abuzase Fontanella. Piesele sale, dintre care Los de
Barraneo (Cei din familia Barranco@®este cea mai reprezentativd, dau dramaturgiei noas-
tre o coloraturd mai noua, pregatind aparitia lui Roberto Payro, dramaturg de formatie
modernd. Acesta a ridicat teatrul nostru la nivelul culturii teatrale europene. Piesele
sale Sobre los ruinas, Marco Severi, cu bogate implicatii sociale, contureaza puternice
conflicte psihologice. Contemporani cu Roberto Payro, dramaturgi ca Gonzales Castillio,
Emilio Berisso, Gregoreo Laferrer si altii, datoriti creafiei lor fecunde, orientati spre
problemele majore ale realitatii, ii creeaza teatrului argentinean, in jurul anilor 1922—
1929, o situatie dintre cele mai infloritoare, taind pirtia dezvoltarii sale viitoare. In grupul
acestor intemeictori ai literaturii noastre dramatice, locul de frunte ii revine indubitabil
lui Florencio Sanchez. Il consider cel mai mare dramaturg de limbd castiliani. Piesele
sale Los Muertos (Mortii), Bananca Abajo (Prabusirea), scrise aproape la hotarul dintre
secolul nostru si cel trecut, ii conferd in dramaturgia mondiala un loc similar cu cel
detinut de Ibsen. Sanchez a atacat cu curaj problemele realititii noastre, dovedind o certa
orientare spre stinga. Dramaturgul a murit foarte tinar, vaduvind literatura noastra de
un valoros talent. Din pacate, visurile acestei pleiade de aur a dramaturgiei noastre nu
s-au implinit. Din 1930 alunecim pe panta declinului. Teatrul §i literatura dramatica
au ramas astdzi in urma literaturii, muzicii si artelor plastice. Cit va mai ddinui aceasta
situatie ? Intrebarea ne friminti pe toti §i fiecare dintre noi, creatorii, cautim modalitati
pentru a stavili pribusirea teatrului nostru. Dar solufiile noastre ramin astazi ineficiente.
Doar eliberarea tarii de sub jugul colonial va readuce teatrul pe linia de plutire.

Noi scriitorii, alituri de intregul popor, avem incredere in viitorul nostru. Eli-
berarea noastri nu poate intirzia si, intr-o buna zi, ne vom redobindi teatrul la care au
visat inaintasii nostri. Acestei zile 1i inchinim fortele si gindurile noastre.

V.D.

WWW.Cimec.ro



Bdronica

HORIA DELEANU

P ué[z’cu[ are cuvi‘nm[

Tratamentul homeopatic ji-a gasit, la ora actuala, dupa o cariera nu foarte inde-
lungatd, destul de mulli sustindtori pe diverse meridiane. Nenumdrafi patriofi infocaii
ai acestei metode medicale polemizeazd, mai mult sau mai pufin intemeiat, cu tradifio-
nala alopatie, prin intermediul cireia ne-am invafat sa ne tamaduim durerile fizice, bo-
lile, de amar de vreme. Disputa ramine deschisi §si n-avem deloc ambifia desarta a
incompeteniei, care s-ar incumeta, insolentd, sa propuna o solujie.

Ma gindeam insi la homeopatie (care, intre altele, e dispusi sa propage, in asen-
timent cu infelepciunea populard, un principiu simplu: .cui pe cui scoate"), frunzirind.
ca i altd datd, niste fise de istorie a teatrului. Le-am privit intii disparat :

Cu sute de ani in wrmd, prefigurind complexa acfiune a scenei, inzestrali poves-
titori adunau lumea in pietele publice, incintind-o cu relatarea miiastrd a unor intim-
plari pasionante, impodobite cu alese flori de stil. Intr-o buni zi, un asemenca rapsod
a poposit asupra legendei Troiei. Ticerea respectuoasi. care s-a aglernut in campo-ul
venelian, a confirmat marele interes stirnit de furtunoasele peripefii ale stramogilor.
Linistea a fost, pentru o clipd, stinjenitd de intervenfia unui ,spectator”, care, impre-
sionat din cale afard, l-a rugat insistent pe povestitor si amine deznodiamintul tragic,
lasindu-l pe incomparabilul Hector sa mai triiascd §i sd@ mai savirseascd fapte de stras-
nica vitejie.

Intr-un alt rind, cineva din .sala*, care asculta cintecul lui Roland, n-a apucat
si impiedice... limba criminald §i a venit acasd, in culmea desperarii, amestecind lacri-
mile cu cuvintele de nemarginita durere : ,Ce nenorocire! Marele Roland a murit !”

In epoca elisabethand, se reprezenta odatd un spectacol shakespearean, care cu-
prindea in miezul siu fapta infamantd a unui asasinat. Un barbat cu obrazul crispat si
ochii injectati §i-a facut loc in [ala, in apropierea scenei, si a purces la pocainfa pu-
blicd, mdarturisind cd e autorul unei crime, savirgite cu o bund bucatd de vreme inainte.

Ajungem pe la 1905. La Teatrul Academic de Artd se joacid Copiii soarelui de
Maxim Gorki. O epidemie de holeri. pomenitid de autor, concentreazi la lumina rampei
actori, figuranfi, care, pind in cele din urmd. ajung la o paruiala in lege. Oamenii din
stal, cupringi de febra autentici a strazii din aceste zile revolufionare, au impresia ci
cei care il atacd pe eroul gorkian Protasov — interpretat de Kacealov — sint membri ai
superreacfionarelor ,sute negre* si navilesc in scend sa-si apere preferatul.

Influenta aceasta considerabila a teatrului asupra spectatorilor ji-a pierdut, de
veacuri, aureola secretului. Aga, de pilda, intr-o continud §i savantd acfiune de defen-
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sivi §i ofensiva impotriva adevarului, cenzura {arista impiedica jucarea lucrdrii lui Gorki.
Cei din urmi, explicindu-se: .Reprezentarea acestei piese ar stirni, fara 'indoiala, pe
de o parte. un protest impotriva viditei tendinte a continutului ei §i. pe de alta parte,
aprobarea unei anumite parfi din public®.

Congtiinfa acestei inriuriri exercitate de plasmuirile adevarate ale harului scrii-
toricesc. materializate in cutia dé miraje a scenei. s-a impus din ce in ce mai mult §i
in rindurile admiratorilor unei arte seducatoare. In primele zile dupd grandioasa zgu-
duire din Octombrie, avea loc la teatrul . Aquarium® din Moscova un spectacol cu
Siricia nu e viciu de Alexandr Ostrovski. Cind cortina finala. istovitd, a zabovit ple-
cati pind la pamintul custii suflerului, s-a ridicat intre arlechini un nou protagonist, ma-
rinar din Baltica. §i a cuvintat astfel : ..Alegeli pentru noi asemenea piese care. ca un
acumulator de nidejde, si ne dea o incarcilura de forfa §i sa ne transmita curajul de
" a dobindi pind la capat victoria®.

Intervine aici un sistem rodnic de interferenfe, care leaga intim teatrul de public,
obligindu-le sa-si urmareasca efectele, unul in oglinda celuilalt. Acest circuit necesar
de relatii. care a funcfional, intr-o oarecare masurda, §i in trecut, devine. la coordonatele
revolufiei infaptuite in congtiinfa oamenilor, o condifie sine qua non a existenfei tea-
trului. Calitatea noud a publicului il implicd, in mod indispensabil, in procesul de de-
savirgire a dramaturgiei si artei spectacolului. lata ce remarca. pe acest plan, Stanislav-
ski in Viata mea in artd: ,Spectatorul nou s-a dovedit exceplional de teatral, nu venea
in treacat la teatru, ci cu freamdt si asteptind ceva de seamd. ceva nou. Fafa de aclor avea
o afecliune miscitoare”. Pentru ca tot el si adauge, intr-o scrisoare adresata la . Literatur-
naia gazeta™ : Consider [aptul cid vine acum la teatru un spectator nou, drept unul dintre
cei mai importan{i factori ai vielii noastre teatrale. Spectatorul cel nou e avid, impresio-
nabil, sincer, vibreaza ugsor la spectacol®,

..8a revenim acum la homeopatie, si la altele... S-ar putea intimpla ca atunci cind
suferim de o boald de piele sau de o afecliune gastro-intestinali, cuivl unui medica-
ment in doze infime sd scoata cuiul unui microb minuscul §i si ne aduci [ericirea lecuirii.
Cu mine, intr-un caz concret, lucrurile s-au petrecut cu totul altfel : aruncindu-mi ochii
asupra unor fise -de istorie a teatrului, inca neclasate cum se cuvine, in loc si mi vindec.
m-am imbolnavit mai rau, gindindu-md la nigte notafii foarte necesare de istorie... a
publicului.

Marturisesc ca atunci cind. la al doilea Congres international de istorie a teairu-
lui de la Uenclia, un reprezentant englez a sugerat alcaluirea unei istorii a publicului,
l-am privit cu interes. considerindu-l, totusi, poate pulin prea original. E neindoielnic
ca teatrul se creeaza §i prin voinfa salii de spectacol® (Meyerhold). Dar cind existi atit
de multe dificultafi in calea reconstituirii, pentru uzul istoriei, a fenomenului teatral din
vremi indepirtate, propunerea engleza apare, la inceput, usor bizard, in orice cax pedanta.
Reflectia mai profunda insa, §i mai cu seama aplecarea atentd asupra unor fapte con-
semnate, colecfionate de predecesori, indeamnd la mai multa precautie in formularca
judecatii  definitive.

O asemenea istorie este condifionata de anumite implicafii sociologice, care, destul
de adesea, se lasa ignorate de lucrarile unor cercetatori din Occident. Intr-o asemenea
perspectiva, dramaturgia si spectacolul confruntate cu publicul obliga la tragerea unor
concluzii, imposibil de separat de asezarea sociald, de preponderenta unei categorii sau
a alteia de public, determinante pentru stabilirea gustului §i lendinfelor teatrului din
vremea respecliva. Se ajunge, voit sau nu, la o asociajie a structurii cu suprasiructura
{numite astfel sau altfel, dupd predileclia cercetatorilor dintr-o parte sau alta a lumi),
la o intuire, daca nu la o analiza stiinfifica, a bazelor materiale care au general §i au
determinal caile teatrului.
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In afara judicioasei orientiri pe care o pot cistiga unii din acest mod de studiu.
cred ca se amplifica si posibilitifile efective de cunoagstere valabili, cit mai completd, a
fenomenului teatral, susceptibil si cistige astfel §i o noud lumind, incd un unghi de vedere.

In limitele noastre, o istorie exhaustivdi a publicului rominesc pare deocamdati
iluzorie. Dar tot asa cum cercetarea noastrd teatrald, destul de modestid inci din pa-
cate — dar in mod incontestabil mai fertila acum decit in trecut —, traseazd, sirguitor, o
serie de jaloane pe diverse planuri, cred ci n-ar fi deloc riu daci, la aceleasi dimen-
siuni fdra pretenfii, gi-ar indrepta interesul si in aceasti extrem de insemnati direclie.

Ar fi, fara indoiald, posibild alcituirea unui mic inventar — si nu-i zicem incd
istorie, daca sund prea pretenfios — al atitudinii, al participarii publicului nostru la
mijcarea teatrald de dupd eliberare, din era noilor noastre orinduiri. Nu ispiteste pe
nimeni dintre pasionafii teatrului, macar acum, in pragul anului al unsprezecelea al
republicii noastre, o intreprindere kit de interesantd, in stare si dezviluie o serie e
resorturi intime ale unei admirabile dezvoltari?

P. S. Incercind sa folosesc diverse mijloace de seduclie, marturisesc o tainid de
laborator. Am in faja citeva zeci de rdaspunsuri la ancheta intreprinsi de revista ,,Tea-
trul® in rindul spectatorilor bucuresteni. Credefi-ma deocamdaté — in numdrul viitor,
vom publica extrase ample din scrisorile pomenite — pe cuvint de onoare, ci m-am in-
tilnit, pe parcursul acestor misive, cu lucruri revelatoare. Le (inem, sistematizate, la dis-
pozifia entuziastilor dispusi sa inceapd, totugi, elaborarea lucrdrii despre publicul nos-
tru in ultimul deceniu. Agteptam cit mai mulfi solicitanii...

O victorie a provinciei

Teateul Aemarei Bucuresti;, Teateul de Stat Timisoata: Casa linistitd de lon D, §erban

Desi despuiat de odijdiile cu care Mih- cel puiin hazardata mi s-a parut argu-
nea Gheorghiu a finut sa drapeze ,soborul mentarea lui Mihnea Gheorghiu, tot in
sinaiot® (.Contemporanul”, nr. 38/1957), .Contemporanul”, care cheama in cauza pe

am fost §i eu de fata la .bunavestire” Sofocle, pe Shakespeare, Beaumarchais,

dramaturgici a lui Ion D. Serban, dupi
o primd lecturi a piesei sale Casa liniy-
titd. Acolo, la Sinaia, s-a vorbit de virtu-
tile si promisiunile legate de noua lucrare,
fara sa i se precizeze riguros specia. Mai
tirziu, citeva cotidiane s-au grabit s-o defi-
neasci ,politisti”, si cu asemenea eticheta
si mai ales in asemenea spirit a intrat in
premieri la Teatrul Armatei. Timisorenii,
care au deschis §i ei stagiunea cu Casa
linistitd, au fost mai prudenti, ferindu-se
de anticipari. $i bine au facut.

Pentru ci — dupa opinia mea — Casa
linisgtitd nu e o piesa politistd, .in ciuda
unor lovituri de efect §i in ciuda revizuitei
conceptii asupra literaturii polifiste. Riu
serviciu i s-ar face autorului daca l-am
constringe sa accepte o definitie limitativa
a lucriarii sale, justificata cel mult de citeva
mijloace de expresie exteroare. (Dupd cum,

Apollinaire, Gide si alfii, aliturare de
nume migulitoare pentru autorul nostru,
dar cu totul neaveniti.) Nu, daca Ion
D. Serban are calitati de dramaturg — si
are — ftrebuie si fie discutat pe un alt
plan decit cel ,politist”, mai ampl, fi'nd-
ci asa i-a fost punctul de plecare, ideea
prima a piesei.

Din plasma fierbinte §i greu de turnai
a actualititii, Serban a desprins un intere-
sant caz de constiin{i, intr-o zona incd
neinvestigatd de dramaturgia noastrd : pro-
blema rominilor ramasi — dintr-un motiv
sau altul — dincolo de hotarele firii 3l
pusi si actioneze impotriva statului nostru.
E drama sentimentului patriotic deviat, a
instrainirii si dorului de meleagurile na-
tale. In timp ce aici, in patrie, se edifica
— temeinic s§i prin efortul intregului po-
por — o societate superioara ca structura
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Florin Stroe (Luca) si Gheorghe Mazilu
(Pop) — Teatrul Armatei

materiala §i spirituala, cei aflaii dincolo,
in tabara dusmanilor socialismului — otréd-
viti ideologiceste si complet dezinformati —
sint impinsi impotriva propriei lor patrii.
Luca Vilcu, eroul piesei, e unul dintre
acestia, trimis in fard cu o misiune de sa-
botaj. La contactul direct cu realitatea
noastrd, cu oamenii nostri, cu propria lui
familie, Luca prinde sia se dezmeticeasca
si chiar sa rupi incantatia falsului patrio-
tism, in numele caruia, probabil, incercase
si actioneze. Aceasta e problematica fun-
damentala a Casei linigtite si din punctul
ei de vedere trebuie considerat autorul.
Mirturisesc — si nu fard parere de
riau — cd Serban nu si-a exploatat din
plin pretioasa idee, cedind in fata tentatiei
de a-si condimenta actiunea cu efecte si
situatii periferice si fugind de adincire, de
analizd, de solutii mature. Desigur ca la
mijloc e si lipsa de experientd, nestiinta
tratarii unui filon dramatic, dar si o oare-
care dozd de superficialitate. Serban si-a
scipat din miné eroul si problematica aces-
tuia, ba le-a pierdut complet in final.
Desigur ca triumful scenic al elementului
pozitiv e binevenit, dar, in cazul de fata,
as fi preferat si-] viad concretizat in insisi

constiinta lui Luca. Transformarea ladun-
trici a acestui om m-ar fi interesat, si
mai putin acfiunea serviciului de contra-
informatii asupra grupului de sabotori; in-
fluenta tonicd a Ioanei, si mai putin di-
bicia ei din ultimul tablou; o argumentare
substantiald a pozitiei ,ideologice” si mo-
rale a lui Vilcu, si mai putin indicatiile
conspirative ale ciudatului avocat ardelean
Adrian Pop, cu foste fabrici si posesiuni
la Ploesti

Totusi, asa cum e, piesa indica anumite
calitati ale autorului., Serban are capacita-
tea si creeze personaje diverse si sa le
pund in dialog, chiar dacd justificarea lor
e uneori inabild (existi multe replici cu o
naiva functie explicativd). Nu are, inca,
priceperea constructiei — desi tabloul 1,
expozitia, e destul de inchegat — dar
aceasta e chestiune de experienta, de pro-
gresivi maturizare. Tabloul 4, intilnirea
dintre Luca si mama lui, e dibaci conceput,
dar accentul cade pe melodrami, adici pe
efecte exterioare, fiinded nu e suficient
inserat in ceea ce ar fi trebuit sia consti-
tuie procesul sufletesc al eroului, Dialogul,
de multe ori viu si firesc, s-a brodat aproa-
pe exclusiv numai pe scene cu cite doud
personaje, adici pe o canava elementari.
Sint tot atitea semme ale tinerefii si tot
atitea motive de invitatie la studiul si
aprofundarea mestesugului dramaturgic,

Ceea ce se asteapta de la Ion D. Serban
e cristalizarea. Prima lui piesi, Casa [i-
nigtitd, a pus in luminid certe walori, dar
si multe pericole, dintre care cel mai dau-
nitor e superficialitatea, comoditatea de a
nu infrunta o problematici pe laturile ei
angajante.

Casa linigtitd a fost vazuti de regizorii
si interpretii celor doui teatre — Armatei
si Timisoara — in moduri sensibil diferite.
Regizorul Victor Bumbesti (Armatei) s-a
lasat sedus de ,fafeta politistd" a piesei,
accentuind tocmai ce era facil si superfi-
cial in text. A incercat si inchege o atmos-
feri de mister febril, i-a fiacut pe actori si
joace cu gesturi brusgte si nervoase, sa-si
rasteasci replicile, interesindu-i aproape ex-
clusiv. in intriga detectivi. Din contra,
Ion Taub (Timisoara) si-a axat viziunca
pe semnificatiile mai largi ale actiunii i
dialogului, lisindu-i pe actori sd-si adin-
ceascd personajele si sa-si caute miscari
sufletesti mai complexe. Conceptia lui Taub
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a mers in favoarea piesei, aceea a lui
Bumbesti a limitat-o.

E evident c¢i si interpretarea actoriceasca
a purtat amprenta conceptiilor regizorale.
In ansamblu, spectacolul timisorean a fost
mai interesant §i mai variat ca ritm si
intonatie. La Armatei, in schimb, am ramas
pur si simplu speriat de modul in care s-a
vorbit pe sceni, cel putin in primele doua
acte (pe urmi, ori m-am obisnuit, ori s-au
mai corectat actorii): frazdri si pronunii
gresite, cadente nefiresti si uneori (la Flo-
rin Stroe) de-a dreptul omisiuni de silabe.
Iar atunci cind dialogul se intetea in re-
plici tac-au-tac, devenea imediat mecanic,
ca un ritm invariabil de toaci. Mai multd
atentie, deci, actiunilor verbale, la Teatrul
Armatei !

Feriti de tonalitatea ,politieneasci” si de
recuzita corespunzitoare (revolvere in plus,
barbisoane, peruci §i mustiti false — la
Armatei), actorii timisoreni au realizat per-
sonaje mult mai interesante si mai con-
vingatoare. In primul rind, Radu Avram
(Luca): actorul a sezisat semnificatia ma-
jord a personajului, a inteles cd trebuie si
intruchipeze un om cu probleme sufletesti
(de constiintd) nerezolvate, si si-a gradat
admirabil jocul intr-o progresie ce face din

Luca unul din personajele interesante ale
dramaturgiei noastre. Nelinistea crescinda
din actul I, indoielile in legiturd cu activ-
nea lui nefasti, desprinderea treptata de
Jseful® ierarhic, oboseala, dorul si afec
tiunea rascolite de revederea mamei, drama
insingurarii, sentimentul josnic al tradarii
de neam — toate acestea au fost redate
cu inteligentd si cu simtire bine dozata
de cidtre Radu Avram. (Interpretarea din
finalul penultimului tablou a implinit, in
parte, personajul — cu totul sacrificat apoi
de autor — sugerind si anticipind atitu-
dinile viitoare.)

Foarte putine din toate acestea se po-
trivesc lui Florin Stroe, celalalt Luca.
Exterior, jocul acestuia a tins sa se bazeze
mai mult pe nerv, si a fost nervos, aproape
isteroid ; mai mult pe forti, si a fost bru-
tal, grosier, fard preocupiri de introspee-
tie.

Cele doua Ioane, Getta Cibolini (Arma-
tei) si Geta Anghelutd (Timisoara) n-an
implinit, mnici una, personajul: cea dintii,
mai potriviti ca prezentd scenici, s-a ldsat
prea mult antrenati pe latura ,aventurii”,
pierzind din vedere datele initiale ale per-
sonajului. Cea de a doua n-a avut sufi-
cientd personalitate, desi s-a dovedit echi-

Geta Anghelutd (loana) si Radu Avram (Luca) — Teatrul de Stat Timisoara
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libratdi in cautarea unor mijloace de ex-
presie cit mai colorate.

Maria Sandu (Armatei) s-a ridicat net
deasupra partenerilor ei, aducind in Lucre-
tia toate virtutile materne, plus o anumiti
dirzenie launtrici, o anumiti forfa discret
ascunsd indaratul efuziunii, fortad si dirzenie
pe care Elena Almajan (Timisoara) a in-
cercat sa le compeseze prin mijloacele ei de
buni actriti de comedie. Prompt, cu aplomb,
de un haz contaminator, Dinu Cezar (Ti-
misoara) in rolul adolescentului Tudor. Re-
vazindu-l dupi multi vreme, o deosebit de
placuta surpriza mi-a produs Leonard Di-
varius (Timisoara) in rolul pseudoingine-
rului Dragomir, pe care l-a jucat cu in-
teligenta si ou o amuzanta originalitate, La
fel de izbutitia, realizarea acelu’asi perso-
naj din partea lui George Siop, care a ales
o linie mai sobrd, mai grava.

Decorurile au prilejuit doua debutun, al
lui Virgil Miloia (Timisoara) i Andrei
Ivaneanu Damaschin (Armatei). Acesta din

Piese fsrs intrebari

wrmé, concepind un decor inchis (cu pla-
fon), a dat poate mai multi rezonantd
interioarelor (element insuficient exploatat
de jocul actorilor). Miloia, mai indriznet,
si-a sectionat decorul, stabilind o legiturd
plastici accentuatd ocu ambianta exterioara
si oferind actorilor un spatiu mai generos
de joc. L-am gasit, de asta dati, pe Mi
loia mai interesant g§i dnventiv. Ramine
si-i vedem pe amindoi in lucriri dificile,
cu probleme diverse, care si le angajeze in
mai mare misura resursele.

Dubla premierd pe tara a Casei linistie
a inlesnit emulatia unui teatru provincial
cu unul din Capitala. Intiietatea ii revine
celui din provincie — aceasta fdrd a ab-
solutiza, fira a putea conchide asupra in-
tregului potential al respectivelor teatre —
pentru ci a demonstrat mai multi serio-
zitate, mai multi subtilitate, mai multa
prospetime in expresia artistica.

Florian POTRA

Teateul Muncitotese C. F, R. - Giulesti: Sfecretul doctornlui Bergman de F. Vinea
Teateul Tinetetului: Flacdra vie de Stefan Tita §i Livia F_loda

Stagiunea a inceput punctual, Deschi-
derea n-a mai fost aminati ,din motive
tehnice”, ,din cauza reparatiilor® sau din
alte cauze la fel de intemeiate. Teatrele
si-au inceput activitatea dupa traditie si
tot dupa traditie au inceput-o toate cu o0
piesi din dramaturgia originala. Daca n-ar
trebui si si vedem aceste spectacole, am
liuda bucurosi directiile teatrelor pentru
acest nou eveniment. Dar iata ca trebuie
nu numai sa le vedem dar si si le co-
mentam. Aici apare reversul mai putin
plicut al lucrurilor. Aici se termina fefi-
citarile si dincep intrebarile: sint piesele
acestea intr-adeviar cele mai bune din cite
existi in portofoliile teatrelor, in rafturile
ministerului, in sertarele secretarilor lite-
rari ? Nu sint prea neribditoare teatrele
care isi asvirli cu atita usurintd debutantii
peste sabiile criticii, peste lancile publi-
cului ?

Imi e greu, de exemplu, sa inteleg pentru
ce Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti s-a
grabit atita cu Secretul Dr. Bergman? A
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trecut timpul cind o lucrare era absolvita
numai pentru ci pornea de la o ,idee
generoasi”. In fata temei ne inclinim si
acum, caci piesa aceasta acuzid ura dJe
rasi si, din nefericire, ura de rasi nu este
o chestiune inchisi pretutindeni in lume,
jar rani deschise cu ani in urmia mai dor
si acum. In fata temei ne inclindm, Dar
ce facem in fata piesei lui Frederic Vinea ?

Piesa incepe in zilele noastre in parcul
unei facultati,. Un student sta posac in
fata unui caiet si o asteapta pe ,ea”,
adici dupa cum spune autorul:  linga
facultate in vechea gradind / Un student
agteapta trist si tot suspini / Se intrea-
ba-ntr-una daca o sa vina / Draga lui
fetita, de la medicina®“. Prologul stabileste
ca baiatul e romantic si deci poet; cd ,ea”
este fiica celui mai sever profesor al lui,
ca el si ea se iubesc si nutresc cele mai
grave ginduri care pot trece prin mintea
oamenilor in asemenea imprejurari. Stu-
dentii par niste elevi de liceu din Tirgul
Neamt, joi dupa amiaza, in gradina pu-
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blici. Bineinteles sint voiosi si limbuti, cici
nimeni nu-si poate inchipui doi adolescenti
stind pe banca fara sa chicoteasca. (Afi
vazut dumneavoastra vreun film in care
doi tineri si intre intr-o padure s§i regi-
zorul sd nu-i oblige sa se fugireascd, si
se ascunda dupa copaci, ca pini la sfirsit
sa se intilneasci unul in bratele celuilait
ca sa se sirute ?)

Prin urmare, tabloul 1 este ingenuu si
zgomotos, Tabloul 2 este insa grav si plin
de surprize. Profesorul Bergman il cheama
pe student, dar nu ca sa-l dojeneasci pan-
tru ¢i nu-i lasa fata in pace, ¢i pentru
ca sia dezviluie spectatorului inmarmurit
ci de fapt studentul Mihai Pantiru, fiul
colectivistului Stefan Pantiru, este Bruno
Bergman, fiul doctorului Bergman, baiatul
pierdut cu ani in urma in focul wmnui
pogrom. Spectatorul este consternat. Vasa-
zicd, fratele si sora se iubesc. La sfirgitul
actului I, toati Jumea prevede o drama
a dragostei nevinovat-incestuoase.

Actul II piraseste insa firul erotic. Au-
torul foloseste un sistem de retrospectiva
care nu este ridu, dar care mutd drama pe
baze noi. Ni se arata, cum a fost gast
Bruno de niste tiran!, doi oameni de trea-
ba care au salvat copilul de la moarte,
l-au ingrijit, l-au crescut, l-au vegheat la
boald, l-au tinut la scoald, l-au facut mare.
Bruno, adici Mihai, a devenit ,ba‘etul”
lor. Dar Bruno, dupa atifia ani, este
regisit de parintii sai. Tatal adevarat
mirturiseste totul tatilui adoptiv. Femeia
si barbatul, care gi-au pus toate nadejdile
in puiul acela de om, ramin impietriti in
fata parintilor ,buni®. La sfirsitul actu-
lui II, toata lumea preveds o drama a
paternititii de singe si a paternitatii adop-
tive.

Din picate, complicatiile psihologice
existi numai in capul spectatorului. Pe
scend, lucrurile se petrec mult maj simplu.
Familia Panfiru vine in vizitd la familia
Bergman cu vioara baietului® si cu o
damigeana. Mamele lacrimeaza, ftatii le
incurajeazd si baiatul le asigura : ,nu in-
tereseaza unde, la cine am sa stau.. De
pirasit, n-am sa vi pardsesc niciodata...
Pentru ca, vedefi.. §i voi.. §i el.. imi
sinteti parinti...” Vasazica, drama paterni-
tatii a fost rezolvati. Ce se intimpla cu
drama antica a iubirii incestuoase ? Cind
fata afli ca Mihai Pantiru ii este frate,
incepe sa fluiere a paguba si spune nici

5 — Teatrul

Sabina Musatescu (Silvia)
si Moscu Alcalay (Alfons)
in ,,Secretul doctorului Bergman"

mai mult, nici mai putin : ,Ce situatie pe-
nibila !“ In sald, spectatorul este gata si
cada din fotoliu. Cum adica .situatie pe-
nibili“? Dar pini la urmi si  temerile
lui din primul act, si indignarea lui din
actul trei se dovedesc inutile. In ultimele
replici se dezvaluie ca nu numai baiatul
este copil adoptiv, c¢i si fata. Prin urmare,
tinerii se pot casatori. Ridicati sus pa-
harele !

Varianta medicala a Secretului Docto-
rului Bergman este piesa cu care si-a
deschis  stagiunea  Teatrul Tineretului :
Flacira vie. Personajele ei sint impartite
in doua tabere: intr-o parte sint savantii
cinstiti, devotati poporului, doctorul Ser-
ban Margarit cu profesorul sau, cu disci-
polul sau, cu sotia si cu fiica sa, cu in-
firmiera si cu toti cred'nciosii lui, adica
un manunchi de oameni curajosi care fug
de mlastina mercantil'smului si fac tot ce
pot ca sa tina sus flacira medicinii ro-
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minesti, In cealalta tabari sint elementele
descompuse, sarlatanii stiintei, proptelele
lor, metresele lor, uneltele lor, marile lor
escrocherii, micile lor gainarii, aventurile
lor clandestine, capriciile si ambitiile lor.
Intre cei doi poli, al raului si al binelui,
navigheazi umbra unui personaj indecis, vra:
jit de ispitd §i, pina la slirgit, cuprins de
remusciri, Fiecare tabidra este tratati intr-un
singur ton, adici fie in alb-argintiu si
diafan, fie in culoarea intunecati in care
meriti si fie infifisate fapturile infernului.
Virtutile si viciile au fost si ele reparti-
zate fird compromis. Acolo unde este cins-
tea, este si infelepciunea ; acolo deci unde
este fintelepciunea, este si omenia, si ta-
lentul, si dirnicia, §i curdfenia, si blin-
detea, si indrizneala, si devotamentul, §i
chiar si solufia justa a unel operatii ex-
trem de gingase. Acolo, unde este viciu,
este nu un singur viciu, ci sint toate, sau
aproape toate viciile inimaginabile. Direc-
torul spitalului este nu numaj un medic
arivist, i si un coleg razbunitor si fara
scrupule ; este nu numai un afacerist de
talie nationald, dar si un snapan de cinci
parale, care face invirteli cu administra-
torul, cici incasarile de la bursi nu-i ajung

si vrea sid mai cistige vinzind cearsafurile
bolnavilor ; dar el este nu numai un tip
veros ¢i §i un individ cu totul imoral care
trileste cu o femeie, contind si profitind
de influenta sa politici, un individ cinic
care linguseste pe soful amantei sale si
trateazd in ascuns o casitorie cu o vaduvi
bogata ; dar insul nu este numai imoral,
ci si mirsav cu apucaturi de proxenet, cu
manifestiari de corupator de minori, cu prac-
tici de negustor de carne vie. Intre pareri
stiintifice retrograde si asasinat (inclusiv
asasinatul) pare ci nu exista nici o treap-
ta. In piesa noastra abjectia (ca si vir-
tutea, de altfel) este polivalenta. Acolo
unde este cinste, nu exista prihani. Acolo
unde este viciu, gurile iadului sint prea
mici ca sa-i inghitd pe vinovati.

As gresi daci nu as vedea in Secretul
Doctorului Bergman si, mai ales, in Fla-
cara vie o anumiti tenacitate pedagogica,
si s-ar putea ca in rindurile tineretului
aceasta tenacitate sa aiba chiar efect, pen-
tru cd Flacdra vie vorbeste de traditia
inaintatd a stiintei —medicale din tfara
noastri si este bine ca generatiile noi sa
cunoasci in ce conditii au trait savantii
nostri in alte vremi. Dar aici nu sintem Ia

Scenii din actlul 1 (,,Flacara vie")
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ora de istorie si nici nu discutim chestiu-
nea numai din punct de vedere etic. Atunci,
despre ce cusururi e vorba ? Ce lipsuri
au aceste piese cu conflicte atit de rami-
ficate, cu personaje atit de numeroase, cu
actiuni atit de dncarcate incit este cu ne-
putinta sd crezi ca unui subiect care are
atit de multe, ii poate totusi lipsi ceva ?
Ce defecte are aceasti atit de bine in-
tenfionatid Flacdrd vie, sau Secretul Docto-
rului Bergman, aceasti drami pshologica
decupati (acest cuvint cinematografic este
propriu aici) dupid regulile unui film po-
litist ? Este extrem de greu de vorbit de
greseli, pentru cd plesele acestea nu au
personaje construite eronat, si mnici rezol-
viari — cum se spune — injuste. Piesele
sint juste” si daci stai si te gindesti
bine (cu unele mici exceptii) aproape fic-
care personaj, ca schemi, poate fi un per-
sonaj verosimil. Atunci, ce n-au aceste piese
care au teme laudabile, conflicte ascutite
si personaje tipice ? N-au fior. Raportul
dintre ele si piesele autentice este exact
raportul dintre un oras si macheta sa.
Casele sint la fel, strazile sint la fel, la fal
sint cosurile fabricilor. Dar in orase mi-
roase a asfalt incins, a sudoare, a fum.
Cind fosneste un plop, te infioari. Dar
macheta miroase a clei si a hirtle crepo-
nati. Pe o machetd nu poate fosni nicio-
dati mici o frunzi.

Probabil de aceea piesele acestea degaji
sentimentul unei certitudini depline, abso-
lute, insuportabile. Probabil de aceea in
piesele acestea nu apare tresirirea nici unei
nelinisti si nici un semn de intrebare.
Pentru autor, totul pare stiut si rezolvat
de la inceput. Demonii au destinul demo-
nilor, ingerii pe al ingerilor. Totul in viata

Teateul

Autorul si-a propus sarcina nobild de a
infiera asuprirea feudala si catolica si de
a premari sentimentele de dragoste si prie-
tenie 'care i-au legat dintotdeauna pe oa-
menii ce locuiau acelasi teritoriu.

Daca o piesa cu acest continut si com-
pusi aproximativ intr-un stil desuet ar [
fost scrisi acum 70—80 ani, astizi am fi
sters, poate, cu respect praful de pe ea si

pare simplu, hotirit. Nimic nu te face si
te indoiesti, si te temi, si te intrebi: o fi
asa sau altfel ? Nimic nu este tulbure ;i
nimic nu este tulburitor. La un moment
dat iti vine parcd si si invidiezi seninita-
tea aceasta desivirsita, siguranta asta fard
limitdi. Admit o piesi cu o constructie
gresiti. Admit o piesd cu stingdcii, admit
o piesa in care eroina sa vorbeasca pe nas,
o piesi in care ,s-au dus” sa fe scris
fara liniutd. Dar o piesd fard intrebiri
nu este cu putinti. Nu este cu putinta in
mod teoretic. Prin doud spectacole cu totul
si cu totul la inaltimea textelor, Teatrul
Giulesti si Teatrul Tineretului au dovedit
ci — dacd este bunidvointi — se poate.
Citeva aminunte ni se par memorabile :
interpretarea studentei din Secretul Docto-
rului Bergman, care ar merita un premiu
pentru stridenta ; interpretul tinarului doe-
tor sovaielnic din Fldedra vie, care ema-
na parca unde de antipatie; intilnirile
dintre copiii adoptivi g§i, bineinteles, scena
de neuitat, scena simbolici, scena formi-
dabila din Flacdra vie, cind doctorii preian
trusa si o poarta ca pe o mitra de mitro-
polit, ca pe niste moaste sfinte in fata
enigmaticului ecran. S$i totusi, chiar in
spectacolele acestea sint citeva roluri admi-
rabile care te umplu de respect pentru ab-
negatia cu care actorii s-au depisit pe el
pentru eroismul cu care s-au luptat cu pla-
titudinea, pentru ingeniozitatea cu care au
scos ceva de acolo unde se pirea cd nu
se poate stoarce nimic.

Pentru ce plesele fara intrebiri ne obliga
si ne punem atit de multe intrebari ?

Ecaterina OPROIU

Anacronism

National Bucuresti : Judecate focului de Al, Adamescu

am fi reprezentat-o, in cadrul actiunii de
valorificare a mostenirii culturale, Serisa
astdzi, Judecata focului surprinde prin ae-
rul ei de tinerete intirziata, asa cum sur-
prind uneori copiii nascuti tirziu din pa-
rinti bitrini. Si aceasta, nu pentru ca Al
Adamescu ar f[i dovedit o conceptie inapu-
iata asupra istoriei. Dimpotrivi. Autorul
a incercat sa ilustreze in drama sa istorica
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Irina Rachiteanu-Sirianu (Magdalena)
si N. Brancomir (Benedict)

adevarul recunoscut azi de tofi cel ce nu
umbli legati la ochi cu walul prejudeci-
tilor de clasi, ci motorul societafii bazata
pe exploatare este lupta de clasi i <a
invrijbirea intre neamuri este un miiloc
folosit de asupritori pentru a-gi menfine
si consolida stipinirea.

Adevirul acesta este exprimat limpede
de eroii piesei, atit de cei din tabara asu-
pritilor, cit si de asupritori. Atit de lin-
pede si de direct, incit spectatorul nu mai
are nevoie sa gindeasca, si se intrebe si
si tragi singur niste concluzii. Concluziile
au fost trase inainte de a fi scrisd piesa,
iar personajele doar le comunici, en o
siguran{i uimitoare pentru niste oameni ai
secolului XIII. Si totusi, spectatorul curios,
om modern cu cugetul in permanentd ne-
liniste, tot isi mai pune niste intrebari.
De pilda : daca prelatii catolici s-au purtat
totdeauna atit de descoperit, fara a-si ascun-
de intentiile acaparatoare sub valul ipocrit
al cuviosiei, cum a fost posibila intinderea
stipinirii lor asupra milioanelor dz suflete
de credinciosi pind in zilele noastre ? Daca
poporul era atit de  lamurit® pe cit se
arata in piesi, de ce n-a izbindit mai cu-

rind revolutia ? Este curios cd atit preju-
decata religioasa, cit si cea nationala, care
au functionat si incid functioneazi ca doud
mari pledici in calea unirii popoarelor, se
arati in piesa complet, Epsite de putere,
personajele din ambele tabere fiind total
limurite asupra lor.

In piesele istorice ale lui Bernard Shaw
anacronismul indeplineste o funcfie ideolo-
gica si artistici totodata, fiind un mijloc
— de esenta comici — folos't in mod
constient de dramaturg, pentru a face mai
evident adeviarul despre epoca sa. Nimeni
n-ar putea si-i reprogeze prezenta lui Bri
tannus in suita lui Cezar §i nici pledoaria
lui Shakespeare pentru un teatru national
pe vremea Elisabetel. Dramaturgia mareldi
G.B.S. dezbate tot t'mpul probleme con-
temporane, chiar atunci ocind se slujeste
pentru aceasta de materialul istoriei. In
schimb, cind Alexei Tolstoi evoca figura
tarului Joan, el se fereste si-i atribule
acestuia idei, care sa depaseasca gindrea
cea mai inaintati a unui domnitor feudal.

Al, Adamescu a ficut o operi de evo-
care istorica in care anacronismul in gia-
dire si comportare le rdpeste personajeior
valoarea de autenticitate si de convingere.
Cu atit mai mult cind piesa este scrisa in
stilul dramelor si baladelor istorice ale
veacului trecut, amintind stiruitor de bo-
lintinenele stihuri :

La Sarmisegetuza std mindrul Decebal

Ce-a-infrint popoare multe, de jos gi

de pe cal.

Aerul de tinerete intirziatai de care vor-
beam se datoreste in primul rind acestui
stil secol XIX in care este scrisa piesa
si care a fost de mult depasit de evolutia
dramei noastre istor’ce. In al doilea rind,
schematismului personajelor, de care drama
istorici ne dezobisnuise, dupia Danton,
Balcescu, Michelangelo, Matei Millo. In al
treilea rind, recuzitei vetuste pe care auto-
rul o folosesie, reinviind niste fantose ale
romantismului, ca nefericitul nedreptatit
Primogenitus sau fatala contesi de Tor-
kuna, rude bune cu batrinul Moor din
Hotii, cu Mylady de Winter din Mugche-
tarii lui Dumas si cu alte personaje din
stirpe comune.

Realizatorii spectacolului au ciutat sa
puna in valoare caracterul de evocare isto-
rici a plesei, folosind pentru aceasta mij-
loace vizuale si auditive. Cortina interioara
in chip de stampi medievali ne introduce
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in atmosfera vrem'i, odati cu sunetele ds=
bucium care au inlocuit loviturile gongului
modern. O muzici inviluitoare de orgé
ne vesteste cd ne aflim in preajma sau in
fata unor reprezentanti ai bisericii catolica.
Este un element prin care regizorul Miron
Niculescu a incercat sa sublinieze o reali-
tate evidentd a evului mediu, si anume
puterea bisericii catolice, realitate mai putin
prezenta in piesa, deoarece Benedict apare
mai curind ca un produs al ticilosiei
proprii, decit ca un demn reprezentant al
papel. Oare dacid Primogenitus si-ar fi ca-
patat la vremea sa drepturile, soarta tira-
nilor din imprejurimile Oradiei ar fi fost
alta ?

Decorul sobru si expresiv, — cu excep-
tia celui din actul II, prea incircat, incer-
cind si sublinieze pr'n aminunte si orna-
mente excesive caracterul popular al lo-
cuintei lui Stefan — a permis actorilor ©
deplind libertate de miscare, creindu-le din
perdele si elemente caracteristice ambianta
scenicd necesard, sugerind reculegerea evla-
vioasda in actul I, raceald si tinuta oficiala,
in actul III

In acest cadru plastic creat de G. Bedros
si Miron Niculescu actorii s-au straduit si
dea wviatd argumentelor prezentate de autor
drept personaje.

Cel mai bine a reugit Ion Manu, intr-un
rol cu totul exterior conflictului, dar util
prin comentariile la conflict pe care le ros-
teste si mai ales prin modul colorat, plin
de intelepciune si umor popular al expri-
mirii sale. E vorba de notarul Amian,
caruia si autorul a dzbutit sid dea mai
multi culoare si individualitate decit altora,
si pe care Ton Manu l-a ridicat la nivelul
unei creatii, prin mé‘estria cu care a stiut
sia-i dozeze intonatiile, gesturils, mimica,
pentru a exprima cind viclenie, cind iste-
time, cind spaimid lasd, cind bunitate ne-
mirturisita, cind revoltd inabugitid, dar
toate invialuite intr-un zimbet hitru specific
omului pe care nu-l sperie perspectva unei
ulcele cu vin bun. Era nevoie de acest per-
sonaj pentru destinderea atmosferei si acto-
rul, simtindu-si rolul precum un bun cala-
ret salul, l-a dus pini la capit exploatin-
du-i fiece fiarima de replica.

In rolul tragic al tinerei Agnes, Eva
Patrascanu ne-a facut si intrevedem o vii-
toare Ofelie, trecind usor de la candoarea
naiva din actul I la accentele dureroase
ale scenei nebuniei din ultimul act.

Din pacate, regizorul . n-a putut evita
scena penibila a aparifiilor succesive ale
celor trei schingiuiti, scena care prin lun-
gimea ei si prin asteptarea repetata stir-
pita in public nu se mai adresa s'mtului
estetic, ci sistemului nervos.

Cit despre interpretii roluriler principale :
N. Brancomir a servit coastiincios rolul
lui Bened'et cu statura si dictiunea sa
impecabila ; Irina Raichiteanu-Sirianu a
creat o Magdalena de Torkuna putin prea
demni si rece, dindu-i totusi prin aceasta
personajului un aer de mister care si nu
faci prea surprinzitoare fuga sa cu Sera-
fim; Geo Barton a fost simpatic si con-
vingator in rolul comitelui Stefan, dar inca
n-a expermentat suficient tehnica versului
pentru a-si regla respiratia, astfel dncit
intensitatea rostirii si nu varieze in mod
flagrant, pind la a face neinteligibile unele
pasaje. O plesa in versuri, cu caracter
eroic, in care autorul insusi urmareste .0
anumita grandilocventd si un anumit patos
pe care le crede necesare pentru redarea
atmosferei t'mpului“ (citat din Caietul-
program al Teatrului National), cere o alt-
fel de rostire a textului, decit piesele ,de
cameri”, E adevirat insia c¢i prin aceasta
interpretare Geo Barton a wurmirit, si in
bund masuri a reusit, si dea personajului
sau naturalete si simplitate, incalzindu-l
si insufletindu-l. Ceea ce nu-i putin.

Emil Botta a fost emotionant in rolul
canonicului Primogenitus. Dar de ce oare
in ult!ma vreme talentatul actor este dis-
tribuit numai in roluri sumbre i chinuite?

Ion Henter pare cid s-a intors cu volup-
tate la ceea ce a fost cindva ,specialita-
tea” sa, rolurile de calugari ipoeriti;
G. Ciprian, dirz §i nobil in durerea sa
din ultimul act; Alfred Demetriu, insigni-
fiant in rolul seducatorului (se pare) Se-
rafim. I. Horatiu, I. Ulmeni, Emil Liptac,
S. Holban, Vasile Lazarescu au cautat sa-i
diferentieze pe cei cinci magistri, dupa
puteri.

Asadar, interpretii s-au straduit si dea
viatd unui text, care prin el insusi ofer=a
destul de putini materie vie, iar publicul
s-a straduit si primeasca invatitura. Dar
spectatorul modern, ciruia viata ii pune
probleme tulburitoare, cere ca mintea si
inima sa-i fie zguduite prin alte mijloace,
mai potrivite timpului nostru, mai putin
anacronice,

Margareta BARBUTA
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Fete[c unui teatru

Tueneul Teatevlui German de Stat Timisoaea : Sperjurul (Der Meineidbauer) de L. Anzengruber
La telefon . . . Taimirul (Fernamt . . . bitte melden) de lssaiev §i Galici; If7genta tn Taurtda ([phigenie

anf Tauris) de Goethe

Pentru un teatru serios, turneul repre-
zinta totdeauna ocazia solemna a unui exa-
men. A unui examen ce are loc in fata
unui public necunoscut, strdin, a carui indi-
ferentd trebuie infrinta si transmutati in
entuziasm. Cu aceasta ocazie, se verifica
rezistenta nervului artistic, promptitudinea
constanta a replicii, eficacitatea ansamblu-
lui scenic, cu tot ceea ce acestea implica.

Pentru aceste motive, un turneu trebuie
si fie, in primul rind, un act de seriozi-
tate §i temeinicie. Impresia pe care o lasi
un colectiv dramatic intr-un orag striain
este cartea sa de vizita, blazonul demnitatii
sale artistice. lar aplauzele sau criticile
pe care le-a adunat in cursul turneului, tre-
buie sa constituie zestrea morali cu care
respectivul colectiv se intoarce in orasul de
bastina.

Cele trei spectacole pe care ni le-a

oferit foarte tindrul teatru german din
Timisoara ne-au dat prilejul si ne formim
0 imagine complexa despre posibilitatile, ta-
lentul i repertoriul colectivului siu. Fiecare
din cele trei piese jucate ne prezinti un
anume aspect al politicii sale artistice. Ali-
turarea intr-un buchet a unej piese clasice
(Ifigenia -in Taurida de Goethe) cu o piesi
din repertoriul teatrului popular austriac
(Sperjurul de L. Anzengruber) si cu o co-
medie sovietica inspirata din realitatea zi-
lelor noastre (La telefon... Taimirul de Is-
saiev si Galici) reprezinta, de fapt, ima-

‘ginea aproape completd a valentelor pe

care trebuie si le aiba un teatru de limba
germana din {ara noastri.

%*

In térile Europei centrale, drama populari
(cu sau fara cintece) este un gen teatral

Sceni din ,Sperjurul®
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foarte raspindit. Miscarea poporanista a
secolului XIX i-a dat extindere si am-
ploare si chiar daci nu a reusit sa reali-
zeze opere de prea inalti valoare, a facut
o pretioasd munci de educare artistica 2
maselor, pregitind poporul din etapa in
etapi, pentru nivelul major al operelor cla-
sice. La noi, din pacate, cu Alecsandri
se stinge inifiativa credrii unui asemenea
repertoriu de mase. Din cauza aceasta, pen-
tru publicul rominesc — si, credem, chiar
si pentru publicul german din fara noastra
— audierea unei ase-
menea melodrame ro-
mantice inseamnd un
efort de distantare si
intelegere. Pentru vie-
nezii de astizi, Anzen-
gruber e un clasic (ca
si  Alecsandri pentru
noi), iar piesele sale
sint gustate cu un fel
de rafinament muzical,
cu o anumiti compre-
hensiune fati de ele-
mentul popular, folclo-
ric. Regizorul timiso-
rean (Mauritius  Sek-
ler) a inteles acest lu-
‘cru; si a inteles i
faptul ca piesa aleasi
se va juca  in {fata
unui public cu un
anume specific. A pa-
strat intreg autenticul
rural al piesei (cintece,
decor, costume s§i mai ales dialectul),
exagerind aproape pini la stilizare latura
melodramatica a actiunii (padure impie-
triti, fulgere, crimi, blestem, un crucifix,
o babd casandrici etc.). In felul acesta,
nu a modernizat nimic, s-a ferit si actua-
lizeze sau sid interpreteze. Am asistat la o
autentica drami taraneasci jucati in stilul
si mentalitatea secolului trecut, adica, in
stilul si mentalitatea in care a fost gind'ta,
scrisa §i reprezentati pentru prima oari.

O asemenea performantd necesiti atit din
partea publicului, cit si din partea acto-
rilor un alt sistem nervos, o alti rabdare,
un alt gust. Dar, indati ce ne mutim pe
lungimea de undi potrivita, efectul se in-
cheagd si, incet-incet, intreaga povesie de-
vine logica si convingitoare. Cu atit mai
convingatoare, cu cit actorii desfigoara un
joc nuantat, foarte migalos pus la punct

Margot Gottlinger in |, Ifigenia”

(chiar daca uneori, intentionat, se face abuz
de efecte tipic actoricesti). Din cauza dia-
lectului tirolez, publicul a scipat o parte
din savoarea originara a textului; in
schimb, interpretarea eroilor principali i-a
adus acele compensatii (prin miscare, gest,
patos) de care avea absoluti nevoie spre
a se transpune in complexa problematica
a dramei. Din aceastd cauza, pentru pu-
blicul bucurestean, Sperjurul ramine pe de
o parte un moment de dificila, dar fertila
adaptare la o specie teatrald exotici si in-
teresanta, pe de alta
parte, ocazia de a f{i
cunoscut citeva talente
actoricesti cu totul re-
marcabile : Gerda Roth,
Ernst Kraus, Rudoli
Schati, Hans Kehrer,
Elisabeth Jiirgens, Em-
merich  Schaffer si
Margot Gottlinger.

at,
-

Intr-un decor destul
de conventional (o ca-
mera de hotel) are loc
0 comica incurcatura
pricinuiti in  primul
rind de faptul ca e
vorba de o camera co-
muna, in care diferiti
delegati  sositi  peste
noapte se cunosc abia
dimineata, iar in al
doilea mind, de difi-
cultatea cu totul inex-
plicabili cu care se obtine o convorbire
telefonica cu indepirtata regiune polara
Taimir. Interesante sint, de fapt, incurcd-
turile, confuziile. Se naste un amor (ba,
dous): doi tineri se hotirasc subit sa plece
ca specialisgti in frumosul Taimir si, ce e
mai important, asistim la spontana si
sincera desfasurare a circa 15 cetiateni
sovietici, inzestrati cu calitifile pozitive
ale zilelor de astazi. .

In interpretarea colectivului german din
Timisoara (rvegia Mugur Mardan), aceas!i
comedie a sunat la inceput bizar. Pe urmi,
uitate fiind aminuntele legate de pretex-
tul dramatic si de limba, ritmul comediei
s-a impus si publicul, la inceput rece, a
inceput si ridi. Mardan a inteles partile
firave ale piesei si a stiut si le escamoteze.
A pus actorii si se miste, sa joace, a
umplut scena cu oameni, a stiut sa men-
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Scendi din ,La telefon... Taimirul*

tina (uneori prin adevirate artificii de
estrada) ritmul §i interesul. L-a ajutat mult
jocul gras, total, al lui Ottmar Strasser
(in rolul unui zipicit director de filarmo-
nica). Ceilalti interpreti — ou exceptia
spontanei Gerda Roth, a simpaticului Pe-
ter Schuch §i a exersatului (dar prea uti-
lizatului) Emst Kraus — nu au facut
decit sa ajute de la distanfd mersul de la
sine al comediei.

Ifigenia in Taurida, aceasti ,romantici
versiune a unei teme clasice scrise de un
neoclasic”, a reprezentat piatra de incer-
care a turneului timisorean. Mi se pare
un act de mare curaj, de binecuvintat cu-
raj, punerea in scend de citre un teatru
firi traditie si experienti a unei piese de
care se feresc in mod prudent multe din
teatrele noastre nationale. In sensul acesta,
prezenta in repertoriul timisorenilor a unei
tragedii goetheene inseamna pentru noi
supremul argument al indraznelii si ori-
zontului spre care tinde acest colectiv. Al
indraznelii si orizontului — si nu al or-
goliului, cum s-a soptit de citre un’i. Luat

in ansamblu, ca lteraturi, ca specie, ca
atmosfera, speotacolul si-a atins scopul.
Desi nu foarte antrenat in tragedii, pu-
blicul a gustat farmecul inilfator al ver-
sului, lasindu-se tirit spre acea tensiune
de limitdi unde se =zbat destinul, onoarea
si moartea eroilor. E adeviarat ci s-a lasat
dus destul de tirziu, abia in ultimele acte.
De vind in aceasta directie este, in primul
rind, publicul insusi, care, desi se inchini
platonic idolilor literaturii clasice, vine lu
aceste spectacole cu pretentia de a primi
totul de pe sceni, Dar mai sint de vina
si autorii interpretarii scenice (regizorii,
actorii, decoratorul, costumele etc.). A
existat de la inceput o dificultate prozo-
dici. Rostirea prea afectati (in sensul de
afect) a versurilor a sacrificat in multe
parti sensul. S-a mai intimplat apoi ca
dintr-un exces de intentie regizorala (spre
a pune in permanenta lumini eroina),
ceilalti eroi stiteau sau cu spatele spwe
public sau vorbeau numai cu partenera.
Si in ritmul spectacolului am  observat
anumite greseli : fiecare replici din drama
e o poezie in sine; e adevirat, dar nu
trebuie sa se culmineze (prin voce, pgest,
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migcare) de fiecare dati, Trebuie pistrat un
rest de inalt si grav diapazon pentru ul-
timele scene. Ne-a plicut mult miscarea

scenici — aproape un dans — al Ifigeniei
(Margot Gottlinger), chiar daci cu exceptia
lui Oreste (Ernst Kraus) — ceilalfi eroi

nu i-au acompaniat nici ritmul, nici gratia.
In schimb ne-a derutat conceptia scenogra-
fici. E adevarat, Taurida e o tara barbara,
indepartata de civilizatia atica. Cu toate
acestea, un templu al Dianei ni se pare
absurd conceput in cuburile reci ale stilului
egiptean (sau aztec). $i apoi, costumele
scitilor ; Arkas e ca un profet iordanian,
iar Thaos ca un print asanid. Intelegem
necesitatea contrastelor, dar o stilizare oa-
recare rezolvd perfect tacitul compromis al
mediului antic, fara sia fie necesara alune-
carea in riscul exotic al mastilor si costu-
matiei.
b

Sintetizind acum impresiile pe care ni
le-a lasat recentul turneu al Teatrului Ger-
man din Timisoara, trebuie sa recunoagtem

Foarte multd lume, atunci cind discuta
despre teatrul de estradid strimba din nas,
pronuntind imediat verdictul : gen minor !
Cei care au ramas credinciosi acestei for-
me de arti folosesc adesea butada: .gen
minor -in care se rid'cd probleme majore”.
Cert este ca se poate face un spectacol
de calitate si la estradd, dupd cum se in-
timpla — din pidcate destul de des — sa
vedem 'spectacole proaste si la teatrele ,se-
ricase ",

Existi pe alocuri ciudata conceptie dupa
care un actor ce aoccepti sa apara intr-un
spectacol de estradi sau de wvarietiti se
compromite. Este oare necesar si amintim
ci Matei Millo interpreta cu multi pla-
cere vodeviluri si ,comedii cu cinticele”,
ca inteligentul si sensibilul Cazimir Belcot
a fost profesorul lui Constantin Tanase,
caruia i-a scris multe din celebrele cuplete
si nu s-a sfiit el insusi sd rosteasca aceste
cuplete, ci multi dintre actorii care fac
astazi cinste teatrului rominesc si-au facut
ucenicia in teatrele de revista ?

ca bilantul este si pozitiv si plin de spe-
rante. Avind multe din defectele curente
ale teatrelor tinere, colectivul timisorean
posedd totusi acele latente artistice pe care
munca perseverenta, curajul creator si pa-
siunea profesionala le vor sti realiza in
viitor. Deocamdata se bazeazi prea mult
pe cele citeva bune forfe actoricesti pe
care le are si pe care le cam uzeazi; con-
cepe prea conventional jocul scenic si de-
corul ; lasa prea des sa transpara naivi-
titi de teatru amator care triadeaza sau
graba, sau lipsa de control pedagogic a
regiei ; imbratiseaza wun intins cimp de
efecte teatrale (de la dialectul tirolez la
prozodia goetheana) etc. Machiajul §i lumi-
na ni se par inca nesudate organ‘c cu eroii
de pe sceni. Dar toate aceste lipsuri sint
sporadice si neesentiale. Dincolo de ele,
tindrul colectiv timisorean ne-a dovedit ci
are talent si verva artistici si ca stie s3

‘tindd spre culmile cele mai inalte ale

artei.

T. STAICU

Un c’cl)ut demonstrativ

Teatrul de Stat Ploiesti: Mistere la estradd

Actorul De Max se impirfea intre scena
teatrului clasic si cea a teatrului de
varietdti, daruindu-se fiecdreia cu egala
pasiune,

Revistele maghiare de specialitate publica
destul de des articole in care se vorbeste
despre tradifia progresisti a spectacolului
de cabaret. Asemenea programe cuprindeau
si scurte scenete sau piese intr-un act. cu
personaje putine, jucindu-se cu sau fira
decor. Calitatea lor era actualitatea, foartz
multe din ele avind ca teméd coruptia mo-
ravurilor burgheze in epoca dintre cele
doui rizboaie mondiale. Dar aceasta tradi-
tie progresisti nu lipseste nici la noi si
ea s-a afirmat cu destuli tirie. Cupletele
lui Tonescu, cel care cinta si dansa plin
de verva pentru spectatorii de la ,Iunion”,
nu crutau moravurile si niravurile unei
burghezii infloritoare, dar cuprinse de
germenele coruptiei, si multi dintre spec-
tatorii care aplaudau nu stiau ca se amuza
de ei ingisi. La rindul lui, Constantin Ta-
nase, a carui amintire este inci proaspata
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printre cei care l-au ascultat si indrigit,
se dovedea sensibil la viata grea a sluj-
basului mairunt, a celor care se zbiteau
in mizerie, adresindu-li-se sub o forma
spirituala, amuzanti si wusor accesibila.
Umorul lui Tanase era adeseori amar si
oamenii rideau de propriile lor necazuri :
de faptul ca erau pacaliti si furati de po-
liticienii corupti, de impozitele care ii apa-
sau greu, de luxul extravagant in care
traiau cei care ii exploatau...

Din pacate, problema calitatii spectaco-
lelor de estrada continua sa ramina o
problemi. Asistim destul de des la pro-
ductii in care bunul gust si spiritul sint
deficitare, Multi dintre scriitori care ar
putea contribui la elaborarea unor texte de
calitate, desconsideri genul, lisind aceasta
sarcina pe seama unor persoane mai putin
competente, desi in Franfa, bundoara, scrii-
tori cu renume, printre care se numara
si Aragon, compun cuplete si texte pentru
muzici ugoard. Nici fantezia regizorului
si a interpretilor nu exceleazi intotdeauna
prin inventivitate, ceea ce face ca specta-
colele si fie adesea neinteresante, cenusii.

Cu atit mai atractiv mi s-a parut spec-
tacolul Mistere la estrada al Ansamblului
de estrada de pe linga Teatrul de Stat

din Ploesti. Dispusi si acordim circum-
stante atenuante unui ansamblu care se
afla la primul spectacol — am constatat
cu surprindere si satisfacfie ca orchestra
este omogena si ca suna armonios, ca
majoritatea cintarefilor au voci agreabile,
cupletele sint rostite inteligibil, iar umorul
este prezent.

Detectivii Sherlock Holmes (Alexe Mar-
covici) si Harry Taxon (Adrian Nicolau)
au fost de un comic savuros, iar ancheta
lor a constituit pretextul spectacolului.
Cuplul a fost intregit de Nae (Anghel
Bratu), acel nevinovat incurci-lume, care
apare totdeauna unde si cind nu trebuie
si face astfel ca banuielile sa cada asupra
sa, spre hazul spectatorilor.

Partea concertistica a spectacolului (mu-
zica: Joe Reininger si Nelu Danielescu) a
fost de asemenea interesanta, pastrind un
echilibru intre melodiile de creatie autoh-
tona si cele de import. Am ascultat alituri

de , Tina-Marie® — melodia _Vreau sia fiu
dirijor” de Joe Reininger; alituri de un
cintec sud-american — compozitia ,Mi-este

dragi tara mea"“; un cintec italian alituri
de tangoul ,Vino iar inapoi“, si am bigat
de seama cd Puiu Paunescu are o voce cla-

Scendi din actul 1
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rd, cu inflexiuni metalice, c¢i Trio Peter-
nelli videste sim{ armonic si originalitate,
Cornelia Viamagescu are un timbru plicut
si bogat, iar Grazziela Chitu nu-si dez-
minte numele, '

Cristian Johnson cinti si danseazi cu
dezinvolturd si Tibor Harczai suplineste
tehnica perfecta a stepului printr-o vervi
neobositi. Dansul tigdnesc a pastrat tot
timpul un ritm agitat, uniform. O punere
in scenda mai atenti i-ar fi dat poate un
echilibru §i ar fi facut tema mai inteligi-
bila.

Bine spus s§i interpretat cupletul Tantei
Grigoriu despre bucuriile si necazurile ce-
titeanului din Ploesti.

Comperajul spectacolului a fost mai putin
reusit. Nicieri contactul publicului cu sce-
na nu este atit de direct ca in spectacolul
de estradd, iar acest contact se stabileste
in primul rind prin comper. Prezentatorului
i se cere un talent deosebit, care difera de
cel al interpretului. El trebuie si stie a

...Jati-ne asadar in fata primei mnoastre
cronici de televiziune. Bitrina Thalie lepa-
dindu-si coturnii grei si solemni gsi-a po-
trivit pasul in ritmul dezvoltarii tehnice.
in cadrul micului ecran fixat in cutia de
lemn, asteptim acum evolutia celor mai
diversi eroi, a unor actiuni complexe si
situatii dramatice.

Se deschid perspective noi pentru auto-
rii nostri dramatici, cimpuri de actiune pen-
tru regizori, prilejuri de noi incerciri pen-
tru actori...

in mod prudent dar intelept, postul nos-
tru de televiziune si-a botezat experimen-
tale emisiunile sale de teatru. Pornim sa
recuperim intr-un tempo rapid ceea ce in
alte tari s-a realizat mai de mult; incer-
cam sd suplinim cu energie si tenacitate
lipsa de experienta, cu un ritm indatorat
si ne duci pe acelasi plan cu cei
care ne-au luat-o inainte. Poate ne lipsesc
inca mijloacele tehnice cele mai inaintate,
ne lipseste mai ales experienta si... nu
avem inca suficiente greseli la ,act'v® pen-
tru a ne misca in vole. Ne aflam, asadar.

improviza, sa foloseasci orice ocazie pentra
a plasa o glumi, trebuie si aparia proas-
pit si nou la cel de al o sutilea spec-
tacol, ca si la primul. Comperul trebuie si
sublinieze poanta printr-un zimbet, fira
sa pard ca se amuzi de propria-i anec-
dota. El trebuie si fie putin ,erou pozi-
tiv' fira a fi uscat, trebuie si umple go-
lurile programului fira a plictisi, Este cea
mai grea sarcina in spectacol. Aceste cali-
tati au lipsit prezentatoarei (sau mai bine
zis prezentatoarelor) spectacolului, care s-au
marginit si anunte alb, firi nicd un alt
efort, numerele programului.

Ceea ce se poate reprosa spectacolului
ansamblului din Ploesti este lipsa aproape
totald a scenetelor de actnalitate. Prin
aceasta a plerdut mult din forta satirica
si educativd, trasaturi importante ale ge-
nului si a cdror lipsi nu a fost cu nimic
justificata.

Mihai CRISAN

Numai... experimmta[

Teatru la televiziune : Seara luminoasd de Noe Smitnov

intr-o faza experimentald ; orice lipsuri, ne-
ajunsuri, insuficiente se cer de aceea puse
— si sintem gata si le punem — sub
scutul acestei circumstante.

E limpede c¢i si aceasti primd cronica
a noastrd si, dupa ea, urmitoarele cronici
la emisiuni teatrale de televiziune se afli
si se vor afla deocamdata sub acesasi zodie
a experimentului. Ceea ce nu ne scutejte
insd a porni fati de ,circumstantele aie-
nuante” pe care le avem in vedere, cu o
rezerva : intelegem termenul ,experimen-
tal“, dar credem ca cine face experiente,
de pilda, in domeniul aeronautici, nu ia-
cepe de la aripile lui Icar.

Discutind cu citiva regizori de la televi-
ziune, incercind sia aflu unele legi si carac-
teristici distinctive ale acestei noi arte, pe
care televiziunea o naste, am avut impresia
ca, intr-un anumit sens, noi descoperim te-
leviziunea pe cont propriu cu fiecare noua
emisiune, cd aproape singura experientad
cu care pornim la drum e cea a em’siunilor
precedente. Si cum in materie de teatru
televizat .emisiuni precedente” lipsesc, regi-
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zorii §i autorii nostri — vrind nevrind —
imi apar la rindul lor niste pionieri ai
radioteleviziunii...

Sub aceste coordonate am socotit ci
trebuie priviti si judecati cea dintii plesi
transmisd la televiziune ;: Seara luminoasa
de Noe Smirnov.

Textul judecat, dincoace si in afara
.mirei”, este o onesti piesid intr-un act,
cu un pronuntat caracter festiv (Festiva-
lul Mondial al Tineretului de la Moscova).
Sublectul purtat de citeva personaje mne
demonstreaza dorinfa de pace, de prietenic
a unor tineri din German'a occidentala.
Un tinar artist popular, Paul Ek, e ranit
intr-un accident dubios si e internat la
spital in preajma plecarii sale la Moscova.
Medicul spitalului este presat de politie
si-i prelungeasca” durata spitalizarii pentrn
a-] impiedica si participe la intilnirea ti-
nerilor din lumea intreagi. Intelectual
cinstit, dupd © scurtd ezitare, doctorul res-
pinge propunerea gi tinerii — actorul si
logodnica lui — isi wvor urma calea ho-
tarita de dingii.., Putin declarativi, com-
pusi din multe replici care reafirma fara
rezonante deosebite, ‘adevaruri indeobste
cunoscute, piesa nu are un tempo dra-
matic si mici o broderie de replici care
sid-i implineasci (si suplineasci) monoto-
nia sitwatiilor, (N-am inteles prea bine de
ce tocmal aceasti piesi a fost aleasi pen-
tru a deschide ,stagiunea” la televiziune
si, se pare, mnici piesa nu a fost scrisa
special in acest scop. Poate ci semnifica-
tia calendaristici a precumpinit atuul”
experimentului...)

Intre film si teatru, spectacolul a fost
mai mult un act.. de curaj. S-a insistat
mai cu seami asupra prim-planurilor, ac-

torii fiind prezentati ,din fata“, ,din pro-
fil® si ,trois-quarts”, in atitudini de ,po-
zanti® la fotograf. Ritmul spectacolului a
fost lent, replicile scurgindu-se alene. pen-
tru a se insista parcid asupra slibiciunilor
din text, in loc ca ele sa fie estompate
prin abilititi regizorale.

Nu s-ar putea spune ¢a «cei care au
vizionat acest prim spectacol sint lamuriti
asupra caracteristicilor si specificului tea-
trului la televiziune. Insi, spre deosebire
de spectacolele retransmise din sali de spec-
tacole, la Seara luminoasd am avut intot-

deauna in fata pe eroul care rostea replica,
iar imaginea mergea in pas cu textul (la
retransmisii, faptele se intimplau ades in-
vers), cu o acustica multumitoare. Deo-
camdata atit ! Initiatii ar putea aprecia in
plus munca deosebiti, cu dificile implicatii
tehnice, a regizoarei Georgeta Tomescu.

Actorii nu au depisit un cadru corect —
mediu, ou unele tente conventionale, vi-
dite mai ales la Jean Lorin, cu un deb't
usor declamatoriu-cintat, la Damian Cris-
maru. Mai ugor, mai ,cinematogralic”
(nu sintem in misurd si folosim cuvintul
Jelevizionistic®) au jucat Elisabeta Raicu
si Gh. Andreescu. Destul de fals, copilul
Danut Vicarescu. Cadrul scenografic a
aparut incert, evoluind intre un birou ji
o baie.

Poate ne-am simtit oarecum dezamagiti
dupi aceasti primi emisiune teatralda; ne
agteptam ca ea si supuni... cronicarul la
implicatii si eforturi mai mari. Se intrevad
in televiziune posibilitaiti  spectacologice
mari. Exista, la dispozitia acestei institutii,
tineri regizori indrizneti, scenografi plini
de fantezie. Ii asteptim la lucru.

Dc la roman la teatrul raclio[onic

Teatru la microfon: Salata de Petru Dumitriu

in ampla fresci epici a lui Petru Du-
mitriu, ,Salata® ocupa un loc central,
Juminind (si prin faptul ci ea sta la
inceputul drumului eroilor ,Cronicii®) ac-
tiunea ulterioara.

O bijuterie a genului epic, incrustata
in aqua forte, ,Salata” surprinde lumea
militars a unei garnizoane provinciale in
anii de dupa primul razboi mondial. ,Ope-

ratia“ de dezviluire a eroilor nu se face pe
linia incisivitafii satirice, tip Bacalbasa-
Briesou, nici pe planul sentimental, ci
surprinzind riadacinile sociale ale ercilor.
Cronicarii literari si-au spus la timpul lor
opiniile critice cu privire la ,Cronica de
fam'lie®, pe drept socotiti o pagini in-
semnati in istoria dezvoltirii prozei actuale
rominesti.
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Balzacian in conceptie, Petru Dumitriu
a urmarit intregul arbore al familiilor Vor-
voreanu-Lascari, inchinind pe rind, aproa-
pe fiecdruia din membri] acestei familii,
pagini sclipitoare de revelatoare semnifi-
catie. Avem citeodata viziunea unei capele
intunecate pe ai carei pereti sint ingirate
frescele unei familii de ctitori. Un proiector
surprinde pentru o clipi chipul unuia din-
tre ei,.intr-o ipostazi caracteristici...

Nu este in intentia noastra a reaminti
adevaruri deja spuse cu privire la miies-
tria prozei lui Petru Dumitriu,

Am ascultat, in fata aparatului de ra-
dio, dramatizarea (prima dintr-un ciclu)
a unui moment din destinul eroilor ,Cro-
nicii de familie”,

Capitanul Dumitriu, datoriti unor retele
ticluite in saloanele Vorvoreanu, este ,arun-
cat" comandant al unei companii de gra-
niceri... Datorita armoniei sufletesti cu so-
tia sa, cdpitanul e gata si traiasca mul-
tumit, resemnat, in micul sdu univers in-
tim. Un atac dat de un grup de comitagii
bulgari declangeaza drama. Drept repre-
salii, capitanului i se ordona sa impuste,
facindu-i ,scapati de sub escorti”, un grup
de ftarani bulgari. Congstiinta capitanului
se opune acestei samavolnicii. Cu toate
riscurile pentru cariera si familia sa, capi-
tanul Dumitriu isi face datoria de om.

Nu m-a surprins intentia dramatizarii
fragmentului. Pagin'le de roman desfisoara
ele insesi o piesi in multe si mai ales
diverse tablouri : comedia hilari, salonarda,
de la Vorvoreanca ; drama cenusie din {ti-
nutul de granita ; observatia lucidi a lumii
militare. E, in embrion, o piesa cu dia-
logul scurt, nervos, intrerupt de abile si
subtile indicatii regizorale. Drumul de la
epic la dramatic e ugurat in roman si de
plastica individualizare verbala a eroilor.
Personajele purtau dinainte, dincoace de
replica rostiti la microfon, o pecete plas-
ticd, o caracterizare deplina. E lesne de
inteles de aceea ci turnarea fragmentului
epic in forma sa rad'ofonica s-a facut rela-
tiv ugor, firi eforturi sezisabile. Usoara,
prezenta urui crain‘c (l-am fi dorit totusi
absent) a condus firul povestirii...

Sintem in seara unui bal dat de batrina
doamna Vorvoreanu. Pe un fond mai sters
de voci, se impune dintr-o data prezenta
caracteristica a artistei Lili Pcpovici, care
a sugerat izbitor o matroana, somptuoasa
si acida, turnind cuvintele din virful bu-
zelor cu un 553", ca un suerat. E poate
personajul care a facut cel mai pregnant
legatura intre roman si realizarea radiofo-
nica,

Mai chinuit, cu o ostentatie oarecum
pretentioasa, Aurel Rogalski a sugerat doar

partial silueta vetusti a generalului Ipsi-
lanti,

Inexplicabil de sters, monoton, a fost
cuplul sotilor Dumitriu — Matei Alexan-
dru si Elena Sereda; mai ales ultima a
folosit exclamatii conventionale si un dra-
matism uzat. Matei Alexandru a gisit une-
ori — in scenele confruntarii cu superio-
rii — accente de birbatie eroica, o dem-
nitate calmi, dar a jucat indeosebi cu un
calm placid, pe un ton blazat §i resemnat
(care ni-1 amintea pe Chirica din Omul
cu mirfoaga).

Mai bine au fost dozate interpretirile
-negativilor“ (totusi cu un abuz de efecte
vocale groase si ragusite): N, Meicu, Au-
r2i Ghitescu, C. Brezeanu, Traian Din-
ceanu.

Izbutit, o compozitie omogeni, a fost
grupul taranilor bulgari, din care retinem
vocile lui Mircea Constantinescu si Mchai
Mereuti.

Desi inegala, nu la nivelul unor reali-
zari artistice anterioare, regia incercatului
C. Moruzan a sugerat partial atmosfera
prafuiti provinciala, lumea colciitoare a
saloanelor, vestigiile unei feudaltiti apuse
in care isi consumid drama un om cu o
constiinta curata.

Realizata sub semnul valorii romanului,
aceasta emisiune de teatru la m’crofon
ne-a emotionat sincer, chiar daca ne-a fa-
cut sa dorim cautari mai adinci si o mai
larga extindere a mijloacelor de expresie
radiofonica.

Al. POPOVICI
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Aproape de solutic

Teatru la microfon: §coala birfelilor de R, Sheridan

Daca istoriografii literari obisnuiesc sa-l
plaseze pe Sheridan intre Congreve si
Shaw, da jumitatea drumului intre acesti
mari scriitori satirici (intelegind prin a-
ceasta cd Sheridan il continua pe Congre-
ve, cu mai mult realism, dar anunti i
acel sarcasm pe care Shaw avea si-l im-
pinga la cea mai inalti treapta), audiersa
versiunii radiofonice a Scolii birfelilor i-a
apropiat fara indoiala pe autorul ei de
spiritul mai modern, mai direct, mai co-
rosiv al lui Shaw.

Este acesta un merit ? Este un pacat ?

Cu siguranta c¢a regizorul Constantin
Moruzan si-a pus problema spinoasi; greu
de rezolvat in conditiile teatrului la micro-
fon, de a crea atmosfera de epocd in care
se desfigoari actiunea piesei dramaturgului
englez de la sfirsitul veacului al XVIII-lea,
Lipsa costumelor si a decorului nu putea
fi usor inlocuiti, Raminea doar si se in-
voce acel spirit al vremii, care si-a lasat
pecetea pe felul de a vorbi §i de a se
exprima. Dar nu era deajuns s§i mai
ales o apasare prea accentuatdi pe
aceasta pedald ar fi diunat insagi desfa-
surarii piesei, care, lipsita de o actiune di-
namicai si de o evolutie spectaculoasa, isi
cistigd vivacitatea din ritmul trepidant al
replicii si al situatiilor de comedie, de
farsa chiar.

Regia radiofonici a optat insa pentru
valorile intrinseci ale piesei, pentru univer-
salul din ea, a imprimat un ritm am spune
cu adevirat radiofonic, a creat situatii fa-
vorabile tipizarii personajelor lui Sheridan,
prinse sub lumina satirei lui necrutitoare
(desi Moruzan a fost citeodatd partinitor
cu unele din ele).

Piesa, dupa cum spuneam, scaparatoare
ca dialog, adinca din punctul de vedere al
observatiei, aduce tipuri de un puternic
contur (la care contribuie pe linga dia-
logul atit de specific, si linia accentnati a
caricaturii ce porneste chiar de la nume:
domnul Backbite-Musca pe la spate, doam-
na Sneerwell-doamna Zeflemea etc.). Atit
situatiile cit si simplele reflectii ale perso-
najelor degaja spontan satira urmarita de
autor. Obiectivul Scolii birfelilor este unul:
biciuirea frivolitatii unei anumite lumi care

face din birfi o manifestare de pretinsi
spiritualitate. Dar galeria de personaje este
bogata si variata, caci desi masti, adeseori
grotesti, golite de adeviarata valoare uma-
na, personajele Scolii birfelilor sint simbo-
lul unei lumi. lar situatiile in care sint
ele puse de Sheridan, candide, poate, une-
ori, slujesc de minune observatia psiholo-
giei si moravurilor lor. Dacd Sheridan se
referea la evenimente contemporane lui,
observatia pe care a extras-o insa este
valabili §i azi in masura in care birfa,
zeflemeaua, falsa afectare si falsele preo-
cupari mai dominia o lume, o categorie
sociala foarte numeroasi incid in patria sa
(caci daca se vorbea pe atunci ci Sheridan
ar fi un Congreve mai modern, se vorbeste
azi in Anglia cd Douglas Home, spre pilda,
este un Sheridan modern).

Versiunea radiofonica a Scolii birfelilor
a pastrat deci valorile universale ale operei
lui Sheridan, iar scenariul s-a oprit la
momentele de baza, esentiale, ale operei.
Condensind cu mestesug textul, unitatea si
autenticitatea au supravietuit. In ce pri-
veste intruchiparea la microfon vom recu-
noaste de la bun inceput ci distributia pe
care regizorul Moruzan a dirijat-o a fost
in cea mai mare masura fericit aleasa.
Este, fard indoiali, un merit, omogeniza-
rea ei fiind o problemi destul de anevo-
ioasa.

Vom scoate in afara discufiei interpreti-
rile unor actori de prima mini ca Aura
Buzescu sau Radu Beligan — a ciror
forti de pitrundere si de intruchipare au
asigurat rolurilor respective valoarea nece-
sara, §i vom trece la analizarea celorlalte.

Asa de pildi, Peter Teazle este un per-
sonaj pe care Sheridan il supune unei
duble incerciri: el critici stari sociale si
e criticat la rindul lui, de autor. Sir Pe-
ter face noti contrastanti cu lumea in
care traieste, pentru ca obirsia lui — no-
bil de tara — 1ii creeaza o conditie deose-
bita de cea a nobililor citadini. de unde si
malitiozitatea acestora fata de el. El pais-
treaza insd in mod evident aerul robust,
rustic, am spune, si abordeaza cu stinga-
cie ifosele citadinilor lui oaspeti si de
aceea ne apare ca o persoana alcatuita
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din douid buciti prost sudate. Alexandru
Giugaru a fost incontestabil plin de farmec
in acest rol, desi, spre regretul nostru, co-
micul lui mne-a amintit de multe ori cu-
loarea noastrd locali, El si-a trait cu in-
tensia vibratie rolul si mai ales l-a impreg-
nat cu acea unica savoare a situatiilor atit
de pline de haz ale piesei lui Sheridan.
Sir Peter Teazle adus pe scenid cu pretiosul
ajutor al costumului, decorului si mai ales
al mimicii atit de sugestive, ar fi --
credem — de o mult mai autentici va-
loare si de un mult mai mare efect.

Consoarta lui Peter Teazle, lady Teazle
(Cella Dima) nu a fost insa ceea ce a vrut
Sheridan s§i ceea ce spune si numele des-
pre ea: o cicalitoare, cu toate trasaturile
pe care o astfel de ipostaza le presupune.
Nu a fost femeia care si-l exaspereze chiar
si pe riabditorul Peter Teazle, ci in reali-
tate a fost mult prea  lady®. Nea incin-
tat in schimb Constantin Brezeanu cu crea-
tia pe care a izbutit-o in rolul ipocritului
tinir Joseph Surface, ingiduindu-ne si-l
urmirim pe acest vindtor de favoruri in
toate meandrele sufletului lui intortochiat
si hid. C. Brezeanu a stiut si-si constru-
iasca personajul imprimindu-i o dezinvolturi
autentica. Mai putin inspirat, Ion Lu-
cian l-a lipsit pe Charles Surface de far-
mecul atit de bogat cu care l-a inzestrat
autorul. A fost prea Ion Lucian, cu co-
micul lui bine cunoscut, si prea putin
Charles Surface (mai putin comic, dar cu
mai mari adincimi umane). A-l reduce la
proportiile unui simplu personaj hazliu,
care se transformd pe neasteptate, apirin-
du-ne intr-o ipostaza de mnerecunoscut, in-
seamna a-i anula semnificatiile, caracterul
prin care Sheridan l-a pus in antiteza cu
fratele sau Joseph.

Mircea Constantinescu a creat insa in

Moses un personaj de o valoare pildui-
toare. A evitat sarja si caricatura cu orice
pret, cind totul l-ar fi impins la aceasta,
si a prins in schimb trasatura specifici a
personajului, esenta lui psihologica. Astiel,
Mircea Constantinescu a demonstrat o data
mai mult ca o paleta cu nuanie estompate
poate sugera uneori mai bine si poate sluji
mai eficient nevoia de culoare in crearea

‘unui personaj, dacd stii in schimb sa relevi

din el elementul mai subtil, mai greu le
dobindit : psihicul.

Vom mai mentiona, in sfirgit, slaba com-
portare a Aureliei Sorescu in rolul Mariei
(si odati cu aceasta vom mentiona aci ©
scidere a regiel). Sheridan o opune pe
Maria wunei intregi categorii sociale. Ea
este, am spune noi, personajul pozitiv al
piesei, personajul care polarizeazi simpa-
tia autorului si a publicului si, in ultima
analizi, corespunde si mevoli de echilibru
in constructia piesei. Ea sti deci pe cela-
lalt taler al balantei, dar sti singurd si
infruntd prin puritatea ei, prin nobletea
trasiaturilor, toata uritenia morald a celoc-
lalti. A raspuns oare Aurelia Sorescu aces-
tei masive solicitari de calitati ? A avut
ea, aliaturi de candoare, caracterul viguros
al Mariei ? A avut ea, pe linga gingasic
si farmec, forta si vointa care se impun ?
Si in sfirsit, a avut ea pe linga acea nea-
jutorare aparenta si plind de poezie, ca-
pacitatea de a-gi mentine propriul ei fagas
in viata ? Raspunsul dat de Aurelia Sore-
scu acestor intrebari a fost indoielnic.

Cu aceste marunte observatii, care tin
mai mult de morfologia spectacolului, con-
chidem totusi ca versiunea radiofonica a
Scolii birfelilor este dintre manifestarile
izbutite ale acestui gen.

M. Al
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Carmcn et error...

4Ce precum noi am putut pricepe, Ovi-
dius mai mult sa fi scris din slobozenia
poeticeascdi, decit din trebuinta adevirului.”

Aceste cuvinte, cu care Dimitrie Cante-
mir dsi exprima in Hronicul vechimii a
romano-moldo-vlahilor, rezervele sale de om
de stiinti cu privire la folosirea operei
poetului drept izvor istoric, ne vin in
minte astizi, la reeditarea sarbitoreasca --
frumoasa si pentru prima oari corecta --
a dramei istorice a lui V. Alecsandri®,

In primul veac al erei noastre, neferi-
citul relegat pe malurile neprimitoare ale
Pontului Euxin, gindea suspnind la stra-
lucirile liasate in urma ale Cetitii:

Eu ies apoi de-acasd, md plimb prin mindra
Roma,
Cu ochii mintii toate aievea eu le vad;
Si foruri si teatre de marmurd si temple;
Ma plimb pe sub portice, vad cimpul
inverait

Al zeului vrdzboinie, grddinile frumoase,
Bazine §i canaluri jsi-al Vergurii izvor.*

si plingea amarnic bezna peisajului con-
temporan :

De-si mai aduce-aminte la Roma oarecine
De Naso si-i mai gtie de nume cineva,

Sd afle ca sub zodii ce nu se scaldd-n mare,
In toiul barbariei, acolo eu trdiesc.

! V. Alecsandri, Ovidiu, editie ingrijita de G.
Pienescu, cu o prefata de acad. Victor Eftimiu. Ilu-
stratii G. Labin, ES.P.L.A., 1957.

* Toate citatele din Ovidiu urmeaza exceptio-
nala traducere recentd a lui A. Naum.
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19 veacuri mai ftirziu, preafericitul cu-
ceritor al tuturor laurilor poeziei, aflator
in culmea gloriei sale, proiecta si el, dar
pe ecranul wviitorului patriei, cindva obtu-
rat de ftrecdtoare patimiri, aceeasi maretie
a trecutei Cetati:

Stati !... Norul greu dispare... lumina cres-
te-n urmda...

Se-naltd-o nouda Romd, renaste o noud iumn-.
Mormintu-mi se deschide... din el in viiior
Un lung torent de viatd se-ntinde roditor.

Inexactitatile lui Ovidiu cu privire la
tara de adoptiune au fest, de mult, dez-
valuite de istorici. Acela pe care Seneca
retorul il certa ci nu stie si se opreasca
la vreme cind a epuizat un sublect (,nescit
guod bene cessit relinquere”) n-a stiut sau
n-a voit, nici de rindul acesta, si puni
cipastrul obiectivitatii in capul fugii poe-
tice si astfel s-au nascut furturii de gheatd
care ,zuruie’ in pletele barbarilor, vinul
taiat cu cutitul si cite si mai cite viziuni
apocaliptice de care ,Scrisorile din exil”
abunda.

Cele ale lui V. Alecsandri au fost si ele
nemilos aminuntite. Dupa premiera din
1885 si cea din 1887, lonescu-Gion, Con-
stantin Mille si, in douid numere consecu-
tive ale ,Epocii®, Ang. Demetriescu, au
ficut tot ce au putut ca sa distruga piesa.
Mai tirziu, Charles Drouhet si E. Lovi-
nescu au ,pus pe doua coloane” ideile si
hainele literare ale dramelor lui Alecsandri
cu cele ale lui Victor Hugo, Chateaubriand
sau Moliére. Ceea ce pare si-i supere cel
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mai mult pe critici, este culoarea locald
factice, aplicati peste o atmosferi mai cu-
rind francezd decit romana,

Sa fie oare acesta din urmi un neajuns
atit de grav ? In primii ani ai imperiului,
woameni bine" ieseau seara si ia aer in
Forum, sau pe sub porticele lui Octav
si Pompei. La sarbatoarea Dianei, tot ora-
sul se afla pe malul lacului Nemi, unde
elegantii isi conduceau singuri carele. Vara,
in august, ,statiunea balneari“ Baiae era
locul de intilnire al tuturor elegantilor,
ca g§i, dupd zicerea lui Seneca, al tuturor
ticilogiilor. La Roma, saloanele literare
erau numeroase i ciutate, Aici, poefii 7si
recitau versurile si nepoetii curtau cucoa-
nele. Conversatia, spirituali si nestatornici,
sdirea lesne de la un lucru la altul, Por-
tretul unui ,coconas“ (bellus homo) al
timpului meriti citat in intregime, asa cum
l-a nemurit Martial : ,...pdrul ii este des-
parjit in doud de o cdrare fdrd cusur.
Miroase intotdeauna a parfum, fredoneazd
printre dinfi ultimele cinticele venite din
Spania sau din Egipt si stie sa bata tactul
cu bratele epilate. Cit ¢ ziua de lunyd
nu se dd dus de lingd scaunele cucoane-
lor g5i are mereu sa le povesteascd cite ceva
la ureche. Cunoaste toate cancanurile Ro-
mei : poate sd-fi spund numele femeii de
care locmai s-a indrdgostit cutare, printre
ce oameni se invirteste cutare si stiec pe d2
rosl_ intreaga genealogie a calului Hirpi-
nus".

Dar sia-i dim cuvintul lui Ovidiu in-
susi :

S-au scris de cdtre alfii tratate despre
jocuri,

Pdcat aga de mare in vremuri de demult :
Cum poti sd ai cistigul cel mare la argice,
S-arunci acelasi nmumdr cum pofi sd te
feresti ;

Ce numere-s la zdruri §i cum sd le amesteci,
Cum sd le-arunci mai bine si sa le

potrivegti.

Si cum s-o ia de-a dreptul pionul tdu, cind
- altul

E-ameninfat la mijloc de doi *pioni dus-
mani.

Pe-ntiiul cum sd-l aperi si sd-l intorei
acasd.

Cind singur nu mai poate fugi nevaiamat;
Cum, incd, pe-o tdblifd cu niste pietricele
Cistigi, dacd pofi pune trei pietricele-n
rind.

6 — Teatrul

Si cite alte jocuri — n-o sd le-ngir pe toate —
Cu care pierdem timpul, care-i asa de
scump !
Te-nvaté unul forma si aruncatul mingii,
Te-nvatd altul cercul, inotul celalalt,
Iar altul cum pe fatd sa dai cu sulimanuri.
Cum sd primegti pe oaspefi §i cum sd-i
omenegti
Sau ce pamint anume e bun de oldrie
Si vinu-n care vase ¢ bine sda-l pastrezi...
Aceste sint petreceri din luna lui decembre...

Sintem oare atit de departe de Frania
veacului al XVIII-lea, sau, cum spune
eruditul si spiritualul Gaston Boiss’er, de
vremea abatelui Delille ?

#5¢ pare ci la Roma nu existau na-
ramze", ii scrie, de la Paris, V. Alec-
sandri, care citise cronica lui Ang. Deme-
triescu, prietenului siu G. Sion. ,Auzi, nu
existau naramze in tara naramzelor! Ei!
si apoi ?... Toate aceste sicane nu-mi pro-
duc nici, un efect si mid fac numai sd
ridic din umeri”. Doui versuri dintr-o .co-
medie inceputi §i neterminati” incheie dis-
cutia :

O critici buni de fase, poeti in sapte luni,
Vulturul nu se miscd de-un tipdt de
[dstuni !

Prigoana oficiali sau parcimonioasa dri-
miluire a lui Quintilian, care concede ci
Ji se cuvin totusi unele laude“ (,laudan-
dum tamen in partibus®), nu au impie-
dicat versurile lui Ovidiu si ,umple lu-
mea toati”, cum spune acelasi Seneca, si
sia faca, peste sute si mii de ani, desfita-
rea generatiilor.

Nici inadvertentele — numeroase — ale
dramelor lui Alecsandri, si nici criticile
mai mult sau mai putin indreptifite ce li
s-au adus, nu le-au impiedicat si devini
piese dintre cele mai iubite ale repertoriu-
lui nostru dramatic.

.Poezia si o greseald® — _Carmen et
error’ — l-au adus pe Ovidiu si traiasci
si si moari pe pamintul Tomisului. ,Car-
men et error’ sint cele doua semne sub
care se desfisoari tragediile lui Alecsandri,
ca s§i nemuritoarele Triste si Pontice ale
poetului de la Sulmona, ca si atitea alie
vesnice creatii poetice ale trecutului. ,Car-
men et error’. ,Ei! si-apoi ?" Gratie celei
de a doua; celei dintii vegnici lauda !

Radu ALBALA
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Ultima din marca falanga

De curind, sub lespedea lui Aristide
Demetriade de la Bellu, a fost agezatd si
sofia sa, Constanta,

Cit a slujit prima noastri sceni, Cons-
tanta Demetriade nu s-a lisat atrasi de
mirajul vedetist §i de spiritul mercantil ;
fara intrerupere si pinid la sfirgitul carierei
a ramas credincioasi Teatrului National
din Bucuresti, pe care l-a iubit cu pasiu-
nea adevaratului artist.

Ea a adus in scenia un stil de joc pro-

priu, creator, caracterizat prin: fermitate,
curaj si autoritate ; manifestindu-gi in ge-
neral pasiunea sau dureréa, nu prin mij-
loace expresive inabugite, interiorizate —
gen Duse — ci cu explozia si sonoritatea
de tunet in glas ale Agathei Birsescu.

Artista folosea acest joc exterior, propriu
temperamentului ei, dar stia sid-1 domine ;
in personaje unde exuberanta ar fi putut-o
riapi, exprima prin nuante de neintrecuti
finete sentimentele ; ea nu si-a jucat eroi-
nele : le-a trdit, le-a sensibilizat.

Marea artisti a trdit in vremea cind
Teatrul National avea repertoriu si .inter-
preti, dar nu avea spectatori. Ea a cunos-
cut lupta actorilor ajutafi de criticii dra-
matici pentru a obisnui publicul sd vina
si sa vadd in teatrul rominesc valoarea
artistilor nostri inci necunoscufi de multi.

Inci din anul al Il-dlea la Conservator,
cucerind titlul de fruntagi la tragedie,
Constanta Demetriade este angajati de Ion
Luca Caragiale la Teatrul National si dis-
tribuiti in Getta din Fintina Blanduziei,
in care debuteazi la 12 martie 1889, ali-
turi de Nottara, Ion Petrescu, Stefan Iu-
lian, Amelia Velner si alfi mari artisti.
Cu Getta, eleva lui S$Stefan Vellescu gi-a
inceput seria de succese, ducind cu cinste
mai departe traditia stralucitoarelor creatii
ale Aristizzei Romanescu si Agathei Birsescu
din operele dramatice ale lui Sofocle, Sha-
kespeare, Moliére, Racine, Dumas, V. Hugo,
Sardou, Schiller si ale clasicilor nostri
Vasile Alecsandri, Ion Luca Caragiale,
Alexandru Davila.

Dacd Constanta Demetriade a trecut cu
succes prin roluri din repertoriul spectacu-
los si melodramatic al lui Adolphe d'En-
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nery’ sau ca interpretdi in piesele lui
Georges Ohnet2, in teatrul clasic, aldturi
de Nottara, ea a cinstit arta si limba tarii,
cirela i-a dat farmecul unor mari inter-
pretiri. In personajul Elisabetei de Valois
din Don Carlos, Constanta Demetriade
spunea versul lui Schiller cu aceeasi mi-
iestrie cu care isi captiva spectatorul in
Muza lui Alfred de Musset (Noapte de
octombrie) si in eroinele lui Vasile Alec-
sandri : Getta, Neera, Carmina, din: Fin-
tina Blanduziei, Despot Vodd, Ovidiu.
Alexandru Davila, in timpul directora-
tului sdu, nu a incredintat altor artist
rolurile principale, Vlaicu si Clara Doam-

na — jucate prima oard de Nottara gi
Agatha Birsescu — decit sofilor Deme-
triade.

Alaturi de ,maestru“ (Nottara) artista
a obfinut nenumirate succese scenice, din
care citim : Othello (Desdemona), Oedip
rege (locasta), Macbeth (Lady Macbeth),
Shylock (Porfia), Regele Lear (Goneril),
Rhea Sylvia (Rhea Sylvia), Phedra (Ari-
cia), Andromaca (Hermiona), Hamlet (Ger-
truda), Andrei Branisce (Anca) si rolul
Mariei, munteanca cea frumoasi din Apus
de soare.

Sotie devotati si demnd a Iui Aristide
Demetriade, i-a dat ingrijiri atente, pline
de dragoste si admiratie, in vremea cind
sanitatea actorului se subrezise, asa ocum
a fost stimulul, energia si echilibrul ma-
relui artist, de-a lungul strilucitoarei lui
cariere.

Viata ei de patru decenii in artd a in-
sofit in succese gloricasa falangi de actori
ai secolului mostru, in frunte cu Nottara,
Romaneasca, Petre Liciu, Constantin Ra-
dovici, Petre Sturza 5. a. $i prin aceasta
numele Constantei Demetriade, ultima din
aceastdi mare falangi, e strins legat de
istorfa de aur a teatrului rominesc.

Vasile TONEANU

1 ca cel al Laurencei de Moray din Martira,
Henriettei din Doud orfeline, Sophiei din Virtfute
gi viciu, Aoudei din Ocolul pdmintului, Arianei din
O crimd celebrd

2 Serge Panine (Jeana de Cernay) si Mindrie
gi amor (Athenais).

Www.cimec.ro



Despre gest

Cuvintul ,gest" a suferit de-a lungul
vremurilor unul din acele procese de in-
volutie, de degenerescenti, cum li se in-
timpld uneori speciilor neinzestrate, atinse
de un rdu biologic, care le micsoreazid pro-
portiille — infifisarea, la o scari inferioari,
raminindu-le, printr-un fel de fatalitate,
aceeasi. In memoria pisicli se trezeste cite-
odata, feroce, neincapitor in actualitatea
lui decdzuta, tigrul. Formele se schimbi,
insi ceva din principiul lor rimine, ,Ges-
tus“, ,gesta“ (substantive derivate din-
tr-unul din cele mai active verbe ale celui
maj activ popor din antichitate — gero,
gerrere, gessi, gestum) aveau la origine
un infeles major. Ele insemnau fapte, ac-
fiuni rasunatoare, de unde si numele cin-
tecelor de vitejie medievale, pline de toata
grandoarea conflictelor cavaleresti, Dina-
micd, incircati de amplori epice, notiunea
s-a restrins insd cu timpul, personalizin-
du-se, ajungind si semnifice doar o mis-
care corporald, a bratelor, miinilor si
capului, mai ales. Dar, latent, psihologic
vorbind — desi acceptia sociali i s-a
redus — cuvintul mai contine, comprimat,

, tot patosul siu primordial. Ca si logosul,
[ al cidrui corelativ plastic este, gestul, ca
. expresie corporald, creeazi in jur cimpuri
| de fortd, umple spatiul de sensuri, trans-
\ mite scurt continuturi afective, nu mai
‘prejos, prin intensititile lui emotionale,
/ decit faptele extraordinare pe care le sem-
' nifica inifial. Referindu-ne nu la gestul
intimplitor, reflex, cotidian, ci la gestul
\teatral, amplificat de cutia de rezonaniid
a scenei, prin excelenti creator de pers-
pectivid, de sens, tocmai fiinded are o in-
tentionalitate deliberatid, ceva din functia
lui magici de odinioard, din epica ce o
cuprindea, transpare in eficacitatea psiho-
logici pe care o manifesti, ca element de
|expresie. Laurence Olivier de exemplu, in
'Richard al IIl-lea, cind ii intinde mina
| lordului Buckingham si o lasd brusc in
jos, ca si-l sileascd si ingenuncheze, pentru
a i-o siruta, rezumi intr-o miscare de
doui secunde, toati ambitia lui monstru-
oasd. Baltiteanu, in rolul baronului din
Azilul de noapte, cind intrd in scena, so-
viiind, coborind treptele scirii ce duce la
subsol, cu un chistoc in colful gurii, si
cind chistocul spre care indoaie scirbit
mina, ii cade jos dintre buze, inainte de

a fi atins de degete — exprimi cu o colo-
salda for{a simbolica, verdictul pe care isto-
ria il di unei intregi clase sociale prabu-
site. Iar Aura Buzescu, in Cei din Dan-
gaard, cind pune mina pe sticla cu otrava
si priveste crispatid peste umair indirat spre
fiul ei desfrinat care motiie beat intr-un
fotoliu, si pe care-]l va executa cu luci-
ditate, schijeaza printr-un singur gest, un
caracter de o vointa inflexibila.

Carie este esenja gestului dramatic ?
Cum ar putea fi definit ? Cea mai izbi-
toare definifie {i-o sugereazi, in mod pa-
radoxal, tocmai jocul wunui actor slab.
Atunci, intre idee, sentiment si expresia
lor corporali se produce un hiat ce dez-
valuie, negativ, prin defectiunea ansamblu-
lui, mecanica adevirati a complexului
psiho-fizic ce ar trebui si anime perso-
najul.  Dezarticularea, ~ prin  arbitrariul,
prin dezordinea ei supiritoare, te obligd
si aplici pe loc corectivul de rigoare, sa
reconstitui, ideal, modelul perfect. E aici
ceva din mentalitatea spectatorului de la
meciurile de box, care, obiectiv, din stal,
plaseazi totdeauna mai bine upercuturile
ratate. Neangrenat armonic, lipsit de fina-
litate, gestul stingaci ifi reveleazi dintr-o
dati necesitatea pe care ar fi trebuit si o
aibd. De altfel, in cazul acesta — teatrul
fiind, intre altele, o problema de miscare,
de miscare ordonatd, caliuziti de legi pre-
cise — ouvintul mecanici inceteazi de a
mai fi o metaford, el devenind o conditie '
constitutivd actului dramatic. Si cum actul
dramatic cel mai concret, cel mai dinamic,
este gestul, intirire sau prelungire spa-
tiala a sentimentului, ideii — gestul se
supune cu precidere unei mecanici rigu-
roase, unei mecanici extrem de subtile.
De aceea, lipsa de misurd in gesticd, mai
mult chiar decit in debitul verbal, se face
numaidecit simtitd. Cind actorul ,se exte-
riorizeazi", fird o corelatie directa intre
afect si miscare. inecind emofia intr-o ges-
ticulatie retoricd, intre conmstiinta si corp
se produce o rupturd. Actorul, in acel mo-
ment, nu mai existd. E ca o pipusd trasd
de sfori. Cind se interiorizeazi", renun-
tind la orice expresie corporali, cu buna
stiintd, uzind de fapt de aceeasi retorica,
insd de o retorici la polul opus, in sur-
dini — corpul nemaitresirind la vibratiile
sufletului (afard doar daci nu se urmi-
reste anume acest lucru), actorul se trans-
| form#i intr-un obiect sonor, ce incarca inert
| spatiul. ,Prea di din miini®, sau ,nu stie
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ce si facd cu miinile", — inaintea ori-
cirei alte judecdfi. critica spectatorului
simplu, cu bun simf, se referi intii, si nu
iinﬁmplimr. la gest, fiindcid gestul, vizual,
! mai direct, mai ,fenomenal® decit cuvintul,

| face ca personajul si fie sau nu, prezent.

|

‘.

\ replica, incdrcind-o de rezonante.

Stipin pe nervii, pe muschii, pe articu-
latiile organismului siu, actorul adevirat
e un magician care se recreeazia permanent
pe sine, agitat de mediu (Tofus mundus
agit histrionem) si care Lagitd” materia.
Un semn in clipa cea mai prielnici si
obiectul din preajma lui tresare. O clipd
mai de vreme sau mai tirziu, grdbindu-se
san intirziind, si minunea nu s-ar fi pro-
dus. Neintegrat in durata lui reald, gestul
isi pierde orice efect, isi pierde functiu-
nea.

O tendin{i a unora dintre actorii nostri,

mai ales a actorilor tineri — si asta da-

_ toriti unei gresite orientiri regizorale, ca-

zutd in manierism — este de a se retrage
induntru, de a suspenda gestul, de a se
Jspiritualiza®, cu un fel de orcare fatd de
complementul fizic al emotiei, dindu-se
curs prejudecifii cd absenfa miscdrii soli-
citi mai mult atentia spectatorului, fixind
Nimic
| mai antiteatral ! Aici de altminteri se ma-
nifesti una din limitele teatrului psihologic,
ale teatrului obosit, blazat. Pentru un tea-

 tru de actiune, ,reteatralizat”, dupd o ex-

{

presie la modid, bazat pe migcare, pe folo-
adicd mergind la izvoarele cele mai cu-
rate ale genului dramatic, acordul dintre
constiinta si reflexul ei spatial este o con-
ditie elementarid. Conditie care reclami
insd multdi misurd si tact.

Fiindea totul este o chestiune de echi-
libru. In gest nu trebuie si fie mai mult
decit in cuvint si nici in cuvint decit in
gest.
cu un sistem complicat de pirghii, energia
pe care
iradiatiile lui, ar trebui si corespunda eco-
miscirilor
Altfel, prin exces sau penurie, magina nu
randament. Sau merge anapoda.

Censtantin TOIU

Daci am compara anatomia corpului
i-o transmite cuvintul, cu toate

nomic exact sumei realizate.

mai da
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Dialog constructiv

Un grup de critici dramatici si oameni
de teatru din Capitald a vizionat, luna tre-
cutd, spectacolul Paharul cu apd in mon-
tarea Teatrului de Stat din Braila (regia:
G. Negri). Cu acest prilej a avut loc o
ampla consfituire la care au participat
oaspetii §i intreg consiliul artistic al tea-
trului. S-a luat in discutie calitatea spec-
tacolului §i — ldegati de aceasta — cro-
nica apiruti in revista ,Teatrul® (ar. 9)
sub titlhul O performantd, semnati de Mir-
cea Alexandrescu.

Au luat cuvintul, nind pe rind: Horia
Deleanu, redactor sef al revistei ,Teatrul®,
lanis Vezkis, regizor si profesor la Insti-
tutul de Teatru, Valentin Silvestru, critic
dramatic, si Florian Potra, critic dramatic
— toti din Bucuresti, precum i: Victoria
Dinu, directoarea Teatrului de Stat din Bri-
ila, G. Negri, P. Varduca, D. Dinulescu,
R. Gheorghiu, R. Anghelescu, E. Eftimiu,
A. Macri-Iliescu, Iulian Bradu, T. Dimi-
trescu §i D. Pislaru, regizori si actori, mem-
bri ai consilivlui artistic al teatrului din
Braiila.

Dezbaterile au pus, pe de o parte, sub
semnul intrebirii oportunitatea includerii in
repertoriul teatrului briilean a comedie
Paharul cu apié de E. Scribe, iar, pe de
alta parte, au consemnat nivelul submedio-
cru al spectacolului. Personajele n-au cé-
pitat conturul necesar, regia n-a luat o
pozitie prea bine definita fatd de semnili-
catiile caraoterelor, actiunea si dialogul au
fost lipsite de ritm, dupd cum spectacolul,
in ansamblu, n-a avat vervia si spirit, cu
exceptia finalului unde tonul s-a redresat
in oarecare masurd. Interprefii au jucat
intr-o manierd ingrosatd, platd, iar cadrul
scenografic a fost socotit eterogen, fird o
valabili in
Toate aceste observatii critice au fost una-

functie articularea montirii.

nim acceptate de vorbitori.
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Astfel, s-a constatat ci aprecierea gene-
rald a cronicii O performanfd corespunde
intru totul wealititii spectacolului, chiar si
la intervalul de citeva luni de la scrierea
ei. In ceea ce priveste formulirile cronicii
s-a observat, de asemenea in unanimitate,
ca ele au fost excesive, inclusiv ideea din
concluzie, prin care se confunda -calitatea
spectacolului Paharul cu apd cu intreaga
activitate a teatrului brailean in ultimii
doi ani, desi spectacolul putea fi conside-
rat reprezentativ, intrucit facuse obieciul
unui turneu in Capitald (unde a si fost
vizionat de autorul cronicii).

Discutiile au fost foarte rodnice, ele a-
runcind o lumind nouid si interesanta asu-
pra relatiei dintre spectacol si oglindirea
Iui in presi. S-au tras invatiminte si din-
tr-o parte si din alta: realizatorii de spsc-

tacole au inteles ci trebuie si lupte ne-
contenit pentru calitate, pentru arti auten-
ticd, iar critica teatrala a desprins inci o
dati importanta cuvintului tiparit si vastul
ecou stirnit de acesta, retinind ca — fara
a se renunta la mijloacele polemicii si ale
ironiei — reflectarea muncii artistice tre-
buie feriti de concluzii pripite si de ten-
tatia unui joc stilistic excesiv.

Intilnirea de la Braila constituie un bun
inceput de dialog constructiv intre critica
dramatica s§i creatorii de spectacole, intrucit
asemenea contacte directe inlitura meinfe-
legerile reciproce, elucideazi o seami de
probleme de specialitate si contribuie la
realizarea unui olimat de colaborare prin-
cipiali intre cei ce joaci pe scend si cei
ce scriu despre fenomenul teatral viu.

Red.
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Festivalul teatrelor de drama si

muzicale din U.RS.S.

Avind sprijinul total al Ministerului Cul-
turii al U.R.S.S., propunerea citorva co-
lective de creatie teatrali din Uniunea So-
vietici, de a se organiza o inirecere socia-
listd pentru pregitirea in cit mai bune con-
ditiuni a manifestirilor prilejuite de data
jubiliari de 7 Noiembrie, s-a concretizat,
asa cum am aritat in unul din numerele
precedente ale revistei noastre, intr-un fes-
tival al teatrelor de drama si al celor mu-
zicale, al corurilor si ansamblurilor artis-
tice. In prezent, prima etapi — republi-
cani — a festivalului se apropie de sfirsit,
ea wrmind sa se incheie la 15 noiembrie.
Ulterior, in pericada noiembrie-decembrie,
spectacolele distinse si selecfionate pe par-
curs vor fi prezentate in finald la Mos-
cova.

Raspunzind intrebirit unui corespondent
de presi cu privire la munca teatrelor in
lumina si in cadrul obiectivelor acestui fes-
tival, tov. Kiril Siriaev, directorul teatre-
for din Ministerul Culturii al U.R.S.S., a
declarat, intre altele, urmatoarele :

— Oamenii nostri de teatru s-au stri-
duit sid intimpine marea sarbitoare a po-
porului sovietic prezentind publicului lu-
crari care si prilejuiasca demonstrarea, ou
o fortd reinnoiti, a maturitafii artei noas-
tre, a orientarii ei civice, a diversitatii ge-
nurilor ei, a profunzimii continutului, im-
binati cu pregnanta si cutezanta formelor.

Cit priveste teatrele din Moscova, tema-
tica spectacolelor pe care le-au pregitit este
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foarte variati. Ea imbritiseazd aspecte ale
vietii societitii sovietice, incepind cu Marea
Revolutie Socialisti din Octombrie si pind
in zilele noastre. Astfel, printre spectaco-
lele prezentate de colectivul acelui vechi
aseziamint teatral rusesc, care este Teatrul
Mic Academic, se cuvine si mentionam in
primul rind JIzvorul vesnic. Aceasti operd
a scriitorului Dmitri Zorin reinvie pe sceni
viata satului rusesc din anii 1922—23,
procesul intensificarii activitafii revolutio-
nare a maselor tirinesti. Evenimentele din
piesd infatiseaza si coincid cu ultima pe-
rioadd din viata marelui conducitor al re-
volutiei : Vladimir Ilici Lenin.

Aldturi de piesa renumitului scriitor so-
vietic Leonid Leonov: Caleasca de aur —
inchinati tariei de caracter si inaltelor viz-

tuti morale de care dau dovadi oa-
menii  sovietici —  Teatrul Academic
de Artdi (MHAT) se infdfiseazd pu-

blicului si cu piesa Dmitri Stoianov, apar-
finind scriitoarei B. Levantovskaia din
Irkutsk, care oglindeste munca, traiul de
fiecare zi si dragostea tineretului sovietic.
Apoi, pe scena unuia din cele mai de
seami colective artistice din capitald —
Teatrul ,Vahtangov® — va putea fi vazuti
in zilele festive piesa in versuri Marele
Kiril, care ne va zugrivi personalitatea unui
muncitor bolsevic in pragul revolutiei din
1917. Este ultima parte a trilogiei dra-
matice pe care poetul Ilia Selvinski a
consacrat-o drumului istoric al poporului
sovietic. $i in acest spectacol va apirea
Lenin. In septembrie, dupi cum se stie,
ansamblul teatrului ,Vahtangov" a pre-
zentat, tot in cadrul festivalului jubiliar,
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comedia liricdi Surorile de Fedor Knorre,
lucrare consacrata tineretului sovietic.

De altfel — a continuat tov. K. Siriaev
— ftrebuie precizat cid tema tineretului ocupi
un loc central in repertoriul festiv al tea-
trelor moscovite. De pildi, Teatrul ,Ermo-
lova“ a ales piesa poetici Sd fie cu noroc
de Mihail Svetlov, ai cirei eroi sint tineri
si tinere, plecati si cucereasci paminturile
ingelenite. Tot din mijlocul lor provin si
eroii unei alte piese inchinate tineretului :
Tovardgii romantici de Mark Sobol, care
poate fi vdzutd pe scena Teatrului Comso-
molului Leninist.

Colectivul Teatrului ,V. Maiakovski® lu-
creazd in momentul de fajd la desdvirgirea
spectacolului Livezile din Polovceansk de
L. Leonov, in care se arata victoria nou-
lui asupra vechiului in societatea sovie-
tica.

Desi in materie de artd, datele statis-
tice nu sint cele mai graitoare, aminun-
tele urmitoare, date de tov. Siriaev — e
drept, meritind numai in parte calificatival
de ,statistice® — ni se par griitoare s
in masuri sid sugereze mai precis am-
ploarea si caracterul manifestarilor din ca-
drul acestui festival :

— In cinstea marii sarbétori, toate tea-
trele de drama din Uniunea Sovietici vor
realiza mai bine de trei sute de noi
montéri, recurgind la cele mai izbutite lu-
crari dramatice din ftrecut si la tezaurul
dramaturgiei sovietice multinationale.

Cele mai maulte piese sint inspirate din

istoria tevolutiei §i fac parte din fondul
de aur al dramaturgiei sovietice, Astfel,
peste optzeci de teatre vor prezenta Liubov
Iarovaia, Trenul blindat 14—69, Tragedia
optimistd, Sfirsitul escadrei, Intervenfia si
dramatizarea romanului Infringerea de A.
Fadeev ; aceste opere vor rdsuna in limbile
rusd, ucraineand, gruzini, belorusi, estond,
letond, armeand, azerbaidjand, tadjica si
kirghiza, in 76 orase ale Uniunii Sovie-
tice.
* Trecutul revolutionar al popoarelor din
republicile wunionale este zugravit intr-o
serie de piese: Maira de dramaturgul
kazah A, Tajibaev, Lumina de la rasdrit
de scriitorul belorus P. Glebka, Vueste
Marea Balticd de dramaturgul leton A.
Grigulis si Hotarul singeros de M. Za-
rudnii, dramaturg ucrainean. Aceste piese
vor fi montate pe scenele teatrelor din
Alma-Ata, Minsk, Riga si Vinita.

O sarcind de onoare a colectivelor tea-
trale a fost pregitirea unor spectacole cu
noi lucrari dramatice consacrate realitafia
sovietice de astizi, omului sovietic i mun-
cii lui insufletite. Printre piesele scrise pe
aceste teme si care au fost § vor fi re-
prezentate in cadrul festivalului, cele mai
interesante ni se par a fi Infruntind vin-
tunile de N. Virta (R.S.F.S.R.), De ce
surideau stelele de A. Korneiciuk (R.S.S.
Ucraineana), Congtiinfa de E. Rannet
(R.S.S. Estoni), Frumoasa din Sirvana de
Z. Mamedhanli (R.S.S. Azerbaidjani), O
trestie in bdtaia vintului de G. Berzenagvili
(R.S.S. Gruzina).

In incheiere, tov. Siriaev a spus :

— In teatrele tarii sovietice domneste, in
prezent, o atmosferi de munci intensi, in-
sufletitd, voloasi. Este neindoielnic ci ea
va contribui la o §i mai bogata inflorire,
in viitor, a artei teatrale in f{ara noastri.

Crezul unui artist

wDacd vrea sid-ji stipineasci mestesugul
in cele mai intime detalii, daca vrea si
fie dupi dumnezeu stipin absolut al mavei
ce poartd numele ,spectacol”, daci vreasa
fie artist inspirat §i analist riguros §i sa
imbine armonia artei cu algebra rafiunii,
directorul de scend trebuie sa [ie inainte
de toate un om de arti, aidoma scriitorului,
pictorului, actorului sau compozitorului®.
Cuvintele ii apartin cunoscutului regizor so-
vietic Nikolai Ohlopkov si ele deschid ar-
ticolul sidu ,Arta directorului de scena”, a-
parut in ,Littérature soviétique® nr. 5/1957.

In cuvinte putine, cu numeroase impli-
catii intr-o experientd personala, regizorul
sovietic impartiageste citeva consideratii a-
supra artei regizorului si cerinfelor cirora
trebuie sa li se supuna.

»Directorul de scend, - subliniaza Ohlop-
kov, ca si oricare alt artist, trebuie sa fil-
treze el insusi fiecare imagine, sa inregistre-
ze fiecare fapt important, fiecare sentiment
autentic si complex”. Pentru a putea des-
prinde din realitatea inconjurdtoare si trans-
pune scenic tocmai faptele si sentimentele
autentice, regizorului i se cere o considera-
bili bogitie intelectuali dublati de o ima-
ginatie poeticia fertila.

Artistul este inainte de toate un mode-
lator al sufletului omenesc. Oricare ar fi

87

WWW.cimec.ro


http://iz.but.te

opera ciireia ii insufli viata, el trebuie si
adopte o atitudine determinati in raport
cu ea. In ultimd analizd, aceasta pozifie,
depisind cadrul strict al lucririi dramatice
date, se raporteazia la insdgi esenta vietii:
sau artistul pledeazi pentru viatd i dez-
voltarea ei, sau, dimpotrivd, el aduce elogiu
obscuritatii si vidului, De aceea, in mo-
mentul in care regizorul parcurge pentru
prima oari un text dramatic, el trebuie sa
stabileasci cu claritate doui lucruri: in
numele cui si pentru cine anume creeaza
spectacolul. Regizorului i se cere si des-
cifreze cu indrizneald, dar si cu infinita
delicatete, spiritul lucrdrii date. Alegind o
piesdi, regizorul trebuie .si cunoasci sau
si caute solufia problemelor pe care le ri-
dici textul dramatic. De aceea, inainte de
a hotiri asupra modalitatilor de transpunere
scenicd a lucririi, regizorul trebuie sa stie
unde anume va avea de cautat solutia a-
cestor probleme“, In acest sens, Ohlopkov
relateazd experienta sa personala in ce pri-
veste montarea lui Hamlet. Dupa indelungi
cautari, in atmosfera umei complete izolari
de lume, dupi parcurgerea a nenumirate
tratate de specialitate ca si gaseasca solu-
tille optime la diversitatea problemelor ri-
dicate de textul shakespearean, el a avut
revelatia cd principala cheie pentru desci-
frarea tragedei lui Shakespeare nu trebuie
cautatda in afara lumii c¢i dimpotrivd, in
clocotul si tumultul ei.

~Port convingerea, subliniazi Ohlopkov,
cid regizorul patrunde cu atit mai repede
in sanctuarul de idei al dramaturgului, cu
cit el insusi este mai modern. $i cu cit va
fi mai adincid s§i cuprinzitoare aceastd in-
telegere, cu atit va fi maj contemporani
conceptia spectacolului... Omul de arta tre-
buie sa asculte glasul epocii sale, pentru
a putea reprezenta fari grimia ,virsta isto-
riei“ cum spune Shakespeare®,

Autorul articolului aminteste de teatrul
cehoslovac ,D“ care-si schimbi anual titu-
latura : D-1956, D-1957, D-1958, marcind
in acest fel, contemporaneitatea sa.

Opera de artd, subliniazi Nikolai Ohlop-
kov, este neinsufletiti daca reprezinta viafa
numai de dragul reprezentarii vietii, adica,
dacid aceastd transpunere a vietii pe plan
artistic nu este generati de una din ideile
majore ale epocii in care a fost scrisi
respectiva lucrare, daci ea nu confine o
intrebare sau un raspuns la o intrebare.
Exemplul pe carel oferda Stanislavski,

Meyerhold, Nemirovici-Dancenko, Gordon
Craig, Max Reinhardt, demonstreazi grai-
tor ¢a cele mai luminoase victorii sint
obtinute numai atunci cind pitrunderea in
detaliile subtile ale operei dramatice se
imbini cu o indriazneata ciautare de noi
solutii scenice, intr-un spirit de inalta con-
temporaneitate.

Nikolai Ohlopkov atrage insd atentia
asupra primejdiilor ce pindesc regizorul p=
aceasti cale. Una dintre ele, in cazul
concret al dramaturgiei shakespeareene, este
tentatia pastisei “dupa teatrul din epoca
marelui dramaturg. Reinhardt, spre exem-
plu, a pierdut mult timp ciutind si re-
constituie teatrul elizabetan. Asemenea céu-
tiri .arheologice® pot fi intilnite in acti-
vitatea lui Charles Kean sau Henry Irving
si in spectacolele teatrului de la Meiningen.
.Nu afirm ci caracteristicile conventionale
ale teatrului trebuie si excludi elementele
arheologice, dar cind acestea devin un scop
in sine, este evident ci regizorul nu si-a
pus intrebarea ce rafiune a avut scrierea
piesei”. $i Ohlopkov precizeazd: ,Poetul
dramatic nu este un exeget al istoriei, a
spus Lessing. El nu relateaza faptul isto-
ric §i nici nu-l readuce la viatd de dragul
adevdrului istoric din sine, ci in numele
unui alt obiectiv, mult mai elevat”. In fie-
care epocid, regizorul dispune de noi moda-
litdti pentru a sublinia intentiile autorului.
Aceste modalitifi sint inspirate de epoca
in care ftriieste, sint la nivelul capacititii
sale intelectuale, in deplini concordanti cu
experienfa si exigentele sale, cici ,viata
artel nu poate fi conceputi in afara unei
continue dezvoltiri, a unor ciutiri perma-
nente si indriznete”.

Ultima parte a articolului lui N. Ohlop-
kov se referi la modalitifile de creare ale
unor caractere de reali autenticitate artis-
tici. Pe ce cale se obtin asemenea carac-
tere ? Trebuie artistul sd acorde prepon-
derenti cunoagterii vietii si spiritului ra-
tional in detrimentul imaginatiei si senti-
mentelor ? Solutii universale in acest dome-
niu nu pot fi elaborate. Totusi, vine sa
precizeze N. Ohlopkov, ,cu cit vor fi mai
putini cameni reci si calculati ¢ cu cit vor
fi mai multi oameni care sia sufere §i sa
ridi impreund cu eroii lor, cu cit vor
exista mai multe spirite care si vibreze la
poezia lumii, cu atit vom avea mai multe
opere de artd autentice",

In incheierea articolului siu, Nikolai
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Ohlopkov promite sa revini, de astd data
abordind problemele ce privesc modalititile
punerii in sceni.

Dl v'

Piese rominesti

in Cchoslovacia

In cursul anului 1957, dramaturgia ro-
mina a fost prezenti pe scenele ceho-
slovace, cu doud lucrdri ale lui Mihail Se-

. Afis la ,Steaua fiiri nume*
a lui Mihail Sebastian

bastian : Ultima ord si Steaua fdrd nume,
care s-au reprezentat cu un deosebit succes
la Praga, Karlovy Vary si Céske Bude-
jovice.

Traducerea acestor lucriri se datoreazi
doctorului Jan Makarius, care a tenminat de
curind si traducerea piesei Titanic-vals de
Tudor Musatescu, aceasta urmind sia fie
pusd in scend la inceputul anului viitor la
Teatrul de Stat din Gottwaldov.

In momentul de fatd, acelasi traducitor

lucreazd la talmicirea pieselor Fintina
Blanduziei de V. Alecsandri, Patima rosie
de Mihail Sorbul si Capul de rdtoi de G.
Ciprian, care, de asemenea, vor vedea lu-
mina rampei in cursul anului viitor pe
scenele din R. Cehoslovaci.

Piesele Ultima ora si Steaua fdrd numse
vor apdrea §i in volum, in editura ,Orbis”
din Praga, in cursul acestei luni.

Dramaturgie fara viitor

Precedati de o sustinuti campanie pu-
blicitara, premiera pariziand a piesei Pisica
pe acoperisul incins a dramaturgului ame-
rican Tennessee Williams a fost, de la*
prima reprezentare, o cadere categorica,
Povestea sotului care-si neglijeaza sotia.
acordind preferinta bauturii §i pe care doar
o clauza testamentari g§i perseverenfa so-
tiei il obligd si-si reia obligatiile conju-
gale, n-a trezit nici un ecou in rindurile
spectatorilor francezi, in schimb, a dez-
lanfuit un wviu ‘atac din partea presei de
specialitate. Iati, spre exemplificare, citeva
din epitetele pe care Jacques Lemarchant
le adreseazd plesei, in cronica pe care o
semneazd in ,Figaro littéraire”: o culme
a dezgustului®, ,adevirati porcirie’, .o
expozitie de moravuri, in masurd sa injo-
séasci i sd insulte demnitatea umani”.
Nu ne propunem, in cadrul acestor rinduri,
o analizi competenta a piesei Pisica pe
acoperisul incins, Ne retine insi atentia
soarta din ce in ce mai neagri ce revine
pieselor americane reprezentate pe scenele
franceze si pe care premiera mai sus-amin-
titi o confirmd deplin. Dramaturgia ame-
ricani — folosind o terminologie comer-
ciali — nu mai renteazi nici in Franta,
nici aiurea. Fenomenul nu e nou, primele
lui simptome s-au manifestat in urmi cu
citiva ‘ani i, de atunci, boala a progresat
mereu. Exceptie fac piesele lui Eugene
O'Neill, desi mal pufin jucate in ultima
vreme, si lucririle lui Arthur Miller. In
rest, mai toatdi dramaturgla importatd de
peste ocean nu reuseste si se impuni.

Riceala cu care spectatorii francezi in-
timpinid dramaturgia nord-americani a preo-
cupat si preocupi o seamid de critici tea-
trali, care s-au straduit a descoperi cauzele

89

WWW.cimec.ro



in masuri sd genereze aceastd stare de
lucruri. Interesanti prin concluziile la care
ajunge, ni se pare interventia criticului Da-
niel Bernet, care in articolul ,Teatrul ame-
rican — melodrami condimentati — deru-
teazi spectatorii francezi®, aparut in revi-
sta ,Arts-Spectacles” nr. 598, reuseste si
opereze o adinciti analiza asupra cimpului
de inspirajie al dramaturgilor americani,
cit §i asupra modalititilor de constructie a
textului dramatic.

.Odatd cu nylonul s§i coca-cola, Franta
eliberati descoperea acum aproape zece ani,
chipul teatrului american, putin cunoscut
pini atunci, cu exceptia lui O'Neill, pre-
cursorul. Dar noua dramaturgie pidrea altfel
dozatd decit aceea a autorului Impdratului
Jones, care apartinea epocii prohibitiei,
austerititii puritane si crahului economic”,
Cu toate acestea, in primii ani dupa ter-
minarea rizboiului, piesele americane s-au
bucurat de voga, inregistrind succese. Ast-
fel e cazul unor spectacole, ca: Drumul
tutunului, Menajeria de sticld si altele, pe
care spectatorii francezi le-au vizionat cu
sincer interes. Ce anume explici ‘aceastd
schimbare de atitudine din partea publi-
cului francez ? ,Cauzele succesului (inre-
gistrat de piesele amintite, n.n.), precizeaza
Daniel Bernet, rezidi in primul rind in
interesul pentru aceasti puternica tara,
socotiti de bitrina Europi putin cara-
ghioasi si care devenise dintr-odati unul
din centrele importante ale lumii®,

Asadar, odati domolit interesul, nu atit
pentru opera in sine, cit pentru cultura
americani in ansamblu, spectatorul a in-
ceput sa trieze exigent materialul stampilat
cu ,made in U.S.A.", incercind sa des-
prindd valoarea intrinseci a operei ce i se
oferea, lar rezultatul n-a intirziat sa apa-
ria. ,Piesele americane, fie si celebre, ca-
rora le-a fost hardzit un lung succes pe
Broadway, inregistreazi esecuri la Paris...
O fi publicul francez prost judecitor —
se intreaba autorul articolului — sau pie-
sele sint mediocre ?* S$i, Daniel Bernet
adaugd : ,Daca am incerca sia definim
teatrul american din ultimii ani, cuvintul
potrivit ar fi melodrami. Autorii de peste
ocean au reinviat un gen uitat, care con-
tinua sd triiasca datorita cinematografului,
Se intelege e vorba de o melodrami evo-
luatd, modernizati, dar modalitdtile ei au
rimas totusi aceleasi.. Pentru a pigmenta
confinutul, se adaugd, de la caz la caz,

erotism, perversiune, sadisme, drogomanie.
In ce priveste personajele, ele exhiba eom-
plexe, pe care orice spectator, cititor al
revistei ,Life”, le recunoaste cu usurinta”.

Concluziile lui Daniel Bernet sint cate-
gorice : ,Teatrul american e conventional...
prefabricat, in masuri si satisfaci confor-
mismul spectatorului american, care, ba-
nuiesc eu, se duce la teatru stiind foarte
bine ce-i va fi dat si vada, fiind sigur cd
va trai emofiile §i tulburarea senzuali pe
care le doreste si, mai ales, se va amuza,
convins fiind ca pomirile sale moraliza-
toare vor fi pe deplin satisfidcute pinid la
urma .

Concluziile vizeazi un anumit public s,
fireste, o anumiti dramaturgie. In Statele
Unite se dezvolti astizi si o dramaturgie
sanitoasd, ce dezbate problemele majore ale
realitatii si care isi croieste cu greu drum
spre scenele teatrelor americane i euro-
pene. Aceastd dramaturgie, oriunde a fost
reprezentatd, a cigtigat adeziunea maselor
de spectatori. Avem convingerea ca, repre-
zentati pe scenele franceze, ar cunoaste
succesul meritat. Directorii teatrelor fran-
ceze, din motive binecunoscute, evitd sa-i
acorde accesul pe scena, oferind spectato-
rului francez o gami variati de ineptii
exhibitionisie, frizind patologicul si demen-
ta, pe placul obisnuifilor frecventatori ai
sililor de teatru de pe Broadway, Desigur,
in ce priveste aceasti dramaturgie, punctul
de vedere expus de Daniel Bernet ni se
pare judicios.

Colocviu despre perenitatea

lui Shaw

Dezbaterile stiinfifice in materie de dra-
maturgie ridici din nou, in ultima vreme,
problema perenititii, implicit, a actualitatii
lui Shaw. In aceasti ordine de idei, soco-
tim interesant si semnalam atentiei citi-
torilor nostri un colocviu care a intrunit,
in paginile revistei ,Le Théitre dans le
Monde" (vol. VI, 1, 1957) opiniile lui
Alec Clunes, cunoscut actor si om de teatru
englez, fost o vreme director al lui ,Arts
Theatre® din Londra, ale lui Lionel Hale,
critic si autor dramatic si ale lui Woll
Mankowitz, bine cunoscuti figura in lumea
teatrali a Amgliei.

Nu e in intenfia noastri si rezumam
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spusele celor trei interlocutori, nici si le
comentim, in am#nunte. Ne mulfumm sa
reproducem un crimpei din discutia Jor,
pentru ci — dincolo de unele divergente
circumscrise la anumite aspecte, partiale,
ale creatiei lui Shaw — el exprima un
punct de vedere comun interlocutorilor in
cauza i arar intilnit in cercurile Jauto-
rizate" ale teatrografiei occidentale.

Rispunzind umnei intrebiri lansate de
Hale in privinfa raportului dintre — ci-
tam — ,obiectivele marturisit propagan-
distice” ale lui Shaw si prestigiul lui de
dramaturg, Mankowitz observi urmatoa-
rele : ,Lor (acelor ,obiective... etc. etc. —
n. red.) le datoreazi el cd este ceea ce
este. Dupd mine, unul, valoarea lui Shaw
si interesul principal pe care-l stirneste,
izvorasc din faptul cd a fost un propagan-
dist in domeniul teatrului. El a jucat un
rol insemnat in maturizarea opiniei publice,
facind ca ea si devini mai putin barbari,
mai civilizati, mai rationald, mai umana
decit fusese inainte de a-si fi inceput Shaw
activitatea de scriitor. Nu exista contribu-
tie mai de pret pe care un dramaturg sau
vreun alt scriitor sa o poata aduce la
dezvoltarea societatii”.

La aceasta, Clunes replici: ,Eu, in
orice caz, nu sint partiZzanul teoriei cu-
rente, dupd care, cum se spume, cind pro-
pagandistul intrd pe ugd, artistul iese pe
fereastrd !*

Pentru ca Mankowitz si conchidi: ,Asa
e: fard marile lui obiective propagandis-
tice, Shaw nu ar fi decit un farsor; lor
le datoreazi marea lui insemnitate”.

Stiri din . . .
IR LS

® in cadrul decadei artei si culturii gru-
zine care a avut loc la Moscova in vara
acestui an, Teatrnl de Drami ,Rustaveli”
a prezentat piesa Boris Godunov pe care
a montat-o anume pentru acest prilej.
Regia spectacolului este semnati de DD.
Aleksidze.

® Anul acesta, o noud promotie de 18
actori si 14 regizori au absolvit cursurile
Institutului de arti teatrala ,A. V. Luna-
~cearski” din Moscova. Cu prilejul exame-
nului de diploma, tinerii absolventi au pres

zentat spectacolele Tarul Fedor Ivanovici,
Livada cu vigini, Fata fdrd zestre si Steaua
fara nume.

® In cadrul spectacolelor prezentate cu
prilejul festivalului ,Primivara teatrald a
tarilor transcaucaziene®, teatrul Azizbekov

“din R.S.S. Azerbaidjani a prezentat in

premieri comedia Frumoasa din Sirvana de
Enver Mamedhan. Subiectul pieseji este ur-
matorul :

in pofida faptului ca colhoznicii azer-
baidjeni au cultivat un nou soi de mir
numit ,Frumoasa din Sirvana“ care pre-
zintd numeroase calitafi in masurd sa-i asi-
gure o largid rispindire in regiunile calde
ale sudului, doi dintre colaboratorii insti-
tutului pomicel, Vahidov si Zakirov, ade-
varafi birocrati ai muncii gtiintifice, in-
cearcd sid impunid un alt soi de mir obti-
nut de academicianul Mudrov si in special
recomandat in regiunile nordice. Impotriva
celor doi birocrati lupta Telli, presedinta
unui colhoz, si tindrul agronom Seida, fiul
lui Zakirov. Telli i acuzid pe cei doi colabo-
ratori ai dnstitutului cd-si irosesc timpul
in cercetari inutile, nefolositoare si nelegate
de mecesitatile reale ale colhoznicilor. In
ce-] priveste pe Seida, pe cale si-si sustind
dizertatia de aspirant la Leningrad, el are
curajul sd renunte la propria lui lucrare
de dizertatie, mai ales atunci cind isi di
seama c4 a folosit la intocmirea ei o serie
de teze dogmatice — doborite de practica
vie — pentru a combate cu curaj falsele
.autoritai® stiingifice in rindul cdrora se
numdrgi si propriul sidu tati.

Piesa Frumoasa din Sirvana s-a bucurat
de o caldd primire din partea spectatorilor
festivalului ,Primdvara teatrald a farilor
transcaucaziene ”,

® Pentru noua stagiune teatrald, Teatrul
Regional de Drama din Moscova a refinut
piesa Ogskanovii de M. Storojevo, Teatrul
Armatei Sovietice piesa Caravana de 1.
Stock, M.H.A.T.-ul piesa Jupiter se amuszd
de A. Cronin, iar Teatrul Academic Mic
piesa scriitoarei finlandeze Hella Vuolioki
Cuibul de piatra.

® in ultimii ani a capitat o deosebitd
amploare activitatea sectiei de teatru din
cadrul Societifii Unionale pentru relatiile
culturale cu strdinitatea. Astazi, sectia nu-
mird 150 de membri. Presedintele sectiei
este regizorul I. Zavadski, vicepresedinti :
V. Barsova, I. Moiseev si P. Markov, iar
secretari : G. Boiadjiev si A. Saps.
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Recent, G. Boiadjiev i-a impirtasit unui
corespondent al revistei ,Teatr” citeva din
obiectivele si realizdrile seciiei de teatru.
JActivitatea noastrd se indreapta spre doua
directii, a spus el. Organizim intilniri intre
oamenii nostri de teatru si regizorii, ar-
tistii si scenografii care ne viziteaza tara,
Pe de alti parte, ne striduim sa facem
arta sovietici cunoscuti in strainatate”.

® Teatrul de Satird din Moscova a pre-
zentat in premieri, pufinid vreme inainte de
inchiderea stagiunii, plesa scriitorului ita-
lian Eduardo De Filippo Minciuna are pi-
cioare lungi, pe care o mentine si in reper-
toriul din stagiunea aceasta.

' ranfa

Trei regizori si anume: Roger Plan-
chon, creatorul si animatorul formatiei de
la Teatrul Comedia din Lyon, Roger Paus-
“ter si Sylvain Domm s-au unit intr-o Aso-
ciatie teatrali constituiti dupi modelul fos-
tului Cartel® a lui Dullin, Baty, Jouvet
si Pitoeff. Prin semnarea actului de aso-
ciatie cei trei regizori se obliga sia rezolve
in comun problemele privind conducerea
arfisticd si administrativi a celor trei for-
matii artistice. Pe viitor, fiecare dintre
ansambluri va juca succesiv la Paris, Lyon
si in nordul Frantei.
® Pentru a veni in ajutorul acelora care
studiazi istoria teatrului si dramaturgiei, la
Sorbonna a fost inaugurat un ciclu de pre-
legeri privind urmitoarele probleme: .Re-
gia“, ,Muzica in teatru®, ,Coregrafie”. Lec-
tiile sint tinute de André Bol, Rolland
Manuel si respectiv Serge Lifar.
® O noui stagiune teatrali si-a inceput
viata. Teatrele pariziene si-au anuntat in
cea mai mare parte, planurile de reper-
toriu care, imprecise incd in oe priveste
cea de a doua jumatate a stagiunii, f xeazd
cu certitudine orientarea si alegerea teatre-
lor pentru aceste ultime luni ale anului
1957. Ca si in anii precedenti, preferinta
multor teatre s-a indreptat spre productia
bulevardiera. Iati, spre exemplificare, citeva
teme care-5i vor gasi transpunerea si pre-
lucrarea scenicd pind la 31 decembrie 1957:
Jpe bordul unei fregate se formeaza eter-
nul triunghi® (Inima sburdtoare, de Claude
André Puget la Teatrul Antoine), sau ,ini-
ma oscileazi intre trei” (Inima mea osci-
leazd de Michel Duran la Teatrul Arts},
Jpanele de cauciuc, deschid uneori drum
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aventurii® (Monsieur Masure de Claude
Magnier la Comédie Wagram).

Alituri de acestea, descoperim insa in
repertoriu §i piese de valoare reali dintre
care unele, desi aureolate de o faimd mon-
diald, nu si-au gasit pind acum locul pe
afisul teatral francez. Ne referim la piesa
Vedere de pe pod de Arthur Miller (la
Antoine), dramatizarea dupa Idiotul de
Dostoievski §i Ultima etapd de E. M. Re-
marque (la Bruyére), Jurnalul Annei Frank
(la Montparnasse — Gaston Baty), Bleste-
matele fantome de Eduardo De Filippo (la
Vieux Colombier).

iAsadar, repertoriul de confinut este al-
catuit, ca si in anii precedenti, tot pe
seama dramaturgiei striine. Noua stagiune
1957—58 se deschide sub semnul aceluiasi
impas al dramaturgiei franceze care, de
cifiva ani, amenintd intreaga miscare tea-
trali francezi cu o crizi de proportii ne-
obisnuite.

Cit priveste repertoriul clasic, el va fi
prezent pe afisul noii stagiuni datorita Tea-
trului National Popular (care deschide sta-
giunea cu Fedra lui Racine) si Comediei
Franceze, sala Richelieu.

R'P. Bul garia

® Teatrul popular de papusi din Plovdiv
a prezentat in premieri spectacolul Guliver
in tara piticilor. Adaptarea scenici a cunos-
cutului roman a lui Jonathan Swift este
semnatdi de E. Danko.

® Teatrul Tineretului din Sofia a pre-
zentat un interesant spectacol coupé format
din piesele Rusalka (primul tablou) si
Oaspetele de piatrd de A. S, Puskin. Di-
rectia de scena a spectacolului aparfine lui
Boian Danovski si Ghertruda Lukanova.

SElog

® Teatrul Lyceum din New-York a pre-
zentat in premferi cunoscuta piesd a dra-
maturgului italian Eduarde De Filippo,
Filumena Marturano, in timp ce teatrul
Phoenix a montat Omul cel bun din Se-
zuan de Bertolt Brecht.

® In peisajul miscirii teatrale din Sta-
tele Unite, un loc important revine acti-
vitatii diverselor ansambluri artistice ale
universititilor americane.  Organizindu-si
activitatea artisticdi pe alte baze decit tea-
trele comerciale, formatiile studenesti au
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promovat in primul rind un repertoriu de
calitate, date fiind obiectivele educative
urmdrite. Recent a avut loc a 12-a confe-
rintd anuald a Asociafiei Teatrale Educa-
tive Americane sub auspiciile cireia isi des-
fagoard activitatea formatiile amatoare stu-
dentesti. Cu acest prilej, presedintele aso-
ciatiei, Frank M. Whiting a prezentat un
raport in care a subliniat importanta acti-
vitdtii teatrale studentesti ca una dn for-
mele cele mai de seami de educare a tine
retului. ,Teatrul, a spus el printre altele,
are o uriagid si eficientd semnificatie demo-
cratici, de buni seama daci spectacolul
teatral este prezentat in condifii demme”.

R. Cehoslovacé

@® Teatrul Realist Zdenek Nejedly din
Praga a deschis noua stagiune cu reluarea
piesei Noapte bund, Patricia de dramatur-
gul italian Aldo De Benedetti pe care a
reprezentat-o in premierd cu putin inainte
de sfirgitul trecutei stagiuni.

@® In incinta teatrului P. O. Hviezdoslav
din Bratislava s-a desfisurat etapa preli-
minari a Concursului ,Recolta teatrala
1957 la care au luat parte majoritatea
teatrelor din Slovacia. Comisia de selec-
tionare a avut prilejul si vizioneze spec-
tacole ca: Maria Stuart de Schiller (Tea-
trul din Zilina), Fericirea furatda de ].
Franko (Teatrul Ucrainean din Presov),
Antigona de Sofocle (Teatrul Armatei din
Martin) si altele.

@ Inainte de inchiderea stagiunii tre-
cute teatrele pragheze au prezentat nume-
roase premiere, care sint reluate in actuala
stagiune. Dintre acestea refinem Macbeth
de Shakespeare (Teatrul Realist Zdenek
Nejedly), Omul care aduce ploaie de R.
Nash (Teatrul Komorny), Mariana Pineda
de Garcia Lorca (Teatrul Armatei Ceho-
slovace).

R. F. Germandg

@® Teatrul din Wuppertal a prezeatat
recent Sfinta loana de Bernard Shaw, ro-
lul titular fiind interpretat de Kite Rai-
hels de la Berliner Ensemble. Presa din
Republica Democrati Germani a salutat
premiera teatrului din Wuppertal, consi-
derind-o drept unul din cele mai impor-
tante evenimente din viata artistica a
Germaniei.

@ Theater am Kurfiirstendamm (Berli-
nul de vest) a dat un ciclu de spectacole
la Londra. Repertoriul acestei scurte sta-
giuni — a carei conducere artistici a fost
asumata de O. F. Schuh — a cuprins
Philotas de Lessing, Ulciorul sfdrimat de
Kleist, doua lucriri de Georg Biichner :
Leonce §i Lena si Woyzeck, iar din drama-
turgia modernd (cea contemporana rami-
nind totusi ocolitd), Sonata stafiilor de
Strindberg.

R. P. F. lugoslavia

@® Anul acesta, Teatrul de Drami, din
Belgrad sarbatoreste zece ani de activitate.
In ristimpul acestui deceniu, colectivul
artistic al teatrului s-a impus ca wunul
dintre factorii de seami ai miscarii tea-
trale, preocupat si imbogiteasci reperto-
riul teatral atit cu lucrdri ale dramaturgiei
originale, cit §i cu cele mai reprezentative
piese ale repertoriului striin. Teatrul a
deschis noua stagiune 1957—1958 in chip
festiv, menit sa omagieze a 40-a aniver-
sare a Marii Revolutii din Octombrie cit
si implinirea unui deceniu de munci pe
frontul teatral.

Astfel, teatrul a montat piesa lui Vs.
Visnevski Tragedia optimista.

Grecia

@® Dramaturgii greci, si mai ales autori
de comedii si farse, au satirizat, nu o dati
in piesele lor, o seami de moravuri ina-
poiate, legate mai ales de viata familiald,
moravuri care mai ddinuie si astiazi in
anumite paturi ale populatiei. Spre sfirgi-
tul stagiunii 1956/57, teatrul Burnelis din
Atena a prezentat in premieri o noua
comedie datoritd lui Alekos Sakellarios si
K. Jannakopelos, doi dintre cei mai cunos-
cuti autori dramatici greci contemporani,
care satirizeaza obiceiul potrivit cdruia un
frate este obligat sd-si cidsdtoreascid sora
mai mici si si-i dea o zestre viitorului
cumnat. In plesa Fanuris §i zestrea, tind-
rul Fanuris, preocupat de faptul ca sora lui
se apropie de virsta de 30 de ani si a
rdmas nemiritatd, se striduie din rasputeri
sd-i gaseasci un sof. Dupid indelungi cidu-
tiri, el reuseste si gaseasci un eandidat
la insuratoare care-i pretinde insi drept
zestre o suma pe care Fanuris n-ar fi in
stare s-o stringa niclodata. Desperarea ti-
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nirului nu cunoaste margini. Tragicele lui
frimintiri jau sfirgit prin interventia unui
deus ex machina incarnat in persoana unui
cépitan de cursi lungi care, batindu-si joc
de toate aceste prejudecifi, se va casitori
cu tindra fati, redindu-i astfel lui Fanuris
linistea sufleteasca.

Folosind modalititile farsei, cei doi au-
tori greci satirizeazd virulent moravuri apar-
tinind burgheziei si pe care unii oameni
simpli si nevoiasi le-au preluat fara dis-
cernamint, creindu-si din ele canoane de
viata.

Cronicarul dramatic al zlarului Acropo-
lis, observda cd ,piesa gésegte un rasunet
spontan in rindurile maselor populare”.
Pe buni dreptate.

R. P. Polona

® La Varsovia a inceput constructia
noului edificiu al Teatrului de Opera si
Balet. Constructia clidirii, prevazuti cu
cele mai moderne instalatii tehnice, va fi
terminatd in cursul anului 1961.

Angffa

® Cu prilejul conferinfei anuale a Aso-
ciatiei Dramatice Nationale care s-a desfi-
surat cu citeva luni in urmi, Erk Jenkin-
son, vicepresedintele seciiei Nord-Est a
Asociatiei, a declamat printre altele: ,Oa-
menii spun ci teatrul e in agonie, pe cale
de a muri de moarte buni (desigur, Erik
Jenkinson se referd la mult discutata pro-
blemd a concurentei cinematografului si te-
leviziunii — n. ns.). Eu afirm cid teatrul
este pe cale de a fi asasinat de toti acesti
antreprenori care, in ultima vreme, prezin-
tA numai piese imorale la care un birbat
nu-si poate duce sofia sau familia®. Sar-
cina educirii prin mijlocirea teatrului, a
afirmat el, a devenit astizi o problemi
sociali, ceea ce obligi oamenii de teatru
si priveasci cu mai multi seriozitate §i
responsabilitate miscarea teatrala.

® Premiul anual al ziarului ,Evening
Standard® a fost atribuit pe anul 1956
actritei Peggy Ashcroft si actorului Paul
Scofield.

R, P. Chineza

® Unul dintre eroii piesei 15.000 de
monete, de Ciju-Su Cen, este jucdtorul de
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carti si hotul Lou poreclit si ,Soarecele”.
Acesta il omoari pe macelarul In Su, un
betiv inrdit, caruia ii furd 15.000 de gal-
beni. Banuielile cad asupra fiicei adoptive
a lui In Su, cit si asupra unei lucritoare
din casa maicelarului, pe nume Suina.

Cele doui femei nevinovate sint condam-
nate la moarte. Executarea pedepsei este
incredintati lui Kuan Giun, important
functionar de stat, cunoscut pentru cinstea
si dreptatea sa. Convins de mnevinovitia
celor doud osindite la moarte, el reuseste,
infruntind mari greutdti, si amine data
executiei pentru a cistiga timpul necesar
efectuarii unor cercetiri in vederea prin-
derii adevidratului fiptas. Datoriti perse-
verentei lui Kuan Giun, Lou este desco-
perit si arestat, iar cele doua femei. puse
in libertate.

Drama 15.000 de monete a fost de cu-
rind tradusd in limba rusi, in vederea

reprezentirii ei pe scenele teatrelor sovie-
tice.

® Teatrul de copii din Pekin reprezinti
cu deosebit succes piesa Ma-Lan Lua, ©
prelucrare dupid o veche legendi chinezi.
Micii spectatori ai teatrului care urmiresc
peripetiile tinerilor indrigostiti Ma-Lan
Lua si Sino Lan au prilejul si intilneasci,
in desfigurarea spectacolului, numeroase
animale, pisiri, plante si fiinte fantastice,
care ajutd celor doi tineri si invingd ple-
dicile ce se ridici in calea fericirii lor.

S pania

® Politica reactionari a cercurilor gu-
vernamentale spaniole isi gaseste deplina
expresie si in domeniul teatrului, Ar fi
suficient sd citim spre exemplificare ten-
dinta forurilor de raspundere de a reinvia
traditiile reactionare ale teatrului religios
raspindit in Spania mai ales in sec. XVII.
Astfel, de curind a luat fiinti o formatie
teatrald care reprezinti pentru uzul turis-
tilor striini Patimile domnului. Spectacolele
au loc zilnic in oraselul Olesa de Mona-
sera, desfasurindu-se dupia un program sui
generis : dimineata intre 10—12 este repre-
zentati o primi parte a cronicii biblice, iar
dupid amiazid dintre 3—6, partea a doua.
Pentru a wveni in intimpinarea turistilor,
textele acestor mistere sint traduse simultan
in limbile francezd si englezid si transmise
prin ciigti pe care spectatorii le pot obiine
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‘la cerere in schimbul unei taxe aprecia-
bile.

Orientarea spre dramaturgia religioasa
este caracteristica teatrelor profesioniste din-
tre care doar teatrele Espaniol, Maria
Guerreiro si Lara din Madrid sint subven-
tionate. Teatrul Espaniol a prezentat numai
in ultimul timp piese ca Rana luminoasa,
de Sagarr, in care eroul principal, un
tindr preot, se sacrifici pentru mintuirea
sufletelor parintilor sdi sau Tereza de Hesus
de Markinie in care sint prezentate epi-
soade din viata unei sfinte. Aldturi de
aceasti dramaturgie, de nuanta liturgicd, in
repertoriul teatrelor profesioniste isi gasesc
locul si numeroase comedii, asa-zis ,psi-
hologice®. Una dintre acestea, Podul sinu-
cigasilor, de Ruiz Iriarte, pledeaza pentru
salvarea ocamenilor prin sinucidere.

Repertoriul de confinut contemporan,
strain si national, marele repertoriu clasic
nu poate ajunge, in cea mai mare parte, la
luminile rampei datorita rigorilor cenzurii.

Doar teatrele universitare igi permit si
incalce tegulile statornicite si si reprezinte
uneori lucriiri dramatice valoroase.

Teatrul spaniol trece incontestabil prin-
tr-una din cele mai negre perioade ale
istoriei sale.

T urcia

® Opera Nafionald din Ankara a pre-
zentat in premieri o lucrare inspiratd de
viaja marelui pictor Van Gogh. Libretul
extras din romanul lui Irving Stone este
semnat de Orhan Asena, Aydin Giin,
Biilent Sokutlu, iar muzica apartine i
Nevit Kodalli. Opera Van Gogh prezinta
episoade din viata pictorului la Arles, Lon-
dra si Etten.

Australia

@® Australian Elizabethan Theatre Trust
din Sidney, sub auspiciile ciruia a lost
teprezentata piesa A 17-a pdpuse de R.
Lawler, a dovedit in practica, ca este
ferm hotirit si sprijine dezvoltarea drama-
turgiei nationale australiene si in acelasi

timp, sd consolideze inceputurile unei acti-
vitati scenice permanente in Australia.

Dupa succesul piesei lui R. Lawler, as-
tazi reprezentati pe scenele engleze si ame-
ricane, Australian Elizabethan Theatre
Trust, care dispune de o sala de teatru
proprie, inregistreaza o noua victorie cu
piesa Ned Kelly de Douglas Stewart. Poe-
mul dramatic in versuri Ned Kelly evoca
figura unuia din cei mai populari eroi aus-
tralieni, Ned Kelly, care, asemenea haida-
cilor nostri, in fruntea unei cete de riz-
vratiti, ajuta pe cei sdraci.

Irlanda

@® Miscarea nationali de eliberare a
insuflat teatrului irlandez un nou avint,
in masura sia biruie numeroasele piedici ce
se ridica in calea dezvoltirii sale. Desi
Gate Theatre din Dublin, unul dintre cele
mai importante teatre irlandeze, a fost ne-
voit sa-§i intrerupa activitatea, numeroase
colective artistice injghebate din initiativa
unor entuziasti actori continua sa joace de
multe ori in sali amenajate ad-hoc, in
pivnitele caselor, magazii, grajduri etc.

Am mai avut prilejul si consemnim ac-
tivitatea lui Globe Theatre, instalat in lo-
calul unei societifi pentru distribuirea ga-
zelor, cu sediul in vecinitatea Dublinului,
sau a lui Pike Theatre care-si desfdsoara
activitatea intr-o magazie ; ambele formatii
se impun prin calitatea repertoriului gi
inaltul nivel artistic al spectacolelor lor,

O contributie importanti la dezvoltarea
migcdrii teatrale nationale revine si ansam-
blului condus de Anne Tendhirek din Gal-
va. Amintita formatie prezinta spectaco-
lele sale in limba galilor.

In ultima wreme, s-au impus atentiei
spectacolele prezentate de actorul si regi-
zorul Cyrill Kasak, un consecvent popu-
larizator al operei lui O'Casey si Synge.
Kasak isi propune ,si-l redea Irlandei pe
Bernard Shaw",

Toate aceste actiuni menite si invioreze
viaa teatrald din Irlanda sint intimpinate
cu multd cidldurd de spectatorii irlandezi,
al caror interes pentru fenomenul teatral
dateazd din cele mai vechi timpuri.
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BHalendar

y Maria Uasilescu a intrat in teatru la virsta de 11 ani, jucind pen-

tru prima oard rolul ,.Ingerului® din Baba Hirca, opereti-feerie de M. Millo.

La 1865, sub directoratul lui Costache Demetriade, joacd rolul Du-

cesei de Marlborough, din Paharul cu apa de Secribe, rol care o consacra
ca o actrita de mare viitor.

Dupa mortea Mathildei Pascaly, a ,mostenit” rolurile de succes
ale acesteia (Mathilda din Don Juan de Marana, Milady din Junefea
mugchetarilor, Camila din Gdrgdunii dragostei, D-na Penchon din Pri-
marul de porunceald, Henrietta din Doua orfeline, Regina din Mugsche-
tarii, Doamna de Chatenay din Femeile care pling etc.) In 1877/78, cind

Teatrul National bucurestean se afla sub directoratul lui Ion Ghica, Maria Vasiléscu a
fost angajatda in ,Societatea dramatica®, iar in 1882, devine societara cl. I, impreuni cu
Aristizza Romanescu, Gr. A. Manolescu, Stefan lulian si Petre Vellescu.

Dupia o carierid artistici de 40 ani, Maria Vasilescu inceteaza din viata la 3/15 no-
iembrie 1897,

Coco Demetrescu, societar al Teatrului National din Craiova, s-a
nascut la Brasov, in ziua de 27 septembrie 1871.

Urmeaza la Bucuresti scoala primari si citeva clase liceale; la
virsta de 16 ani intrd in trupa lui Gr. Manolescu (la teatrul ,Dacia®) cu
care face apoi numeroase turnee in provincie.

Intre 1892—96, urmeaza si absolvd Conservatorul din Bucuresti, la
clasa lui Stefan Vellescu, coleg fiind cu Nicolae Soreanu, Maria Giurgea,
Gogu Carussy s.a.

In 1897, pleaci la Paris, ca bursier, urmind cursurile lui Le Bargy
si Leloir. ‘ .

La reintoarcere (1898), sub directoratul lui Petre Gridisteanu, este angajat la
Teatrul National din Bucuresti, de unde demisioneazi curind pentru a inso{i in turnee
pe Aristizza Romanescu, Petre Liciu, C. I. Nottara, fratii Vlidicescu, Zaharia Burienescu,
Theodor Poppescu. :

In 1906 a format o trupi care a functionat pind in 1908, cind este angajat la
Teatrul National din Craiova, unde joacid pind in 1932 (cind a si fost scos la pensie).

Mare creator de tipuri de comedie clasici si modernid, Coco Demctrcscu-a servit
scena noastrd peste 42 ani, distingindu-se in comediile lui Moliére : Bolnavul mdnp:frr.
Doctor [éri voie, Uicleniile lui Scapin, Tartuffe, Georges Dandin, ca si in repertoriul
nafional : Rédzvan si Uidra, Nipasta (Ion), O serisoare pierduta. !

Societar clasa I si membru in comitetul de administratie, in acel de lthuré i
apoi director de sceni la Teatrul National din Craiova, Coco Demetrescu a jucat in
ultimii lui ani pe diferite scene bucurestene. A fincetat din viatd in ziua de 16 noiem-
brie 1952,
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REDACTIA SI ADMINISTRATIA:
Str. Const. Millenr. 5—7 —9—Bucuresti
Tel. 4.35.58

Abonamentele se fac prin factorii postali
si oficiile postale dinintreaga fara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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