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1047 —1057

~La vorbe mari, fapte mari® suna scurt o zicala populara, una din mullele care
in laconismul lor. adesea mucalit si intotdeauna mtdept confine o adevarala sintezd,
o privire asupra oamenilor si moravurilor lor, o reaclie si un avertisment lotodata. Cici
nimic nu a fost mai cu generozitate daruit in trecutul (drii noastre decit vorbele. La
colt de stradd ori in circiumi, prin cluburi ori in parlament, vorba era fantoma obse-
dantd pe care cauta s-o cuprindi toatd lumea de catavenci si [arfurizi, cu pletora lor de
ucenici 5;' admiratori. Si cite destine nu s-au modelat dupa iscusinfa de a manevra vorbe,
pentru ca dacd natura l-a fiacut pe romin poet, o anume rinduiali sociala i-a f[acut pe
cei ce au rivnit si-l conducd, oratori. lar batrinul si necrutitorul nostru lon Luca Cara-
giale nu ni i-a xugravit el oare — ca si-i cunoagtem mai bine §i sa-i disprefuim mai
puternic — luindu-le vorba drept chip?

Dar ce sumbri realitate cdautau sa ascunda toli acesti flecari care incercau sa
imbete cugetele §i si le indobitoceascd pentru a-i menline mai departe pe oameni in
urgia exploatarii. Toatd lumea mizerd a mahalaler — lingd care a trdit §i pe care a
facut-o nemuritoare George Mihail Zamfirescu —, muncitorimea, {dranimea satelor se
zhateau sufomre de parazifi si demagogi. Se wva injelege acum de ce strigitele §i pro-
testul unui Caragiale, G. M. Zamfirescu ori Camil Petrescu nu erau lisate si ajungi
pe scrma. de ce piesele lor erau tinute la index. In conceplia strimtd a potentatilor de
atunci, in alcatuirea lor in care viciul trecea drept suprema calitate 5i dovadi de rafi-
nament, teatrul trebuia si fie nimic mai mult decit mijloc de desfitare pentru un public
simandicos §i cosmopolit, sensibil doar la ..problemele” aventurilor de alcov ale piesufe-
lor bulevardiere importate de prin straindatafi. Dramaturgii nostri, in cel mai bun caz,
trebuiau si se mulfumeascd cu misiunea de traducdtori ori adaptatori ai acestora. lar
teatrele, putine cite erau, ori luan calea comercialismului spre a f[i surse de cigtig pentru
cei ce investeau bani in ele, ori luptau din stagiune in stagiune sd supraviefuiasca, des-
considerate de catre stat si de catre publicul ,de elita®. Ciudat suna azi si totusi asa a
fost : miscarea teatralid viefuind, la intimplare — din ,criza® in ,.crizd", smgi:me de
stagiune — hp.szta de interesul oficialitatilor culturale, a trebuit intr-un an sa se consi-
dere fericitd ci a fost pusi sub obladuirea... Ministerului S(mamm lar scenele natio-
nale — cum a fost cea din Craiova, negisindu-si un tutore care si-i acopere nevoile de
trai — au sucombat dupi ani de adevarat pionierat cultural.

Pilde de abnega{ie au dat in acele vremuri de restriste pentru teatrul rominesc
un Nottara, Gmty ori Uictor Ion Popa, care in pofida w!regrez au cdutat sa ridice arta
scenei noastre cit mai sus. lar actorii nostri, venerabili si pretuifi. azi, isi mai amintesc
de buni seamd din tineretea lor, de drama vietii de actor, disprefuit de lumea inecatd
in prejudecafi, sarac si flamind, mereu ratdcind dupd o scend §i un angajament,

Dar peste lumea aceea, a sdrdciei, mizeriei, a promiscuititii §i de= nade)dn — pe
care unii ratacifi in desperarea lor o prwcmr cu luneta boemiei spre a-i mai gasi un sens
— noi am lasat, pentru totdeauna, cortina. Si sentimentul pe care ni l-a prilejuit aceasti
singulard lasare de cortind a fost de nespusa usurare. In negura pe care ea o inchide au
ramas toate amintirile triste. Se pierd acolo mizeriile viefii de actor fdra pingele s5i fli-
mind, ramin acolo patronii de teatre penitru care menirea Thaliei era sa aduca refete
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bune. $i facem astdzi sa triumfe stradania neobositd a celor care au luptat dezinteresat
si neobosit pentru ridicarea scenei noastre. Amescos la rampia pildele mari de modestic,

.daruire §i talent. Acestea nu sint ale trecutului si nu mor, ci abia incep sa trdiascd.

Lumea noastra e in prefacere, iar teatrul, oglinda ei, o urmeazid fidel. Au dis-
parut trupele mereu vagabonde, au dispiarut mizeria §i umilinfa actorului, §i ne amintim
cu duiogie azi de incercarile temerare si izolate, dar intotdeauna tragice, cum a fost de
pildid aceea a lui Grigore Manolescu cu turneul lui la Uiena acum aproape jumaitate de
veac. A disparut si un anumit fel de piese. In acest prim deceniu al Republicii noastre.
pe care il serbam acum, odata cu prefacerile generale, teatrul si dramaturgia romineascd,
calauzite de partidul revolutionar al clasei muncitoare, si-au luat locul de cinste §i de
raspundere, de educalori ai poporului ; metoaa realismului socialist le asigurd cunoas-
terea reala a societalii §i a omului, a problemelor de viata si a {elurilor umanitdtii.
Scena slujeste acum cele mai inalte aspiratii ale omului;: ea vine sa exprime ndazuintele
si cuceririle inalte ale intregului popor. S-a schimbat la noi §i publicul. Uin azi la teatru cei
ce vor ca el sa raspunda dorintei lor de invatatura si de ridicare spirituala. La teatru
merge azi poporul, teatrul e¢ al lui. iar cele aproape patruzeci de asezaminte teatralicesti
stabile din oragele mari §i mici ale {arii, precum §i cele peste 11.000 de ansambluri de
amatori — muncitoregli, {ardnegsti, studenfesti — stau marturie a acestei bogate activi-
tafi. Nationalitatile conlocuitoare au fost privile cu aceeasi parinteasca grija §i dorinfa
for de odinioara de a auzi in limbile lor materne piese din repertoriul universal §i na-
tional este astizi un lucru infaptuit. Piese din dramaturgia mai veche si actualid a fie-
carei nafionalitafi, alaturi de glorii ale literaturii  universale, asemenea unui Brecht,
Moliére si Machiavelli, sint jucate pe scenele teatrelor german, maghiar sau evreiesc din
tara noastra.,

Dramaturgii nogtri nu scriu pe gusturi, pe mode, pe interese. Ei cerceteazd viafa
si se straduiesc s-o reflecte in ce are ea mai reprezentativ, si aducd in scend omul nou,
cu problemele 5i nazuintele lui. Acest deceniu al Republicii noastre populare a vdzut re-
nascind o seamd de dramaturgi §i niscindu-se o intreaga pleiada de tineri condeieri.
Camil Petrescu, Uictor Eftimiu, Al. Kirifescu, precum si Mihail Davidoglu, Aurel Ba-
ranga, Horia Lovinescu, Lucia Demetrius, Ana Novac au creat piese dintre care unele
au o faimd ce a depasit hotarele (arii.

Actorul de azi este un cetitean care face cinste intregului popor. Misiunea lui este
de a educa poporul de la indltimea scenei. Rispunderea ii este de aceea uriasd, ca i
prefuirea ce i se acordd. Studentul din conservator nu trebuie sa se mai lupte cu mize-
ria §i sd priveasca ingrijorat viitorul. El nu are a se ocupa decit de dobindirea si de
desivirsirea mdaiestriei lui artistice, stiind ci dupa sfirsitul studiilor i se incredinfeazi
pe o sceni misiunea de a sluji aceastd artd. Pasii lui in ale uceniciei ii sint calduzifi
de marii nogtri actori §i regizori, cdrora li s-a incredinfat insarcinarea delicata si plina
de raspundere de a le veghea cresterea. .

Pentru prima oard in istoria teatrului rominesc, in decursul acestui deceniu, am
fost invitali oficial peste hotare, am intreprins primele noastre turnee in straindlate,
pornind in vara anului 1956 la Paris cu Teatrul National ,1I. L. Caragiale®, 5i apoi in
1957, cu acelasi teatru, la Uenefia. S-a scris atit in strainatate cit si la noi despre marele
succes repurtal in aceste imprejurari. Teatrul rominesc si-a creat o faimi care pina in
vremea noastrd nu era nici mdcar presupusd. :

Sint fapte toate acestea ji ele griiesc de la sine. Prezenja lor masivi ne di drep-
{ul si ne mindrim, dar o facem cu modestie, cici acesta este spiritul elicii noastre. Ne
simfim mindri ca am putut fauri atit de mult in primul deceniu al Republicii noastre.
Ne mindrim, dar nu ne infumuram. Avem incd multe de fdcut si sintem siguri ci sub
aceeagi calauzire infeleapta, care a fertilizat viala, teatrul nostru, vom izbuti si reali-
zam ceea ce pentru allii era doar un vis. §i in acest sens stau chezasie roadele primi-
lor nogtri zece ani.

ot
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SALAAFURICDE. PESTE HOTARE

P. A. Markov

regizor al Teatrului Academic de Artd , M, Gorki’ din Moscova

In aceste zile, cind prietenii nostri romini sarbitoresc zece ani de
la proclamarea republicii, noi sintem alaturi de ei, din tot sufletul. Ne
bucura trainicia prieteniei ce ne leaga, deplina, adinca incredere si inte-
legere frateasca dintre noi.

Am avut de mai multe ori prilejul si vizitez Republica Populara
Romina si, de fiece datd, m-am putut convinge de inflorirea artei poporu-
lui romin. Am simtit o mare multumire constatind maturitatea artistica
§i maiestria actorilor §i regizorilor. Cred cd nu gregesc afirmind ca acti-
vitatea lor creatoare este strins legata de aspiratiile poporului, ¢i in aceasta consta forta
si chezasia avintului continuu al artei rominesti libere.

Dragi tovarasi, dragi prieteni, vi felicit din toatd inima cu prilejul gloriosului
deceniu §i va doresc noi §i mari succese in construirea socialismului.
Fie ca marea prietenie ce leagd popoarele noastre sa se intareasca neincetat si

si se dezvolte, sd se largeasca legdturile culturale dintre noi.

Vllepy( S

Claude Planson

ditector artistic al Teatrului Natiunilos

]

Prima mea intilnire cu teatrul rominesc dateaza din 1956, din zilele
celui de-al treilea Festival de la Paris.

Colectivul Teatrului ,Jon Luca Caragiale® prezenta publicului pa-
rizian doud lucrari: O scrisoare pierduid de 1. L. Caragiale §i Ultima
ord de Mihail Sebastian.

De atunci, am mai avut prilejul, in timpul unei calitorii la Bucu-
resti, si vad si alte piese interpretate de actori romini, in special : Steaue
fdrd nume de Sebastian. precum si o lucrare a unui tinar autor, care
mi s-a pdrut ca riaspunde intrebarilor ridicate de ceasul ce traim: Ziarigtii.

Am putut, de asemenea, si apreciez remarcabilul teatru de papusi, care m-a impre-
sionat atit de puternic, incit ag fi dorit mult si-l1 vid la Paris, cu prilejul celei dintii sta-

) 5
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giuni a Teatrului Natiunilor. $i daca lucrul nu a fost cu putinta in 1957, speram ca vom
fi mai norocosi la anul...

Caracteristica esentiali a teatrului rominesc mi se pare a fi urmatoarea: este mai
ales un teatru al actorului. :

E lucru stiut cd incid de mult actorii romini stabili{i in Franta se numara printre
cei mai pretuiti de publicul francez. Ma gindesc indeosebi la Elvira Popescu, Jean
Yonnel, Alice Cocea etc. etc. Pe cit mi-am putut da seama, exista in Rominia o pleiada
de actori incomparabili. Nu mi-e cu putinta sa-i citez pe tofi, dar fie-mi ingaduit sd
aduc un omagiu special lui Radu Beligan, pe care l-am aplaudat in mai multe piese
si care imi pare a fi—si imi cintaresc bine cuvintele — unul din cei mai buni actori care
apar astazi pe scencle europene.

Dar teatrul rominesc nu este numai un teatru al actorului, c¢i §i un teatru al re-
gizorilor. As vrea si citez doi, fata de care nutresc admiratie s§i afectiune totodati.
Sici Alexandrescu, pe care un mare critic francez l-a caracterizat drept ,un regizor de
mina intii, combinat cu un mare umorist®, si Moni Ghelerter, care, prin finetea si sim-
tul nuantelor, se inrudeste cu cele mai mari personalititi regizorale. Indeletnicirile func-
tieci mele m-au obligat si parcurg, anul acesta, zeci de mii de kilometri cu trenul si
cu avionul. pentru a face, intr-un fel, personal, un recensamint al productiei dramatice
din Europa occidentald §i din Europa rasariteana.

Desigur, este anevoios, daci nu chiar cu neputintd, si faci un palmares; dar tre-
buie sd spun, pentru ci e adevidrat, ¢ nicdieri nu m-am simtit mai ,acasi” ca in Romi-
nia. Intre teatrul rominesc si teatrul francez existi mai mult decit afinititi: existd iden-
titate in felul de a simti si de a se exprima. Bucurestiul nu este un ,mic Paris®, cum se

obisnuieste a se spune uneori, ci un al doilea Paris.

Vojtéch Cach

dramaturg ; redactor-sef al revistei ,Divadlo””

Dragi prieteni din Rominia,

Ingaduiti-mi ca, in numele prietenilor vostri din rindurile oame-
nilor de teatru s§i publicului spectator cehoslovac, si vi salut cilduros,
cu prilejul sarbdtoririi a zece ani de existentd a Republicii voastre.

Imi amintesc §i astazi zilele frumoase pe care le-am petrecut in
Rominia, in mijlocul poporului romin. Nu pot si uit interpretarea convingi-
toare datd piesei mele Doamna Calafova, §i nici primirea cilduroasa de
carc a avut parte. Pe scena Teatrului Municipal, piesa mea a fost in asa fel reprezentati,
fncit pot s-o afirm cu certitudine — ceea ce si fac, de altfel, la orice prilej — ci a fost
cea mai buni inscenare a Doamnei Calafova, pe care am vizut-o pind astizi.

Sint convins c¢d legiturile dintre oamenii de teatru romini si cehoslovaci, ca si

dintre toti oamenii de culturd ai celor doui tiri, se vor dezvolta din ce in ce mai rodnic
§i urez succes colaboririi dintre noi.

Al vostru

Vi, @y,
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Mihail Kouneclakis

dramaturg, Grecia

g Vizitind din nou Rominia, dupd scurgerea a 29 de ani, am gasit

—— teatrul rominesc in plind dezvoltare, imbogatit §i intirit si, mai ales,

?intememt pe un sistem gtiintific, care ii asigurd progresul neincetat, in

‘armonie cu interesele marilor mase populare. Teatrul rominesc de astazi

\ {este si el chezdsia dezvoltirii culturale a poporului romin, rol pe care nu
putea si-l joace teatrul din trecut.

[ »

T

Nazim Hikmet

Teatrul rominesc este, de pe acum, demn de poporul romin. Spun
asta cu toata sinceritatea, desi, in ce ma priveste, cind e vorba de popor,
nu sint niciodata satisficut de realizarile mele. Teatrul rominesc, atit
de minunat, cu nenumaratele posibilitati ce-i stau la indemina, trebuie
sd se striduiascd sd se mentind si in viitor in pas cu ndzuintele si infaptui-
rile poporului siu. Lumea noastrid socialisti poate de pe acum fi mindrd
de teatrul rominesc.

Asema (I,

Arnaldo Frateili

publicist, Italia

Succesele teatrului rominesc in strdinitate, cu prilejul participdrii
sale la manifestari internationale, dobindesc o semnificatie deoscbita in
lumina faptului ca acele spectacole (O scrisoare pierdutd de Caragiale —
la Paris, si Bddaranii de Goldoni — anul acesta la Venetia), nu sint rodul
exceptional al unei regii abile si nici al perfectiunii izolate a unui grup
de actori, ci se incadreaza in activitatea normala a unui teatru cu baze
stabile, reprezentind rezultatul firesc al unei organiziri complete ce urmai-
reste punerea in valoare, concomitent cu improspdtarea ei, a unei trainice
traditii nationale. Desigur, si un teatru dezorganizat, cum este cel italian, poate produce
spectacole de inalt nivel artistic, ne-o dovedeste exemplul lui Lucchino Visconti, sau al
Teatrului Piccolo din Milano. Dar, in spetd, se justifici proverbul ,cu o floare nu se face
primdvara®. Acele realizari izolate nu cumpinesc in aprecierea unei miscari teafrale nationale
§i nici nu putem deduce din ele indicii care sa foloseasca la solutionarea crizei care macina,
intr-o masura mai mare sau mica, teatrul din mai toate tarile.

Or, in timpul recentei mele calatorii in Rominia, am putut si admir nu numai
ccalitatea, uneori chiar excelenta reprezentatiilor din operele unor autori foarte diversi,

7
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de la Moli¢re si Caragiale, la Sebastian si Stein, dar si organizarea imprimati de gu-
vernul popular teatrului rominesc, in asa fel incit acesta sa3 devind un mijloc eficace de
educare a gustului §i a interesului pentru cultura. Am avut impresia ca s-a procedat cu
intelepciune recurgindu-se la mijloacele cele mai largi pentru a asigura teatrului efi-
cienta ; dupid cum, nu mai putin inteleaptd mi s-a pirut misura organizirii unui institut
de studii §i experimentare, in cadrul ciruia fortele teatrale din generafia veche si poatd
colabora armonios cu noua generatie, stimulindu-se reciproc: cei mai virstnici impros-
patindu-se, iar cei mai tineri imprumutind din experienta, ponderea si maturitatea ce-

lor dintii.

lulio Castro Franco

publicist, Peru

M3 bucurd §i mid onoreazi prilejul ce mi se ofera de a-mi exprima
cea mai adincd admiratie fati de strdlucita migcare teatrald romineascd,
reflectata in publicatia , Teatrul®, cireia, ca si intregii migcari teatrale
rominegti, ii urez viatd lungd spre a servi drept exemplu §i altor popoare:
ale lumii, doritoare de libertate §i pace.

Martinez Estrada.

dramaturg, Argentina.

Stiu cd poporul romin, intr-un ridstimp de zece ani, a inaintat cu
doud veacuri. M-am putut convinge ca acest popor si arta sa inainteazi.

cu pasi siguri spre noi cuceriri.

*
Kamaladevi Chattopadhyay
j“/__h_‘““/, presedinta sectici indiene de teatru din cadeul U,N,ES.C.O.
e = % Sint fericiti cd va pot transmite salutul si urarile mele pentru

Zg ; aceastd datd istoricd. In deceniul ce s-a scurs, teatrul rominesc are la
"5‘5 activul sdu realizari insemnate. Sint sigurd ca in viitor se va acoperi de

www.cimec.ro



Colectivul teatrului ,,Stefan Jaracz’, Lodz

Cu prilejul aniversirii a zece ani de la instaurarea Republicii Populare Romine,
noi, actorii interpreti ai Scrisorii pierdute, de la Lodz, uram din inima colegilor nostri
romini noi succese artistice. Munca la aceastd minunata piesa a scriitorului romin, sub
conducerea regizorului romin Sici Alexandrescu, ne-a apropiat de arta dv., ne-a oferit
posibilitatea sa cunoastem intreaga originalitate a literaturii dv. dramatice, vigoarea si
vina caustica a traditiilor dv. artistice.

In ziua sarbitoririi dv., vom fi cu gindul aldturi de dv. si nadajduim ca teatrele
din tarile noastre vor contribui si in viitor la cunoasterea si apropierea reciproca.

In numele colectivului de interpreti,

Sabina Nowicka

o L

P
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VICTOR EFTIMIU

Dupé Zece ani

In ultimii zece ani, teatrul rominesc a cunoscut o serie intreagi de recolte, ano-
timpuri dupd anotimpuri, unul mai bogat in roade decit celalalt.

Trebuie si recunoastem, de la inceput, ca toata aceasta inflorire §i implinire se
datoreste, in primul rind, sprijinului pe care l-a dat statul intregii noastre miscari cul-
turale si artistice. Paralel cu muzica si cartea, cu artele plastice si dansul, s-a dezvoltat
si teatrul, s-au inmultit silile de spectacol in toati tara, afluenta publicului a crescut,
gustul pentru arta dramatici a luat propor{ii necunoscute in trecut.

N-avem atitea teatre citi doritori de spectacole existi in tinira noastrd republic,
dupd cum n-avem atita hirtie ca sa satisfacem cerintele sutelor de mii de cititori, din

toate colturile tarii.

Sint piese care s-au perindat pe afis la Bucuresti, stagiuni intregi de-a rindul, si
a cidror serie s-a intrerupt, nu fiindcd nu mai venea lume, ci fiindca decorurile si cos-
tumele s-au uzat, fiindca trebuia innoit repertoriul.. Faria aceasta intrerupere, ele s-ar
fi putut juca la infinit: un public nou sporeste mereu, le cere.

In centrele regionale avem aproape treizeci de teatre oficiale, de drami si de
comedie, trupe stabile subventionate de stat, ca si nu mai vorbim de miile de formatii
de amatori, echipele sindicale, actorii aflati in turneu. In aceste capitale de provincie,
nu o datdi o lucrare dramatica atinge o suta de spectacole in decursul unei stagiuni.
Centre de viati, de munci, de intreceri, de instructie si de distractie, teatrele acestea
polarizeaza interesul citadinilor, pulseazd, radiazi gind si voie buni.,k Actorii lor sint
cunoscuti §i iubiti de toti ordsenii. Viata oamenilor scenei e asiguratd, tot asa si bitri-
netele lor. Actorii nu mai sint scosi la pensie, decit atunci cind se simt ei insisi obositi
§1 cer sa se retraga.

La orice virstd, un artist dramatic poate fi folosit. O lege absurdd fixa, in trecut,
limita de activitate a unui societar al teatrelor nationale la 57 de ani. O actritd ca Ale-
xandrina Gusty a fost scoasd la pensie dupd ce jucase de peste doud sute de ori in sta-
giunea precedenta ! Excela in rolurile de batrinica, in drami §i comedie, si n-a putut
fi inlocuita ugor. Rolurile ei erau distribuite unor actrite tinere, care isi puneau peruci
albd, isi zugraveau zbircituri pe obraz, tremurau din cap si vorbeau cu glas de cipritd,
ca sa para bitrine veridice. p

Aceastd scoatere la pensie a insemnat una dintre grelele incerciri la care a fost
supus marele om de teatru Paul Gusty, care si-a vazut sotia eliminatd din teatru, dupa
ce aratase de doua sute de ori cit talent. cita vigoare, cita naturalete, citi varietate de

joc a putut risipi intr-o singur? stagiuie !
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Implinise, doard, 57 de ani!.. Trebuia respectati legea. Faptul ci era nevoie de
un ascmenca element, c¢i Alexandrina Gusty nu putea fi usor inlocuitd n-avea nici o
importania !

Tot asa, Ion Manolescu, care in aceste ultime douid decenii a facut atitea creatii
remarcabile, a fost scos si el la pensie acum 20 de ani. La reprezentatia de retragere
din Teatrul National a lui Ion Manolescu n-a participat nici o oficialitate, n-a fost
nici un alai sirbitoresc.. N-a venit nici micar directorul teatrului. Nu i-a spus nimeni
un bun-rimas, un cuvint cald de despartire.

Acelasi lucru s-a intimplat §i cu $tefan Braborescu, de la Cluj. Scos la pensie
inainte de vreme, in plenitudinea fortelor, a fost rechemat dupa 23 August 1944.

De atunci, Stefan Braborescu, asemenea lui Ion Manolescu, a aparut cu succes
in ‘atitea si atitea roluri, pe care nu le-ar fi jucat daci raminea un simplu pensionar.

Impulsul dat vietii teatrale de citre conducatorii tarii, avantajele, recompensele,
certitudinile de stabilitate oferite actorilor au mers paralel cu promovarea dramaturgiei
originale.

O pleiada intreaga de tineri autori s-au manifestat, ficcare aducind o nota per-
sonald, fagidduiala unei bogate activitdti viitoare. Lista ar fi prea lungd, ca si-i citim
pe toti... Afisele le proclamid numele, alaturi de ale regizorilor, ale decoratorilor, ale
compozitorilor care contribuie la realizarea §i succesul operei lor dramatice. Un autor
nu poate fi judecat dupd o singurd lucrare. Reusita sau cidderea ei ar putea fi intim-
platoare. Sint vrednici de a fi luati in considerare mai ales cei care au persistat i
s-au realizat in decursul unui deceniu.

Printre acestia, patru nume meriti sa refina atenfia noastra. Patru autori care au
dat scenei noastre mai multe piese fiecare. Inspirindu-se din realititile prezente, urmirind
linia trasati de Partidul Muncitoresc Romin, conformindu-se ideologiei marxist-leniniste,
ei si-au trasat drumul personal, fiecare cu calitatile si scaderile lui, culegind succese,
inregistrind poate si cdderi, dar prezenfi, mereu. pe scenele bucurestene si provinciale.

Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu, Aurel Baranga s§i cel mai proaspit venit,
Horia Lovinescu, sint nume consacrate azi. Publicul spectator, critica, indrumadtorii cul-
turali le urmiresc striduiniele cu multd simpatie, respect si intelegere.

Stinga: scend din ,,Trei generafii* de Lucia Demetrius (Teatrul Municipal) ; dreapta: scend din
pCitadela slirimatd* de Horia Lovinescu (Teatrul National — Bucuresti).




Scendi din ,,Bidlcescu* de Camil Petrescu (Teatrul Nafional — Bucuresti)

Romancieria de talent, fiica poetului de inaltd tinutd care a fost V. Demetrius,
autoarea Cumpenei a cuncscut si in teatru realiziri optime, culminind cu Trei generafii,
in admirabila prezentare a Tecatrului Municipal.

Secriitor masiv, sobru, sumbru, evitind facilitatea 31 luminozitatea, mentinindu-se
in tonuri grave, totdeauna interesant chiar atunci cind adeziunea publicului n-a fost
totald, Mihail Davidoglu, de la Omul din Ceatal. pini la Horia, trecind prin Cetaten
de foc, s-a dovedit un dramaturg solid, cu preocupdsi de-o stringenta actualitate, cu
grija de a-si adinci personajele, de a reda, cu un realism de cea mai forte esentd, pei-
sajul, omul, finalitatea construtciva.

Abil minuitor al tchmicii teatrale reusind totdeauna si fie amuzant, folosind o
intrigi captivanta si un dialog plin de vioiciune, Aurel Baranga a cunoscut, de la larba
rea, pinid la Mielul turba: i Refeta fericirii, o serie intreagia de succese, inscriindu-se pe
linia A. D. Herz — Mihail Sebastian.

Horia Lovinescu, asemenea lui Mihail Davidoglu, era un necunoscut pina la prima
sa plesi. In Lumina de la Ulmi, s-a relevat ca un dramaturg cu preocupari deosebite si
cu reale calitati de om de teatru. Citadela sfarimatid l-a consacrat definitiv. Cu Hanul
de la rascruce a mers mai departe, pe drumul ciutirii de noutate, realizind scene de
un tragism profund, de mister, de tulburitoare anticipari.

Opera lui Horia Lovinescu este a unui intelectual de marca. a unui ginditor care
cunoaste valoarea cuvintului si a ideii, viata dialogului, mediul in care-si pune sa evo-
lucze personajele. Horia Lovinescu ne rezervi mari surprize.

Punindu-si talentul in slujba construirii socialismului. acesti patru scriitori — i,
ca ei, altii, tineri si cu o activitate deocamdati mai redusi — isi fac datoria, atit fata
de dramaturgia nationala cit si fatd de partid, care i-a sprijinit si i-a recompensat din plin.

Alternate cu piese sovietice si din alte tari de democratie populara, cu’lucrarile
autorilor progresisti din lumea intreaga, cu vechile capodopere, striine si rominesti,
dramele §i comediile care se scriu azi impletesc un repertoriu bogat, variat, pe care
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Scend din ,,Romeo si Julieta* (Teatrul National — Bucuresti)

actori, regizori §i decoratori de talent se intrec sd-l prezinte in conditii cit mai artistice
unui public din ce in ce mai indragostit, mai pasionat de fantasmagoria scenei.

Am pomenit de Mihail Sebastian. A fost mai mult decit o promisiune.

Piesele lui trdiesc si azi, sint jucate in tard la noi cu mult succes, sint traduse i
reprezentate in capitale striine. Captivante prin istetimea intrigii, pitorescul personaje-
lor, scapirarea replicilor si poezia care le infisoara, comediile lui Mihail Sebastian Jocul
de-a vacanfa, Ultima ora si Steaua fdrd nume sint podoabe ale genului, lucrdari mult mai
valoroase decit atitea altele cu pretentii, greoaie i anoste.

Nu numai Mihail Sebastian, dar si al{i autori din vremea lui — el mai tinar,
altii mai virstnici — cunosc § azi aplauzele de altidata. Unii dintre ei, cu opere scrise
in acest deceniu, cum e de pilda Camil Petrescu, cu admirabila-i fresci istorica : Bdlcescu

Alaturi de mult regretatul Victor Ion Popa, a cirui atit de umani comedie Take,
lanke §i Cadir cucereste sufragiile spectatorilor bucuresteni si regionali, au fost reluati
dramaturgii cei mai de seama ai ultimelor decenii: Al. Kiritescu, Mircea Stefanescu,
Tudor Mugsatescu, G. Ciprian, valori reale, care, ca §i regretatul Camil Petrescu, sint
si azi activi §i productivi in migcarea teatrali a zilelor noastre §i cirora scurgerea ani-
lor nu le-a intunecat meritele. Dimpotriva. Mihail Sorbul isi asteaptd si el rindul.

Un loc de onoare a fost dat marilor nostri scriitori de odinioard, cirora, nu stiu
pentru ce, li se spune clasici. Pe vremuri erau numiti clasici® poetii si dramaturgii
eleni §i romani, precum si cei doi francezi, Corneille §i Racine, care respectau anumite
reguli de arta teatrald, fixate in vechime de Aristot: unitatea de loc, de timp si de
actiune.

Mai tirziu, notiunea s-a lirgit. Au devenit clasici scriitorii incontestabili ai po-
poarelor, cei ¢u citeva secole vechime.
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De la o vreme, noi numim clasici nu numai pe literatorii defuncti, cu care am
fost aproape contemporani, dar §i pe unii scriitori in viata, cirora le dim de pe acum
certificatul imortalitatii.

In conditii tehnice mult mai favorabile decit in trecut, dar fard strilucirea admi-
rabilei pleiade a creatorilor, au fost reluate poemele dramatice §i vodevilurile lui Vasile
Alecsandri, B. P. Hasdeu, Al. Davila, comediile lui Caragiale si ale lui Delavrancea.

Publicul nou a cunoscut, astfel, operele fundamentale ale teatrului nostru: Réizvan
si Uidra, Fintina Blanduziei, Despot-Uoda, Ovidiu, O scrisoare pierdutd, Ulaicu-Uodd.
Apus de soare. Ne-am fi bucurat sa putem c1ta printre ele si acea capodopera a genului
care e Manasse al lui Ronetti-Roman.

Din marii scriitori strdini — si-i numim, totusi, clasici, desi n-au nici o Iegatura
cu dascalul Aristot — au fost reprezentanti Shakespeare, Lope de Vega, Tirso de
Molina, Moliére, Schiller, Bernard Shaw, marii dramaturgi rusi Gogol, Ostrovski,
Gorki si fruntasi ai dramaturgiei sovietice de azi, ca Treniov, Visnevski, Pogodin etc.
Nume mari, opere care au infruntat vremurile. Avem, totusi, o timida rezerva de ficut :
s-au jucat, in acelagi timp, prea maulte lucriri ale fiecdruia dintre acesti autori. In loc
de trei sau patru piese pe an de Shakespeare, Lope de Vega, Moliére, Schiller. Bernard
Shaw, ne-am fi multumit cu doud din fiecare. locul celei de a treia sau de-a patra fiind
rezervat pdrintilor tragediei si-ai comediei, maesirii nostri ai tuturora, Eschil, Sofocle,
Euripide, Aristofan.

Nici o tragedie atenianid sau romani nu s-a reprezentat la noi in ultimii zece ani.
Aceastd inalti dramaturgie. in care e promovat cultul patriei, al onoarei, al sacrificiului
pentru o cauza inalta, satirele aristofanesti, care biciuiesc pofta de aur si de mairiri, de-
magogia, superstitiile, au lipsit scenelor noastre si e regretabil. Si sperdm ci directorii
de teatru, din Capitala §i din provincie, vor inscrie in repertoriul lor, anul acesta si-n
anii viitori, o tragedie elend si c¢d alti directori, prinzind curaj, {i vor imita. asa-cum
s-au imitat unii pe altii, inscenind — cu multa artd, incontestabil — pe Shakespeare,
pe Lope de Vega, Moli¢re, Schiller.

s
-

Miscarea noastra teatrald din ultimul deceniu mai are douda deficiente, pe care
le notim aici ca un indreptar pentru viitor.

Nu ¢ spectator si nu se plingd cid nu intelege ce spun pe scend actorii tineri.
Profesorii gi-au invitat studentii si nu-si umfle vocea, si nu declame, si-si potoleasca
izbucnirile temperamentale, si nu exagereze, si e foarte bine ca i-au invatat asa.

Dar, sub pretextul ,triirii liuntrice®, al naturaletei, al simplicitatii, si nu cidem
in extrema cealaltd, in irosirea oriciror virtuti tradifionale, forta, elanul, muzicalitatea,
plastica, darul de-a cuceri, de a domina spectatorul. Mai multi inima !

Marele cintaret §i tragedian Fedor Saliapin spunea odata :

— Actorului nu trebuie si-i fie frici de public. ci publicului si-i fie frica de el !...

Majoritatea absolventilor institutului pisesc pe sceni cu timiditate, vorbesc din
virful buzelor, eviti lumina reflectorului. _

Prea multi discretie. Nu toate sidlile noastre au o acustici perfecta §i nu toate
rampele si toate lampile sint bogat inzestrate, ca si ne ascundem prin colturi §i sa ne
spunem replicile cu neglijenta.

E usor si citesti si sa comentezi scrierile lui Stanislavski si ale discipolilor sii,
dar e ceva mai greu sa le pui in practici, daci n-ai talentul actoricesc, armatura fizica
menita sa le sustind, sa le dea viati §i vigoare.

Cultivarea spiritului este un imperativ pe care nu-1 peate nega nimeni. Dar im
zestrea unui actor trebuie si treacd, pe unul din primele planuri, exercitiul fizic. Vrem
si vedem pe scend si pe ecran fapturi frumoase, puternice, misciri suple, forta, voiciune,
entuziasm.

Vrem sa auzim voci armonioase.
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Cerem profesorilor si-si invete discipolii cum sa respire, cum sa-si educe, si-sd
fortifice pliminii, sa facd exercifii zilnice — §i nu numai in anii de ucenicie, .dar pind
la sfirsitul carierei — exercitii de pronuntie, de respiratie, de articulatie.

Un instrumentist exerseazia intreaga ziulici. Violonist, pianist, violoncelist, flau-
tist (intrebati-i pe Ion Voicu, pe Valentin Gheorghiu, pe Radu Aldulescu, pe Jianu), el
nu inceteazi si-si intretind §i sd-si perfectioneze flexibilitatea degetelor, siguranta arcu-
sului, jocul clapelor, puterea si finetea suflului, ca sa ne déaruiasci un sunet cit mai pur
i mai armonios. '

De ce n-am cere si actorului aceeasi cotidiana §i migaloasa munca, progresul per-
manent, prin fortificarea §i mladierea aparatului respirator, a coardelor vocale, a limbii,
a uraniscului si a dintilor, a pronuntiei cit mai limpezi si mai sonore ?

Citi dintre actorii nogtri, dupd ce si-au luat certificatul de absolvire a Conserva-
"torului, continui si experimenteze §i si-si perfectioneze acasi, in singuritate, instru-
mentele vii de care au nevoie in exercitarea mandatului lor ?

Glasul unui actor trebuie si fie mai plin §i mai modulat decit al celorlalti mu-
ritori. Dictiunea lui mai clara decit a noastra.

Vorbind ca-n viata de toate zilele, nu va transmite spectatorului departat decit
o jumatate din intentii. Cealalta jumatate se pierde in culise, zboara intre sufite, cade
‘in cujca suflerului, intr-un cuvint, nu trece rampa.

Ca sa pard ,natural® pe scend, actorul trebuie sa se incordeze, sia faci eforturi
duble §i numai asa ne va da impresia ca e firesc, ci a intrat in pielea personajului. Tot
asa, o statuie, pusa la patru metri indl{ime, ca sd pari de mirime naturalid trebuie si fie
de doud ori mai mare decit in naturd. Un tablou asezat lingid plafon pare mai mic — o
jumitate din el insusi — decit atunci cind.e privit la inaltimea capului nostru.

Un alt neajuns al vietii teatrale din ultimii zece ani este §i carenta ecriticii
dramatice.

Oamenii nostri de teatru — autori, actori, directori, regizori, scenografi, costu-
mieri — se pling, pe drept cuvint, ca munca lor atit de pasionata si atit de migaloasa,
eforturile lor pentru o redare cit mai artistici a unei compozitii dramatice trec necobser-
vate, neconsemnate de critici.

Ei asteapta controlul, directivele. sfaturile, incurajarea presei teatrale. O premiera
nu mai este totdeauna un eveniment. Articole sporadice apar dupid citeva saptimini, daci
nu dupa citeva luni de la prima reprezentafie a unei piese.

In elanul cuceritor al miscirii noastre artistice, singurii care lipsesc, de multe ori,
sint cronicarii.

Ei nu participa intr-o misurd egali cu ceilalti factori creatori la triumful unei
cauze care ne e scumpa tuturor. Ar trebui ca toate ziarele §i revistele noastre sa aiba
un critic permanent, care si informeze prompt pe cititor, vorbindu-i la timp despre cel
mai recent spectacol.

Pe cind fiaceam noi cronici dramatici — si cind zic ,noi“, constat cu melancolie
c€a am ramas, cu Scarlat Froda, ultimii —, dupa spectacol plecam la redactie si pe coltul
unei mese de tipografie ne scriam reportajul serii, il dadeam zetarului foaie cu foaie,
il corectam spalt cu spalt §i articolul apdrea dimineata, in gazeta unde lucram fiecare.
Rareori treceau mai mult de doudzeci §i patru de ore intre o reprezentatie si o cronici.

Ar fi de dorit ca §i tinerii care se ocupd cu recenziile spectacolelor si fie tot atit
de laboriosi, tot atit de devotati teatrului cum sint si ceilalti muncitori ai scenei. Toata
lumea si, in primul rind, cititorii ar avea de cistigat. Nici o forta, nici o colaborare nu
trebuie si lipseascd admirabilei si victorioasei ofensive culturale si artistice pe care o trdim.

Teatrul este tribuna cea mai sonord, de unde se propaga cu mai multi sorti de
izbinda marile idei de frumusete, de morala, de patrie, de pace, de libertate, de umanitate,
de infriatire si de progres. De ce intirzie unii sa se integreze in iuresul acesta inaltator ?
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' LUCIA STURDZA ~ BULANDRA

Un Logat §i valoros Li[ant

Luna decembrie va fi consacrata, intre altele, sarbdtoririi culturii rominesti. i

Ne aflam, in acest cadru, in preajma importantei festivitaiti — saptimina teatrului
rominesc — inchinate noii noastre arte si literaturi teatrale.

Ma bucur cad revista , Teatrul® m-a indemnat si spun si eu citeva cuvinte despre
acest mare eveniment §i sa evoc, atit cit imi e cu putintda, rostul si contributia autorilor
nostri dramatici in oglindirea vietii de ieri si de azi a poporului nostru,

Tabloul este plin de maretie si pilduitor. Sa incepem cu clasicii: Vasile Alec-
sandri, I. L. Caragiale, B. P. Hagdeu, Barbu Stefanescu-Delavrancea, cu totii au scris
istoria tdrii noastre, oglindind patimile, virtutile, nizuintele si zbuciumul semenilor lor.
Mai aproape de noi, George Mihail Zamfirescu, Mihail Sorbul, Alex. Kiritescu, Liviu
Rebreanu au inscris intre filele pieselor create de ei cite o particica a viefii noastre
sociale. Deopotrivia cu acestia, Camil Petrescu, Victor Eftimiu, Victor Ion Popa, Mircea
Stefianescu, G. Ciprian, Tudor Musatescu au insemnat cite o figie din contemporaneitatea
lor. Dar nu pot scoate in evidentd cu destuli bucurie pleiada ndscutd in acesti luminosi
ani ai nostri, care incepe cu mult regretatul Mihail Sebastian si continud cu Mihail Davi-
doglu, Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Lucia Demetrius, Ana Novac, Laurentiu Fuiga,
Tudor Soimaru, Petru Dumitriu, Al. Mirodan, Tiberiu Vornic, alaturi decare vedem
acum imbulzindu-se la portile literaturii dramatice nenumdrati tineri scriitori.

Flora teatrald romineasci e nespus de variati; ea cuprinde drame istorice, satire,
comedii burlesti, piese in care predomind tema sociald, in care se oglindesc viata §i pro-
blemele actuale de la sate si orase, de pe ogoare, din uzine §i din mediul familial, ca s
viata si problemele din trecutul departat sau mai apropiat. Este un clocot creator de
arti inaltd, care dupd ce a migcat doar sufletele noastre, a spart zigazurile si a inceput
sd se raspindeascd, ducind in toati lumea faima talentatilor nostri autori: in U.R.S.S,
in democratiile prietene, in Finlanda si pe scenele teatrelor din multe alte tdri unde,
bucurindu-se de toata pretuirea, dramaturgii nostri sint jucati si apreciati nu numai
in ceea ce valoreaza ei ingi§i, ci §i ca reprezentanti ai dramaturgiei noastre.

Astfel, O scrisoare pierduta, de pilda, este considerati pretutindeni ca una dintre
cele mai aprige §i mai reusite satire sociale. Tudor Musatescu cu al siu Titanic-vals *
insumeazd nenumirate spectacole la Teatrul Armatei din Moscova, Aurel Baranga cu
Arcul de triumf triumfa la Kiev, iar Victor Eftimiu e de mult cu insufletire aplaudat in
Polonia pentru Omul care a vizut moartea.
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E firesc, de aceea, si vezi in stimularea neconteniti pe care partidul o imprima
Aramafurgiei originale, un act de mare, infeleapta §i patriotici culturi. A socoti aceasti
-stimulare ca o cerin{a primordiald in munca de conducere a unui teatru mi-a fost tot-
~deauna, dar indeosebi in acejti mari ani de victorii artistice, un punct programatic de
~onoare in activitatea mea.

In trecut, cind, alituri de sotul meu Tony Bulandra, conduceam compania tea-
#rald proprie, piesele Ulaicu Uodd de Al. Davila, Api vie de Victor Ion Popa, Prometeu
i Don Juan de Victor Eftimiu, Amedeu Stinjenel de V. Rodan si N. Vlidoianu, Comedia
zorilor de Mircea Stefanescu, Sosesc diseard de Tudor Musatescu si atitea altele, pe care
mu le mai amintesc, au fost opere inscrise cu grija si cu orgohu in repertoriul compa-
imiei noastre.

Pentru o companie particulari, cele 30 de piese rominesti citate in volumul meu
~de ,,Amintiri“ tonstituie o carte de vizitd destul de grditoare pentru contributia noastri
da incurajarea si dezvoltarea dramaturgiei rominesti.

Ca directoare a Teatrului Municipal pot si ardt cu bucurie ci interesul dovedit
»de conducerea si colectivul teatrului nostru pentru aceasta importanti laturd de activitate
— inflorirea dramaturgiei originale — a fost mult sporit.

Nu ingir nume de dragul numelor, pentru ci multimea si varietatea lor sint grii-
toare, desigur, pentru activitatea Teatrului Municipal in acest deceniu, dar mai ales sint
griitoare ca parte integranti in migcarea generala a teatrului §i a dramaturgiei noastre
in acest glorios rastimp.

Pe afigele stagiunii 1956—1957 au aparut, fiind jucate pe scena Teatrului Muni-
reipal, urmitoarele piese originale rominesti : Hanul de la rdscruce, Trei generafii, Razvan
i Ulidra, Arcul de triumf, Take, Ianke i Cadir, Harap Alb, Cocoselul neascultitor,
Ochiul babei, iar pentru 1957—1958 mentinem aceste lucrari dramatice, care sint inci
Weparte de a fi epuizate, si ne preocupim si punem in valoare spectacolul Horia, piesa
care — repetati in vederea reprezentirii ei la sfirgitul stagiunii 1955—1956 — nu a fost
jucati decit de doud ori in spectacole de vizionare §i nu a putut intra in repertoriul
sstagiunii trecute din cauza dificultitilor de ordin tehnic. Dupd Horia, prima lucrare ro-
rmineasci moud in aceasti stagiune — prezentati la studioul ,Filimon Sirbu* — wva fi
Cinstea noastri cea de toate zilele, piesa lui Al I. Stefanescu. Contractele incheiate cu Lucia
Demetrius §i Alex. Sever ne asigurd inca doua piese, pe linga luycrarile dramatice datorate lui
“‘Gh. Kovaci, Eugen Mirea si Lisette Georgescu, cu care ducem discutii foarte inaintate. Piesa
Luciei Demetrius, Fericirile simple, este de pe acum in studiul consiliului nostru artistic. De
.asemenea, doresc si mai amintesc de piesa Anei Novac: Ce fel de om esti tu?, pe care
-0 repetim incd din stagiunea trecutd. Actualmente, inci doud lucrari dramatice ale lui
Al. Adamescu sint analizate cu mult interes de directie si de consiliul nostru artistic, in
«vederea programirii lor. Deci, inci noud lucrari dramatice originale in perspectiva de a
i reprezentate ; acestea impreunia cu cele opt piese mai sus citate totalizeazd un numar
«de 17 lucrdri noi in dramaturgia romineasci doar in doud stagiuni.

Examinind continutul citorva lucrari promovate de colectivul Municipalului, con-
.statam o varietate de teme care justifici alegerea lor. In Horia de Mihail Davidoglu ne
.emotioneazid stradaniile iobagilor din Ardeal impotriva stapinirii oligarhice. Figurile lui
"Horia, Closca si Crisan reinvie eroica lor rezistentd pentru capdtarea independentei.
dn Arcul de triumf, Aurel Baranga infiereazi cu deosebit talent pe trdditorii din preajma
Aui 28 August. Cumpana de Lucia Demetrius eset ecoul nationalizirii, iar Oameni de azi,
piesa aceleiasi autoare, rezolvd cu multa dibicie si ascutime de vedere necesitatea pre-
zentei medicilor la sate.
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$i asa mai departe. Am putea intocmi un album al diferitelor piese din palmaresul
repertoriului Teatrului Municipal, unde in afara lucrarilor citate mai sus am mai inscris,
inci din primii ani ai activititii, alte opere dramatice rominesti: Insula de Mihail Se-
bastian, Cu piine si sare de Lascar Sebastian, Uad nou de Lucia Demetrius, Aface-
ristii de Tudor Soimaru, Mitrea Cocor, dramatizare de Sonia Filip dupd romanul luir
Mihail Sadoveanu etc.

Risfoind acest album al pieselor rominesti noi, jucate la Teatrul Municipal,.
adunind aceste piese si aldturindu-le celorlalte lucrari dramatice interpretate pe diferitele
noastre scene, putem si ne reimprospitim tabloul mersului evolutiv al framintarilor, ab
durerilor si bucuriilor, al nazuintelor si victoriilor care stau la baza vietii de azi a
poporului nostru.

Dramaturgia romineasci este oglinda traiului poporului nostru, ea trebuie stimu—
lati si pretuiti la adevarata ei valoare.

Ne mindrim ci avem o atit de bogata si valoroasa literatura dramatici §i c@
putem sd ne inscriem la loc de cinste, alaturi de alte popoare, cu atitea piese, in con—
certul literaturii universale.

Ca o anecdotd pe care o adaug acestor rinduri, vreau si pomenesc o intrebare:

ciudatd ce mi-a fost pusa de catre cineva dintr-o tari apuseani. Am fost intrebati daca
la noi se cunoaste Shakespeare. Dacid nu e insidioasd, aceastd intrebare arati cd totusi

nu sintem inca destul de cunoscuti in tarile occidentale. Vom izbuti insi sa ne ducem
faima si si ne facem pretuiti, dacd vom continua si prezentim peste hotare piese romi-
nesti cit mai des §i cit mai multe si daca in acelasi timp vom juca si piese din reperto-
riul universal, asa cum am facut, cu succesul stiut, la Paris si Venetia, in ultimii doi ani ;
vom putea fi siguri atunci cda prestigiul nostru artistic si cultural va creste fara tigada.

Cu o conditie. Cred ci este bine si purtim deosebita grija si prefuire literaturii
dramatice universale, fara sa precupefim insi nici o stridanie pentru ca dramaturgia
noastra originala sa sporeasca in cantitate, in valoare artistici, in adincirea continutului
§i in varietatea de teme. lar la necontenita desavirsire a maiestriei literare sa se aliture
o punere in scena §i interpretare la un nivel artistic corespunzitor. Si in. acest chip, wom
putea intr-adevar sa cistigim prefuirea unanimia a strainatatii.
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D. MICU

Pcrspcctivelc clramaturgici noastre

Incercarea de a deslugi viitorul unei anumite ramuri a culturii e intotdeauna ispiti-
toare. In cazul dramaturgiei noastre, o asemenea tentativd nu e deloc hazardati : realizarile
inregistrate in cursul celor treisprezece ani ce ne despart de data eliberdrii patriei gi
indeosebi in cursul deceniului 1947—1957 permit cunoasterea tendintelor fundamentale
ale dezvoltdrii in acest domeniu.

Rezumindu-ne la creatia unora din dramaturgii de frunte ce s-au afirmat ca
atare in anii regimului democrat-popular, putem constata prezenta unor tipuri de expre-
sie dramatica cu tendinta de a se defini si a se diferentia tot mai pronuntat. Mihail
Davidoglu, unul din primii autori dramatici care s-au incumetat sa imbratiseze teme
ale vietii contemporane din tara noastri (Omul din Ceatal, 1948), foloseste mijloacele
artei teatrale spre a comunica un mesaj patetic, ficind sd risune pe scend replici
incarcate de poezie. Temperament prin excelentd liric, autorul Minerilor si al Cetdtii
de foc se exprimd prin mijlocirea unor eroi caracterizati prin firea deschisd, entuziastd,
printr-o sete de muncd neostoitd, printr-o fremititoare dorinti de a se dirui integral
operei de construire a unei noi existente. Piesele lui Mihail Davidoglu aduc in drama-
turgia romini contemporani un generos suflu de romantism tineresc. Un mod diferit,
chiar opus, de expresie dramaticd reprezinti piesele lui Aurel Baranga. Pe cit de infli-
carat i fatis pasionat e Mihail Davidoglu, pe atit de lucid ¢ Aurel Baranga, de retinut,
predispus sa observe (si, adesea, si biciuiascd fenomene reprobabile din societate), iar
pu — sau, in orice caz, in mai redusi misuri — sd se exprime pe sine in diferiti eroi.

Omul din Ceatal, Minerii, Cetatea de foc, Horia subsisti in special prin liris=
mul anumitor episoade, vreau si zic prin spontaneitatea cuceritoare a manifestarilor unor
eroi in sufletele cirora nu existi ascunzisuri §i pentru care servirea cauzei socialismului
este sau devine conditia propriei fericiri. Cine nu-si aminteste de Anton Nastai, de
Pavel Arjoca, de Petru Arjoca in momentul cind se decide sa urce la furnal, chiar
stiind ca astfel semneazi sentinfa de moarte a fiului cel mai drag? Cine, asistind
la reprezentarea dramei Horia, nu va fi retinut, intre multe alte replici inspirate ale
eroului principal, pe aceea rostiti o clipi inainte de moarte:

»...Curat inaintea oamenilor si cu sufletul deschis inaintea lui dumnezeu, eu trec
din viata aiasta paminteasca in aceea de veci §i-mi spun c¢i nu-mi pare rau pentru nimic,
Si de-o fi sa-mi incep iara viata, la fel as porni-o! (Pauza) Vultur rapitor, tu care imi
vei fi mormintul, mormint viu peste crestet de munti, zboara peste muntii mei, asupra
lor si-n moarte sia umblu !*
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Calitatea indiscutabili a tuturor pieselor lui Aurel Baranga este, cred, constructia
lor dramatica. As fi inclinat sj afirm ca dintre toti autorii iviti dupa 23 August 1944
Aurel Baranga creeaza lucrarile cele mai specific dramatice. Succesul deosebit de repre-
zentatie a piesei Mielul turbat se datoreazi, de buni seama, intr-o insemnata masura,
faptului de a reusi si captiveze atentia spectatorilor prin interesul intrigii, prin inge-
nicasa inlantuire a episoadelor, prin dinamismul actiunii. Incetinirea ritmului actiunii
dramatice prin dialoguri prisositoare, complicarea inutili a actiunii in dauna reliefarii
ideii centrale a pieselor — fenomen ce poate fi intilnit in unele scrieri ale lui M. Davi.
doglu — nu caracterizeaza productiile lui A. Baranga. Acestora li s-ar putea obiecta, in
schimb, o anume mentinere la suprafata lucrurilor — observatie aplicabild mai ales ulti-
mei piese, Refeta fericirii, ce ataca pieptis o problema de mare importanta, despre care
insa, din pacate, .nu se vorbéste”: problema vietii intime a unor oameni cu functii de
raspundere — fara a folosi insd din plin posibilitajile dramatice pe care o asemenea pro-
blema le oferd. Nu e insa locul aci a intra in discutie asupra unei anumite piese.

O directie deosebita atit de aceea proprie operei lui Mihail Davidoglu, cit si de
cea reprezentati de creatia lui Aurel Baranga marcheaza literatura dramatici a Luciei
Demetrius. Pe ¢it imi dau seama, Lucia Demetrius se distinge ca analisti a cazurilor
de constiinti. In Cumpdina, autoarea reactualizeaza clasica temid a conflictului dintre
datoric si pasiune, constiintd si sentiment. Originalitatea scriitoarei noastre sta in intui-
rea implicatiilor morale, determinate de conditiile sociale specifice in care eterna dilemi
se manifesta astizi. In Cidul, Don Rodrigue se vedea pus in situatia de a alege intre
dezonoare sau uciderea viitorului socru. Situatie dramatica, fard indoiala, dar din care
s-ar [i putut iesi — cu pufina ischsinta de naturda a duce la intelegere intre parti —
si in alt chip decit prin omor, eroii lui Corneille avind de renuntat, la urma urmei, doar
la mica .lor vanitate. Infinit mai dramatica, obiectiv vorbind, e imprejurarea in care
se afla Anton Vadu, protagonistul din Cuwmpdna, de unde nu rezulti, se-intelege, in
nici un fel, vreun raport corespunziator de valoare intre creatia marelui damaturg si
piesa Luciei Demetrius. E vorba exclusiv de superioritatea calitativi a dramatismului
continut in conflictele generate de realitatea contemporani, fati de acela oferit de
vechile conflicte. Forta reflectirii artistice a acestui dramatism depinde de talentul
si familiaritatea fiecirui scriitor cu tema abordati. Eroului din Cumpdna, asadar, viata

Stinga : scend din ,Mielul turbat" de A. Baranga: dreapta: sceni din ,,Pentru fericirea poporului®
de A. Baranga si N. Moraru (Teatrul National — Bucuresti)




Stinga : scend din ,,Preludiu® (Teatrul Tineretului); dreapta: scendi dim , ,Familia Kovacs" de
Ana Novac (Teatrul Evrelesc — Bucurestl)

ii aduce in fati alternativa: a rimine cinstit fata de sine insusi, de convingerile cele
mai sfinte, fata de partid, sacrificindu-§i copilul degenerat moraliceste, sau a-si pastra
copilul, tridind cauza careia isi consacrase anii cei mai frumosi ai vietii. Rezolvarea
dramaticd in piesa Luciei Demetrius a acestui conflict dezlinfuit in constiinta poate fi
discutatd ; incontestabil ramine adevirul sensului in care conflictul se rezolva, afirmi
etica inaltatoare carecteristici tipului de om nou, produs al epocii noastre, purtator
al celui mai inalt ideal de perfectiune moralid. Cazuri de constiintd dezviluie §i cele-
lalte piese ale autoarei Cumpenei, precum Oameni de azi, in care este luminat procesul
transformarii doctorului Murgu dintr-un tiniar inzestrat cu mari capacititi, dar rupt
de viata poporului siu, intr-un militant de nidejde pe tarim obstesc, sau Trei generafii:
in a cdrei succesiune de episoade dramatice spectatorul urmireste cu emotie infruntarea
dintre atitudini morale contrarii, strivirea, in cursul a douia generatii, a tot ce inseamna
puritate sufleteasci, umanitate, triumful, in sfirsit, al puritatii si adevarului, triumf posibil
in anii nostri, cind lumea apartine unora ca tinarul muncitor Pavel, care salveaza de
naufragiu moral nu numai pe Veronica, odrasla sanatoasi a unei familii burgheze descom-
puse —, dar i pe batrina Ruxandra, bunica Veronicdi, care cu peste o jumatate de veac
in urma fusese impinsda in mocirla unei cisitorii injositoare.

Tendinte interesante, salutare, in dezvoltarea dramaturgiei noastre contemporane
reprezinta creatia Anei Novac si a lui Horia Lovinescu, doi din cei mai noi si originali
autori dramatici. Acestia se orienteaza, asemenea Luciei Demetrius, spre problemele de
constiinta, tratindu-le insi din alte puncte de vedere, fiecare conform inclinatiilor pro-
prii. In vreme ce Lucia Demetrius descifreazi semnificatii etice de acuta actualitate mai
ales in domeniul vietii intime, ridicind problema relatiilor dintre parinti si copii [Cum-
pdna), sau dintre soti (Trei generatii), Horia Lovinescu dezbate, in Citadela sfdarimati,
la mai gene-

problema raspunderii civice a intelectualului, o problema deci de etica soc
rald. Piesi de idei, Citadela sfarimata se sustine prin ascutimea cu care isi disputd in
ea valabilitatea mentalitati, conceptii de viatd ireconciliabile. Confruntata cu viata, con-

. 21
www.cimec.ro



L

ceptia fascisti despre rostul omului in lume, exprimati in vorbele §i conduita lui Matei
Dragomirescu, se demasci in toati goliciunea ei respingitoare. Matei, om de carte, ce
se afiseazi ca un dugsman neimblinzit al filistinismului, propagind o adevarata mistica a
gestului iesit din comun, a ,aventurii®, se dovedeste a fi in fapt cel mai ticalos dintre
filistini, hoit ambulant ce otriveste intreaga atmosfera din jurul sau. Petru, fratele siu
mai tinir, copil aproape, dind crezare, in candoarea-i juvenila, aberantelor teorii despre
moamenii aventurii, cautitorii linii de aur, hotii gradinii Hesperidelor®, va plati scump
faptul de a se fi lisat mistificat, ajungind, in chip paradoxal, sa cunoasca abia dupd
pierderea vederii pe frontul din est fata autentici a lui Matei si a ideologiei fasciste.
Prin Citadela sfirimatd, Horia Lovinescu reprezintd, in dramaturgia noastra, tipul dra-
mei politico-filozofice, polemice.

O piesd polemicid e si Familia Kovacs de Ana Novac, care, precum Citadela sfa-
rimald, vestejeste fascismul sub una din infatigarile lui hidoase, propunindu-si insa ca
obiectiv principal denuntarea impasibilititii civice, indiferentei in fata fortelor obscure
ce prevestesc iminenta unui cataclism social. Spre deosebire de Horia Lovinescu, Ana
Novac nu polemizeaza cu doctrina fascista, ci, demonstrind pina la ce limita a deci-
derii poate sd-l1 coboare pe un om profesarea ei, releva raspunderea ce apasa pe umerii
celor ce, asemenea doctorului Kovacs, n-au gasit de cuviintda si se ridice la timp impo-
triva dementei fasciste. Familia Kovacs e o piesi de facturi gorkiani, proslivind omul
ce ia cutezitor in miini frinele destinului sdu si al societatii si revelind penibila mizerie
morald ce constituie partea insilor timorati, sclavi ai intimplarii. Dezvoltarea actiunii
piesei di o ripostd teribild pirerii doamnei Horvath c¢i ,un om cu familie® nu trebuie
si aibd ,principii®, sau ,dacd are principii, si nu se insoare“. Comportarea demni de
speta strutilor a doamnei Horvath si a altor personaje din piesa va fi pedepsita cu ani
cumpliti de ridzboi, foame, frig, cu destrimarea sufleteasca. Odrasla a familiei Kovacs,
al cirei sef crede cd actioneazi onest, afundindu-se in cochilia individualismului siu,
Petru devine un monstru moral care, inapoiat de pe front, unde pare a se fi remarcat
prin atrocitati, declard cu cinism: ,Cruzime! Lacomie! Mentalitate de civil! E ceva
tentant, ametitor in asta: sd rdstorni valorile morale, toate notiunile cunoscute, cu capul
in jos! Sd treci scuipind peste ele, intr-un virtej nebunesc ... Forta regeneratoare a
societatii e intrupati in Familia Kovacs de eroi precum doamna Beres, Andras si Un
muncitor, ale caror replici iniltitoare, rezumind mesajul piesei, sund adesea ca nigte
cinturi dintr-un poem dramatic. Doamna Beres, de pilda, vorbeste astfel despre copilul
ciaruia ii va da in curind nastere: ,..Poate va fi artist sau mecanic! Oricum, cu un
cap mai inalt decit noi! Cind ii vom vorbi despre tineretea noastra, ne va privi ca pe

un tablou vechi: — latd, pdrintii mei au trdit in preistorie, c¢ind un om dansa in fata
altuia in patru labe, ca o paiatd.® I
Si mai apropiati — prin suflul tineretii infloritoare ce respird in ea — de poemul

dramatic mi se pare cea de-a doua piesa a Anei Novac, Preludiu. Un colectiv de tineri
entuziasti se avintd spre tarimul idealurilor sublime, cilduziti de luceafirul artei. O
replici a studentului Pavel exprimi ndzuinta lor comuni: ,Si inchinim in cinstea artei
sfinte ! In viata miruntd, intunecati, din trecut, flacira ei lumina inainte drumul... Azi,
iati toastul meu: sd fie arta noud indrdzneati ca viata noastri noui! Moarte platitu-
dinii ! Moarte fitirniciei ! Trdiasca noul Caragiale ! Gorki al viitorului te asteptim !“

Modalitatea artistica reprezentata in dramaturgia noastri de Ana Novac s-ar putea
circumscrie, socot, in categoria dramei lirice, subintelegind prezenta unei contributii indi-
viduale inedite. Lirismul pieselor Anei Novac se deosebeste substantial de acela al dra-
melor lui Mihail Davidoglu, de pildd, distingindu-se printr-o prospetime particulara,
printr-un farmec al feminititii ce ar putea fi sugerat printr-o imagine continuti 1in
aceasti replicd a inimoasei studente Ana, unul din personajele piesei :
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wAl vdzut o furnicd trigind o povard de trei ori cit ea? Toti vin la mine ca
fla un conducitor, un comunist.. Eu mi striduiesc, ma agit, fac propuneri cu o mutra
-serioasd, §i in fond mi-e rusine, si-mi vine sa le strig: nu vedeti ca sint mica, amarita,
-¢1 singurd nu stiu s3 md ajut ?..." Ana Novac transmite prin piesele sale, sub tremurul unor
surisuri de lumind, mari adevaruri ale timpului nostru.

Exemplele de modalitati dramatice contemporane ar putea continua. Cele citate
-sint insd suficiente, cred, pentru a invedera pluralitatea stilurilor, deci directiile dezvol-
*tdrii noii noastre dramaturgii. Varietatea manierelor individuale ale dramaturgilor derivd,
in mod evident, din unitatea conceptiei generale despre viati si a telului politico-moral
«urmarit. Asemenea scriitorilor ce creeaza in alte ramuri ale literaturii noastre calauzite
de principiile realismului socialist, dramaturgii isi consacra activitatea cauzei clasei mun-
.citoare, indreptar fiindu-le invatitura partidului ei. Spiritul partinic animid cele mai
autentic artistice, cele mai reprezentative dintre operele dramatice contemporane. Acest
fapt nu poate, desigur, si nu inrfureascd insasi structura lor interioard, conferindu-le o
anumitd unitate §i de ordin artistic, un anume stil general comun.

Ar fi, fard doar s§i poate, prematur si incercam acum a stabili cu pretentii de
exactitate trasaturile specifice ale realismului socialist in noua literatura romina in genere,
in dramaturgie in special. Neindoios e, oricum, faptul c¢i asemenea trasituri incep sa
sa se evidentieze si ca ele au ca principiu al temei, caracterul afirmativ al dramaturgiei
gi al literaturii actuale, indeobste. Nu e vorba numai de aparitia eroului pozitiv. Au
.creat eroi pozitivi si dramaturgii din trecut si ar fi o fericire dacd personajele ce figu-
reaza in piesele noastre, tipuri de oameni inaintati, s-ar afirma pe sceni cu puterea artis-
ticA a unui Réizvan, $tefan cel Mare din Apus de soare, Ion Voda din Letopisefi de
Mihail Sorbul, Gelu Ruscanu din Jocul iclelor, Pietro Grala din Act venefian, sau Dan-
ton. E vorba despre raportul obiectiv al eroului pozitiv din piesele contemporane, cu

Scendi din ,Minerii* de M. Davidoglu (Teatrul National — Bucuresti)
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mediul in care tridieste. Independent de vointa dramaturgului de azi, eroul sau pozitiv
se afla — in cazul cid piesa in care apare el reflectid veridic raportul de forte din reali--
tate — fin ofensivd, actionind ca un factor transformator al vietii. Eroul purtitor de me-
saj militeazi, in scrierile dramatice contemporane, intocmai ca si in cele din trecut, im
serviciu unui ideal. Ideal ce se concretizeazi astazi in chip radical diferit fata de trecut.
Lasind deoparte eroii unor celebre drame istorice care ridica probleme speciale, voms
observa cid personajele pozitive concepute ca atare de scriitorii din trecut sint de obiced
naturi protestatare, personalititi in conflict cu societatea sau cu unele fenomene din:
societatea vremii lor. Eroii lui Camil Petrescu, spre exemplu, inconformisti prin defi--
nitie, neagd idei, conceptii inditinate, izbesc temerar in morala perversa a societatii lor..
Avintul le e sortit iremediabil egecului. Implinirea idealului lor e conditionati — fapt
de care ei nu sint constienti — de inlocuirea orinduirii capitaliste prin una superioara,
socialisti, ca prim pas in directia prefacerii congtiintelor omenesti. Eroif pozitivi ai lui
Camil Petrescu, si nu numai ai sii, cistigd, prin urmare, afectiunea spectatorului prin
sacrificiul lor, prin abnegatia cu care se jertfesc unui ideal himeric. Plata renuntirii lor
la satisfactiile vietii comune, adesea, la viata insdsi, ramine — cum glasuieste un vers:
al lui Mihai Beniuc — ,bucuria de a crede in vis“. Intr-un vis hérizit si planeze vegnic:
in sfere inaccesibile. 2

Numai literatura realismului socialist e in stare — prin faptul de a se intemeia.
pe conceptia despre lume a partidului clasei muncitoare, creind, in consecintd, eroi care-
au descoperit calea certd de izbdvire a omenirii din lanfurile servitutii — sa descifreze:
infaptuirea pe pamint a visurilor celor mai indraznete, intuind integrarea lor in reali-
tatile cotidiene. Facind abstractie de realizarea lor artistici inegali, Gelu Ruscanu din
Jocul ielelor si Mihail Buznea din Pentru fericirea poporului urmiresc fiecare un ideal,.
triind amindoi ,bucuria de a crede in vis.* Nici unul, nici celilalt nu precupetesc-
daruirea supremi, cind e vorba de apdrarea credintei pe care o nutresc. Cu ce efect:
insa ? Gelu Ruscanu, stegar al ,dreptatii absolute®, se sinucide cind realitatea ii dez-
minte iluziile. Mihail Buznea, in boxa acuzatilor, devine acuzatorul judecitorilor sit
nemernici i al intregului sistem social existent., Chiar dacd ar fi asasinat, acest erou e-
un invingitor : el nu ,crede® doar in vis, c¢i isi vede visul crescind aievea, dobindindi
fiinta reala, deoarece visul sau e totodata al celor mai buni oameni de pe pamint §i se-
bizuie pe tiria redutabili a maselor de milioane. Deosebit de pregnant poate fi reliefat-
faptul ca realul e plin de ideal in piesele cu subiect din actualitate, in care eroul nw
despicd doar pirtii spre fericire, ca in Pentru fericirea poporului, ci clideste realmente,
pe fundamentul zilei de azi, edificiul viitorului fericit.

Caracteristica esentiald a eroului pozitiv din literatura realismului socialist este,
gasesc, aceea cd el viseaza actionind. Idealurile sale dobindesc consistentd materiald pe-
masurd ce se cristalizeazd. Secretul reusitei unei opere epice sau dramatice actuale ar
consta, dupa parerea mea (subintelegind talentul autorului §i pregitirea acestuia pentrus
imbritisarea unei anume teme), in primul rind, in capacitatea ei de a invedera, intr-um
complex de fenomene ale vietii reale organizate potrivit legilor cutirui gen literar, in-
fiptuirea sau calea (presarata cu obstacole) spre infiptuirea unui ideal etic general ome-
nesc, al unui vis maret al omenirii.

Adeseori, in presa de specialitate, cind se discuti calitdtile sau cusururile unek
piese, se analizeaza realizarea unor sau altora din personaje si devine, la un moment dat,
la modd a se zice ca unele lucrari dramatice sint nesatisficitoare, deoarece personajele-
negative sint mai puternic reliefate decit cele pozitive. Nu incape indoiali ci analiza
fiecarui personaj in parte igi are, mai cu seami in operele dramatice, utilitatea sa. Nu
cred, totusi, ci metoda cea mai fructuoasi e aceea a disecirii unei opere artistice ce-ga
dobindeste intregul inteles doar daci e priviti in organicitatea ei. In loc, deci, si con--
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tabilizim pirtile reusite §i nereusite ale Cetdtii de foc, spre exemplu, mai indicat ar
fi si purcedem direct la discutarea ideii diriguitoare, a intelesului siu fundamental. In
aceasti ordine de idei, as observa ci neajunsul multor piese scrise de dramaturgii
nostri rezida in empirism, in absenta unui sens general uman care si transfigureze fap-
tele prezentate in piese. E cazul, bunioara, al piesei Zbor de noapte de Nicolae Tiutu,
altfel interesant construita, certificind — asemeni celorlalte piese ale autorului: Fur-
tuni de primavard si Ecaterina Teodoroiu — prezenta virtuali a unui autentic drama-
turg. Piesa reuseste sa demonstreze unde duc infumurarea, tendinta spre vedetism, dis-
pretuirea colectivului. Capitanul de aviatie Mares, ametit de succesele ohtinute, ajunge
sa-gi dizolve familia, cautind satisfactii extraconjugale, fiind cit pe-aci si cadi incons-
tient in ghiarele dusmanului de clasi. Zbor de noapte e, cum se vede, o lectie politica
dramatizati. Spre a deveni creatie artistici, era necesar si fie axati pe problema ome-
neasca permanenta, altminteri riscind sa suscite interes doar in rindul militarilor a
caror activitate o oglindeste direct.

In unele piese, ideea generala existd, dar abundenta detaliilor parazitare ingreu-
neaza transmiterea ei. De un asemenea defect nu sint scutite anumite piese ce se bucurd
in genere de aprecieri pozitive, intre care, in primul rind, Cetatea de f[oc. Insistenta
asupra operatiilor tehnice, asupra problemelor de organizare a muncii intr-o uzina anu-
mitd, duce la tarigianarea actiunii i, implicit, la umbrirea mesajului pe care drama lus
M. Davidoglu isi propune si-1 transmiti. Nu alta e situatia in unele piese ale altor
dramaturgi fruntagi, precum Uadul nou de Lucia Demetrius, larbi rea de Aurel Ba-
ranga etc.

Empirismul acesta, mentinerea tenace intr-o sfera de preocupiri limitata, fard
preocuparea de a deslusi in materialitatea faptelor intelesuri universale, nu e decit o
varietate de naturalism. Dupa parerea mea, empirismul constituie in momentul de fata
un obstacol din cele mai ingrijordtoare in calea avintului creatiei dramatice, indeoseby
a celei cu tematicia actuald. Obstacol ce va fi depasit, de bunia seama, date fiind fortele
creatoare in plina crestere de care dispune literatura dramatica. Prezenta activa io
cimpul literaturii a unor dramaturgi “talentati si diversi, iviti in anii puterii populare,
precum Lucia Demetrius, Aurel Baranga, Mihail Davidoglu, Laurentiu Fulga, Horiax
Lovinescu, Ana Novac, Al. Mirodan, Nicolae Tautu si altii ce duc mai departe, dezvol-
tindu-1 creator, mesajul realist, progresist si umanitar al dramaturgiei inaintate de dina-
inte de eliberare — reprezentata de creatori de seama lui Mihail Sorbu, G. M. Zamfi-
rescu, Mihail Sebastian, sau de seama regretatului Camil Petrescu, a lui Victor Eftimiu,
Mircea Stefinescu, Al. Kiritescu, Tudor Soimaru s. a., care au creat si. unii continui
sd creeze opere trainice, orientate pe drumul realismului socialist — indreptafeste spe-
rante din cele mai optimiste cu privire la viitorul creatiei dramatice din tara noastra.
Amploarea succeselor va depinde de modul in care dramaturgii din toate generatiile vor
fi reugit sa surprindd, in varietatea manifestirilor din realitatea contemporand, universal
omenescul, pledind pe aceastj cale — fiecare in conformitate cu structura sa individual®
specifica — fin serviciul nazuintelor celor mai inalte ale poporului nostru si odati cuw
ele, in serviciul nizuintelor sublime ale umanititii, a cdror purtitoare este, in epoca
noastra, clasa muncitoare.
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) MIRCEA ALEXANDRESCU

Orasc si teatre

Sint pe meleagurile noastre orase cu turnuri strivechi, de o semetie goticd, prin-
tre care se furigeaza uliti umbroase si tainice, cu iz de ev mijlociu — pitorestile gassen
de prin burgurile transilvane ; altele aparute la mari rascruci de vremi §i semintii, in
care doui—trei graiuri se aud deopotrivi pe strazile cu o geometrie riguroasa, pazite
de o parte i de alta de cladiri cu frunti aureolate si grele de barocuri; si in sfirsit
existi orase cu conturul nu prea ciutat, zdbovind voioase §i pasnice pe malurile vreunui
riu. Totul aci inviti la contemplatie caleidoscopici, la schimbarea obiectivului prin care
inregistrezi, spre a putea refine fenomenul in varietatea lui. O istorie bogati in intim-
pliri gi-a ldsat pecetea, statornicind conditii deosebite. Vrajmasi cindva, mai mult pentru
a implini vointi strdine lor, oamenii au ajuns acum sa-si gaseasca ritmul de viata comun.
Culturi diferite sidldsluiesc laolaltd, slujind acelasi tel al propdsirii tuturor.

Se poate spune azi cd, la noi, in graiuri diferite se exprimd aceleasi nazuinti,
aceleasi sentimente. Cultura a devenit un bun al tuturor si fiecare romin ori din nationa-
litatile conlocuitoare, o dezvoltd in spiritul traditiei sale, catre acelasi scop. Pe linga
biblioteci, universitia{i si laboratoare in care spiritele se desdvirgesc vehiculind alte
graiuri decit cel rominesc, dar a caror stridanie foloseste tuturor, teatrul vine sa intre-
geasca tabloul vietii noastre culturale, prilejuindu-ne cunoasterea de spectacole si in
germand, maghiara ori idis.

Un popas de o clipa asupra trecutului i prezentului acestor teatre — desi virsta lor
este cuprinsa intre doua veacuri la unele si abia citeva luni la altele — iti prilejuieste totusi
constatarea ca §i in cele mai virstnice bate azi o inima tinard, regenerati de suflul nou al
vremii. Cici dacid existenta unora se numari in secole, functia, menirea lor adevirata abia
de si-au aflat-o. Tocmai din veacul al XVIII-lea, ba dupa unele mirturii chiar mai dinainte,
Sibiul gazduia intre zidurile lui de cetate, slujitori ai Thaliei. Clujul isi trimite, pe la 1803,
chiar i un turneu la Tg. Mures. Este vorba de trupa lui Kotsi Patko, care le-a infitisat
tirg-muresenilor o piesa cu rezonante pedagogice in titlu: Educatia formeaza omul.

Dar bagajul de piese cu care trupele ori teatrele stabile ciutau si-si asigure pu-
blicul, era modelat nu dupa exigente ori criterii estetico-educative (si exemplul turneului
din 1803 la Tg. Mures este retinut de cronica vremii, de buni seamd pentru singulari-
tatea lui, pentru dubla temeritate: de a birui handicapul . anevoioasei deplasiri si
de a aborda probleme pe care numai amvonul si le ingaduia). Repertoriile erau modelate
dupa nevoia de retetd, pe care o urmareau cu precadere. De aceea comedii usoare, drame
lacrimogene, operete siropoase si in continuare, retete sigure. Accentul cadea pe desfa-
tarea tihnita, fara obligatia pentru spectator de a cugeta la cele auzite pe scend. Si in
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cele mai multe din cazuri acest acord bilateral — nonexigenta a publicului, noncalitate a
spectacolului — constituia o forma conventionald din care de fapt profita toati lumea :
spectatorul se afirma ca om de culturd pentru ca mergea la teatru, iar teatrul profita de
omul de culturd pentru ca venea la spectacol. Se mai intimpla insa ca spectatorul sa treaci
printr-o crizd §i sa-i gaseasca vrea noud patima intelectuald, si atunci teatrul se trans-
forma in trupi §i se punea in miscare spre orizonturi netulburate inca de pasiuni noi,
ori murea ldasind loc istoriei sa consemneze absenta teatrului intr-un anumit punct, cu
oameni §i moravuri de pe meridianul nostru, Iar timpul. martor a toate, a inscris in cartea
lui nu numai nume si ani, ci si lupte, biruinte si infringeri, suferinte si bucurii traite de
cei care, in daruirea lor deplind, au cautat sa dea scenei un loc de frunte (5i mai ales
statornic) in viata colectivitatilor, si o ridice la chemarea pe care inlauntrul fapturii lor,
ei simteau ca teatrul o are. lar patina in care timpul a invaluit suferinta, dindu-i de
multe ori o tusi de haz, este omagiul pe care a inteles sa-l aduci acestor adevarati eroi,
in timp ce cu aceeasi patina el i-a sters si din amintire pe cei furisati nevrednic §i fara
<chemare in altarul Thaliei.

In filele mai noi ale vremii au inceput s apard acum alt fel de eroi si alt fel de
fapte, iar filele se umplu repede §i se scriu cu sirg.

Teatrul oglindd a societafii isi are aci o contributie de fapte bogate. O marturi-
seste existenta, pe linga teatrele rominesti, a celor sase teatre maghiare, doua germane
si doud in idis, o dovedesc cifrele cave insumeaza spectatori, reprezentatii (cu un singur
spectacol, de pilda, Cavalerul mut, Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures di 100 de re-
prezentatii la care iau parte 45.000 de spectatori, Madatraguna lui Machiavelli, la
acelasi teatru, aduce in cele 115 spectacole date, alti 39.000 de spectatori).

Sint profiluri noi care apar §i despre ele vorbesc mai bine faptele, oamenii si
creatorii pe care teatrele batrine ori tinere ii gazduiesc.

lata ce cuvinte frumoase scrie Kovacs Gyorgy in confesiunea pe care i-o gazduieste
revista de fati, vorbind despre infiintarea teatrului din Tg. Mures: ,Publicul din Tg.

Scend din ,,Mitriguna“ de Machiavelli (Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures)
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Stinga : scenfi din ,,Casa Bernardei Alba* de Federico Garcla Lorca; dreapta: ,Nunta lui Krecinski*
de Suhovo-Kobilin (Teatrul Maghiar din Cluj)

Mures n-a avut in trecut un teatru statornic. Prin repertoriile noastre, noi trebuia si'

cream o bazia culturalad adevirata. Trebuia si luim de mina publicul si sa-1 introducem
in vistieria literaturii universale. Trebuia si-i atragem atentia asupra fazelor principale
ale evolutiei spiritului omenesc. Trebuia si injectam, cu grija unor doctori  priceputi,
.serul® culturit in organismul imbolnivit de prostul gust burghez. Popularizind operele

clasice si traditiile noastre progresiste, alegind cu grija din literatura sovietica, din cea
nationald, ca si din literatura dramaticd clasici §i progresista din apus, noi trebuia sa
facem publicul mai exigent, mai matur in judecitile lui asupra artei. Trebuia sa-i stirnim
exigenta, nu sa-i sprijinim lipsa de exigente.”

Intr-adevir, teatrul din Tg. Mures este dintre cele mai noi dar si mai prodigioase
ca ascensiune, dintre licasurile de culturd create in ultimul deceniu. In timp ce in sta-
giunea 1946—1947 aproape un sfert din lucrarile prezentate erau operete, astazi reper-
toriul tirg-muresenilor este intemeiat pe lucriri din marii clasici universali si maghim;i.
din contemporani universali §i maghiari. Nume ca Gorki, Cehov, Katona, Csiky Gergely,
Caragiale, Sebastian, Machiavelli, Heltai Jené dau tinuta repertoriului acestui teatru.

Un teatru tindr, chiar foarte tinar, care gi-a inceput viata de curind — Teatrul
Maghiar din Satu Mare —, s-a impus cu autoritate. $i iarasi ne vom refugia in cuvintele lui
Kovacs Gyorgy, care a fost unul din pirintii spirituali ai acestui teatru: ,Imi amintesc
cu deosebita dragoste de scumpa, romantica §i insufletita echipa, la care totdeauna mi
gindesc cu iubirea sporiti ce i se cuvine copilului plecat departe. E vorba de tinirul
ansamblu al Teatrului de Stat Maghiar din Baia Mare, de fostii nostri elevi. S-a vorbit
mult si elogios despre activitatea lor, uncori in termeni aproape primejdios de exagerati.
Daci nu i-ag cunoaste de aproape (cei mai multi mi-au fost elevi timp de doi ani de zile),
mi-ar fi'frica, poate, ci gloria atit de timpurie li se va urca la cap si va influenta in sens
dezastruos munca lor in viitor.*

O intreagi promotie de tinere talente ale Institutului de Arti Teatrali ,Szent-
gyorgyi Istvan® a pornit cu insufletire spre Baia Mane si clideasci un teatru. Si in
atmosfera de munca si optimism, acest tinir colectiv a si realizat pini acum spectacole cu
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rasunet, ca: lubirea de Bartha Lajos si Liliomfi de Szigligethi Joszef. Mai,mult chiar, ei
au izbutit o interesantd. reprezentare a lui Ruy Blas in care au dovedit calitati si curaj
pentru: care maestrul lor de la catedra institutului, autorul la care ne-am referit mai
sus, ii elogia.

Colectivul Teatrului de Stat Maghiar din Oradea si-a confirmat la rindu-i valoarea,
obtinind la Decada dramaturgiei originale premiul I cu piesa Citadela sfarimati. Repu-
tatia lui s-a raspindit si prin piesele Cei din urmd de Gorki si Ruptura lui Lavreniev,
care au prilejuit creatii deosebite unor actori ca Grof Laszlo si Szasz Aladar.

Alte doud teatre maghiare, tinere si ele, s-au afirmat deopotriva in confruntarile
pe plan republican la care au luat parte: Teatrul Secuiesc din Sf. Gheorghe 5i Teatrul
Maghiar din Timisoara.

‘ Spectacolul teatrului din Sf. Gheorghe cu piesa Speranfa, pusi in scend de regizorii
Vilgyesi Andras si Czompok Mihaly, si-a impus valoarea la concursul tinerilor actori,
dovedind’ sobrictate si maturitate.

Cronicile dramatice au vorbit in termeni elogicsi despre Montserrat de pilda al
Teatrului Maghiar din Timisoara sau despre Platon Krecet, Cavalerul mut sau Furtuni
in munti, realizate pe scena acestui teatru.

Teatrul Maghiar din Cluj, cu vechea si bogata lui traditie, duce mai departe fla-
cira, fiind, in acesti zece ani in care revolutia noastra culturali a pus mari probleme, o
adevarata pepiniera de talente.

Un spectacol ca Intrigd si iubire sau Sperjurul pe scena Teatrului German din Timi-
soara a retinut atenfia pentru calitatea §i tinuta in care colectivul sau s-a impus.

Mutter Courage a lui Brecht a vazut pentru prima oard lumina rampei in tara
noastrd, pe scena celuilalt teatru german, din Sibiu. Desi tinere, aceste doud teatre ger-
mane si-au afirmat maturitatea artistica.

In pitoreasca gridina de la ,Pomul verde® din Iagi, a luat fiintid, acum 80 de ani,
cu: mijloace putine, dar cu mult entuziasm, primul teatru evreiesc in idiy, care reinvia si
prelua flacara teatrului popular evreiesc din
secolul al XVI-lea. Avram Goldfaden avea
sa-l1 poarte dupa aceea pe calea unei activi-
tati rodnice care i-a creat §i renumele; in
acelasi timp, ca actor si ca dramaturg, el i-a
dat stilul si sensul dezvoltirii sale.

*Cele doua teatre idis, de la Bucuresti
si de la lasi, vin sa implineascd o nevoie §i
in acelasi timp sa respecte o veche si fru-
amoasa traditie. Amindoua se adreseazda ace-
luiagi izvor de inspiratie, mereu nesecaf, al
folclorului (acelagi catre care se indrepta si
vechiul teatru popular din secolul al XVI-lea)
care-i da spectacolului deopotriva savoare si
culoare. Exista doar tendinta, la aceste teatre,
de a face uneori loc intr-o masurd prea mare

Sceni din ,,Intrigd si iubire* de Schiller
(Teatrul German din Timisoara)

unor spectacole satirico-muzicale, care, cre-
dem noi, fac ca repertoriul si ia o infafisare
intrucitva hibrida.

Marile realiziri insia ale celor doud
teatre sint de multi vreme cunoscute pe scard
largi — si prin aportul castilor de radio tal-
miicitoare §i celor care nu cunosc limba idig




Sceni din ,,Tevie ldptarul* de Salom Aleihem (Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti)

— si intre acestea trebuie pomenite cu precadere Un vis goldfadenian i Jurnalul Annei
Frank, la Bucuresti, ori Comoara si Masenka, la lasi.

Teatrele de pipusi, la rindul lor au fost o revelatie la concursurile de la Bucuresti.
La Tg. Murey, teatrul maghiar de papusi duce o activitate in care spiritul viguros de
cautari creatoare da colectivului impetuozitate si stiruintd. De asemenea sectiile maghiare
ale teatrelor de papusi de la Cluj, Oradea si Timisoara sint tinere, dar activitatea lor se
impune §i devine cunoscutd, apreciati. Ca si aceea, de altfel, a sectiei de papusi a tea-
trului german din Sibiu.

Scurta cilitorie prin orasele tiarii a fost ca o vizitd prieteneasci prilejuitdi de sir-
bitoarea noastra comuni: implinirea a zece ani de cind revolutia culturalai — o revo-
lutie fara precedent, pe acest plan, in istoria noastri — si-a croit fagasul ei propriu, a
facut posibile infaptuirile cu care ne mindrim. Si la ceasul evocirilor vom spune, ca o
constatare §i un omagiu, ci teatrele minoritatilor nationale — de care ne-am ocupat nu
atit pentru a le da un profil exact ci mai degrabi pentru a stabili §i sublinia importanta
§i prezenta lor vie in ansamblul general al miscarii noastre teatrale — au adus in acest
rastimp si aduc necontenit in patrimoniul cultural al poporului nostru o contributie nepre-
tuita. Este contributia geniului creator al acestor pretuite colectivitati umane, pe care le
reprezinta. Traditii bogate si nobile sint azi puse in valoare, in circulatia intregului popor.
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SERGIU MILORIAN

Teatrul rominesc pe scena mondiala

Vitregitele ziduri ale Teatrului National, din aripa care a scipat furiei asasinilor
cu svastica, pastreaza, odata cu amintirea atitor umbre glorioase, si pe aceea, mai mo-
destd, a lui ,nenea Nae Basarabeanu®, care a fost actor si ,copietor de roluri® iar mai
tirziu, pind la moarte, pastrator al textelor dramatice. I se zicea pompos ,bibliotecar® al
unei biblioteci in care cirtile se numirau pe degete, dar care pastra un depozit sacru:
. caiete ingalbenite, piese si ,role” scrise de mina lui Millo, Grigore Manolescu, Nottara.
oNenea Nae“ le custodea cu evlavie si era oricind bucuros si te ajute si le descifrezi,
sau sa povesteasci despre felul cum fuseserd interpretate. Dar i mai bucuros daca se
ivea prilejul (si daci nu se ivea singur, tot aducea el vorba) si aminteascd despre propria
lui gloriold, cuceritd intr-o cutezitoare aventurid eroicia. Aflai atunci ci nenea Nae fusese
— inchipuiti-va! — la Paris. Nu-l trimisese guvernul si le arate francezilor ce pot
actorii de la Dunire. Nu-l trimisese nici micar la studii, in tinerete, asa cum ceruse
cindva, in marea lui dragoste pentru teatrul rominesc, Vasile Alecsandri. Cilitorise ne-
stiut, se strecurase la locurile cele mai ieftine ale teatrelor pariziene, iar la intoarcere,
trei zile si doua nopti, nu mincase decit piine. Dar era mindru cum vor fi fost Amund-
sen sau Cristofor Columb. Fusese la Paris.

Nu era chip sa te indoiesti de lucrul asta, pentru ca nenea Nae avea grija sa-ii
arate tot felul de biete mirturii ale marii lui calatorii. Le péstra ca pe niste odoare,
incredintat c¢a va veni o zi cind va scrie cineva despre ele. ,Jata,— iti spunea — biletul
de metrou care te ia de la Saint Michel si te lasia la Palais Royal, in apropierea
Comediei Franceze. Iata §i contramarcile biletelor de intrare la spectacol, si programele
cu subiectul si distributia.“ Toate lipite cu grija pe coli ,ministeriale” si insotite de note
memoriale scrise de mina tremurindd a calatorului: ,Cu acest bilet am intrat in seara
de.. la spectacolul..“, ,Acesta e programul piesei.. pe care am vazut-o la teatrul..in
ziua de..” Tot te mai indoiesti? Ei bine, iati dovada suprema. Iati biletul de tren
Bucuresti-Paris, Paris-Bucuresti. Acum ce mai zici ?*

Acum nu mai ziceai nimic. Il ascultai pe nenea Nae retriind clipele cind de la
galeria casei lui Moliére strigase ,bravo® sau poate ,ura, fratilor !* Si nu era greu sa
intelegi ca, inflacarat de entuziasm, nenea Nae va fi crezut ci-si indeplineste o solie.
Simbol al anonimatului care isi asternuse pinzele grele peste munca atitor generatii de
mari talente, nenea Nae s-a intors acasa cu sufletul impacat. Avusese grija sa spuna la
Paris portarului de la hotel §i vecinului de la galerie ¢d si la Bucuresti se joaca teatru.
Tot atit de bun — ba si mai bun citeodata.
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Mi-am adus aminte de aventura eroici a lui nenea Nae Basarabeanu, privind foto-
grafia a trei dintre actorii nostri de comedie cei mai pretuiti — Birlic, Beligan, Anghe-
lescu — Juatd la fereastra largd a vagonului de dormit, in drumul spre tard, dupi ce
fuseser; si ei la Paris. Le striluceau ochii. Izbutiseri ceea ce nenea Nae abia va fi
<utezat sa viseze. Jucaserd acolo. Fusesera aplaudati. Aduceau cu ei laurii unui triumf
<are-si purtase ecourile in lumea intreagd. Un parter de specialisti ii ovationase si nu
putini vor fi fost indemnati sa cunoasci mai deaproape §i mai mult, despre tara care da
civilizatiei tributul unor asemenea scriitori si al unor asemenea actori. Cunoscuserd unii
pe De Max. Stiau ca fusese romin, ca si Yonnel, ca si Ventura, ca si Elvira Popescu, ca
51 Alice Cocea. Flori rare ale unui pamint sterp, isi vor fi spus. acum eran siliti sa-si
sschimbe parerea. Aflau ci asemenea flori cresc multe in tara de la Dunire, care vrea
si fie si altceva decit un teritoriu semicolonizabil ca in trecut; ci functioneazi pe in-
tinsul ei zeci de teatre, opere si orchestre simfonice; ca artistii dramatici nu cunosc so-
majul ; ca scriitorii sint profesionalizati §i cd munca lor, ca si a tuturor creatorilor, e
protejata §i stimulata de stat.

Nu se agternuse inca uitarea peste succesul de la Paris si a venit Venetia. La
Paris, scriitori si critici de prestigiu, ca Charles Vildracq, André Kedros, Paul Blan-
chard, Jean Jacques Gauthier, Robert Kemp si Matei Roussou au epuizat toate superlati-
vele pe seama interpretilor Serisorii pierdute si Ultimei ore. Ovatii si elogii, de ase-
menea, neprecupetite, raspundeau de la Venetia, adresindu-se actorilor aceluiasi teatru.
s Irebuie si declar de la inceput ci trupa romineasci a avut un succes exceptional la
festivalul de la Paris®, scria Matei Roussou. ,Numeroasele aplauze la scena deschisi si
ovatia finali au demonstrat cit de mult a plicut acest spectacol® proclama Giacomo
Antonini la microfonul postului de radio Roma, vorbind despre Venetia. , Aportul Tea-
trului National ,I. L. Caragiale® este, dupd pirerea mea, unul dintre cele mai impor-

Sceni din , Biddranii* de C. Goldoni (Teatrul National ,,I. L. Caragiale")
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t¢ante §i mai seducidtoare ale festivalului®,
exclama la Paris Paul Blanchard. Replica
venetiand, atit de pateticd, atit de delicati,
o didea Adolfo Zajotti, care se despartea de
fotografia Eleonorei Duse ca sa daruiasca
actorilor romini ,,amintirea cea mai draga a
vietii mele de teatru®, pentru ca ,..dupd
triumfalul succes obtinut la Venetia, care va
ramine inscris cu litere de aur in cartea
festivalului Bienalei, sa se intoarci in patrie
<u un semn al profundei mele emotii®. Cine
in lumina atitor mirturii este in stare sd
miasoare drumul stribdtut de teatrul romi-
mesc §i si nu se simtd mugcat de sarpele
orgoliului ?

Dar bucuria care ne copleseste nu tre-
‘buie sa ne faca sia uitim ca Parisul si Ve-
metia nu sint succese intimplitoare. Ele sint
rodul pirguit al unei stradanii fard care nu
ar fi fost posibile. Drumul spre Paris si
Venetia n-a fost usor. El e presarat de multe
alte succese care au anticipat §i au pre- Sceni din ,,0 scrisoare plerduti de
gitit aceastd performanti striluciti, Este I+ L. Caragiale(Teatrul Nafional — Bucuresti)
potrivit sa amintim ca finainte de Paris si
«de Venetia, ca si in rastimpul dintre ele, ca
5i dupd ele, de altfel, nu numai teatrul, ci §i surorile lui au primit consacrarea publi-
<ului §i specialistilor din multe i indepartate orase ale lumii. Muzica romineasca prin
dirijorii, orchestrele, soligtii §i compozitorii ei; dansul si cintecul folcloric prin instru-
mentele si executantii lor, ca si prin cintireti; plastica noastrd, in sfirgit, au cilatorit
si ele peste hotare, in ultimii zece ani, §i s-au incununat de succes. Moscova si Londra,
Pekinul si Parisul, Venetia si Tampere au rasplitit prin risipa de elogii §i aplauze solia
artei rominesti. Ingiduindu-ne o licentd, vom depdsi incd §i mai mult cadrul specific al
revistei care addposteste rindurile acestea, pentru a aminti cd in timp ce toate formele
de expresie artisticd ale poporului nostru erau pretuite §i se ficeau iubite pretutindeni,
reprezentan{i calificati ai stiinfei rominesti isi purtau cuvintul in congresele internatio-
nale ale celor mai diverse discipline, Delegatii romini la Congresul international al isto-
ricilor §i teoreticienilor teatrului nu au ramas cu nimic datori prestigiului pe care gindirea
romineasca §i-a cucerit-o in lume. Ion Marin Sadoveanu, Horia Deleanu si Zeno Vancea
au adus contributii la un inalt nivel stiintific. Si dacid spectacolele au impus dramaturgia
si arta actorului romin, participarea teoreticienilor a demonstrat ca teatrul la noi nu
numai se face, dar se si gindeste.

O scrisoare fierduta a lui Caragiale, despre care unul din vechii oameni de teatru a
putut sd spund cindva ca niciodata nu va fi inteleasd decit de spectatorul romin, este re-
vendicatd astdzi in repertoriul a zeci de orase de mare si veche culturd. Mii de spectatori
fi descifreaza mesajul. Parizienii cer ,sa-l1 adaptim pe Caragiale®. Un actor finlandez Vilho
Siivola il considerd ,unul din cei mai reprezentativi scriitori®. Regizorul chilian Domingo

Piga ne di vestea ca publicul din tara lui ,I-a inteles pe Caragiale, gustindu-l ca pe un
scriitor chilian®. Uniunea Sovietica, Cehoslovacia, Ungaria, Iugoslavia, Germania, Luxem-
burg, Belgia, Argentina si Uruguay, Asia si Africa, iatd pe unde a cildtorit ignoratul de
altadata Caragiale. Iar dacd in unele locuri, ca, de pilda, in Polonia si Finlanda solia tea-

3 — Teatrul Www.cimec.ro 5



Scendi din ,,Titanic-vals* de Tudor Musatescu (Teatrul Flotei Nordice — iMurmansk)

trului rominesc s-a intregit cu regizorul Sici Alexandrescu, a fost un prilej mai mult pen-
tru ca nu numai opera scriitorului, dar §i munca omului de teatru sa fie prefuitd.

Dar Caragiale si O scrisoare pierdutd nu sint fenomene izolate ale prezentei romi-
nesti peste hotare. O noapte furtunoasi este inscrisa in repertoriul teatrelor sovictice. Conul
Leonida fali cu reactiunea a fost jucati de tinerii actori ai lui Théitre de la Lune din
Bruxelles. Despre Tudor Mugatescu se vorbeste astazi la Polul Nord, Titanic-Uals e aplaudat
la Moscova si Leningrad, iar criticul Pimenov noteazi : ,..scrisa inca in anul 1930, piesa
nu si-a pierdut nici astizi ardoarea combativi, nici simtul cald de omenie®. Titanic-vals
a fost si in Bulgaria si mi se pare ci nu exagerez spunind ci turneul lui in afara hotarelor
tirii este abia la primele popasuri.

Nu putine sint orasele europene al ciror public de teatru s-a cutremurat in fata des-
tinului tragic al lui Mihail Sebastian. Ultima ord a fost pretuita la Budapesta, la Moscova
(,.Scbastian a cucerit pe spectatorii sovietici®, scria regizorul Tovstonogov), la Sofia, la Roma
si Milano. la Berlin si Helsinki. Din piesele lui Aurel Baranga, larba rea si Mielul turbat
s-au jucat in Bulgaria'si Germania. Tot in Germania, Citadela sfarimatd a cunoscut un
succes remarcabil si a fost caracterizatd de regizorul Horst Schonemann drept o piesa inte-
resanti ,,pentru ci zugriveste un proces pe care §i noi l-am triit i inca il mai tradim®. Piesa
a intrunit §i sufragiile spectatorilor moscoviti. Chiar §i opereta romineasca, prin Dendrino
si Elly Roman, a fost aplaudata la Dresda §i la Moscova, unde s-au jucat Lasati-ma sa cint
si, respectiv, Colomba.

Insiruirile de mnume si orase sint searbide, iar cifrele care le numeroteaza sint de
obicei reci. Dar nu totdeauna cifrele sint reci si nici statisticile nu sint totdeauna searbade.
Cind continutul lor exprimi echivalentul atitor suflete pe care fiorul artei le-a apropiat,
nu trebuie si ne temem de a le scrie pe hirtie. Putem deci intregi aceasti lunga catagrafie,
care va rimine oricum incompletd. Cine dintre noi a putut ramine indiferent la succesele
teatrului din Constanta, unul din zecile noastre teatre regionale, care trecind granitele tarii
a cules aplauze calde la Varna? Cine dintre noi nu s-a bucurat de pretuirea unanima pe
care Nationalul din Iasi a cunoscut-o cu prilejul turneului sau in R.S.S. Moldoveneascd ?
Si oare succesele Teatrului ,, Tandarica® si Teatrului de Estrada, repurtate in U.R.S.S. sau in

Albania si Cehoslovacia, nu sint si ele prilejul unei legitime mindrii pentru realizarile artei
teatrale rominesti ?
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Desigur ci atitea succese nu puteau si nu trezeascd interesul pentru miscarea dra-
matici a unei tiri care irumpe cu atita strilucire pe marea sceni mondiald. Expresie a
acestui interes este si prezenta numerosilor vizitatori la standurile noastre de la Expozitia
Internationald de Teatru de la Viena (1955) sau la Expozitia ,, Teatrul in R.P.R." organizata
la Damasc si Alep. Dar faima mondiald pe care a dobindit-o arta teatrald romineasci a
stimulat mai mult decit prezenta noastrd in cadrul unor expozitii. Vizitele pe care atitia
regizori, actori si oameni de teatru strdini le-au ficut in tara noastrd sint rodul firesc
al recunoasterii pe plan mondial a inaltei valori la care a ajuns arta teatrald romineasca.
Iar cuvintele migulitoare pe care ni le-au spus tofi acesti vizitatori, au sunat altfel decit
obisnuitele amabilititi pe care oaspetele le spune gazdei. Cind Arnaldo Frateili califici
drept exemplar teatrul nostru si cind belgianul Henry Closson — care nu a ezitat si
faci unele indreptitite rezerve cu privire la scenografia noastra — marturiseste cd a
ficut adesea ,nu fiari amiriciune“, o paralela intre cele vazute la noi §i starile din fara
lui, sintem indreptititi si primim asemenea cuvinte bune fira a simula o falsi modestie.

Teatrul nostru le meriti. Le meritd cu atit mai mult, cu cit prin infiptuirile lui
atit de liudate pretutindeni, el merge pe drumul deschis de atifia mari si gloriosi ina-
intasi, care au incercat si ei altidati sa poarte prin lume faima teatrului rominesc. Si ne
amintim de Grigore Manolescu §i Aristizza Romanescu. Au fincercat si dea spectacole
rominesti la Viena. Numai ci alituri de ei n-a stat autoritatea de stat, asa cum se in-
timpla astizi, Ci, dimpotrivd, ,..am onoarea a va face cunoscut cd Directia teatrelor a
luat misurile necesare spre a se opri pe fiecare lund cu incepere chiar din luna iunie,
jumitate din cota parte ce se cuvine lunar numitilor artisti pind la achitarea sumei ce
datoreaza®, pentru ca si fie despigubit consulul de la Viena care ,pe baza declaratiunii

Un colf din Expozifia , Teatrul in R.P.R.“ de la Alep-Siria
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ce vor face doamna Romanescu si domnul Manolescu a imprumutat artistilor suma ne-
cesarda pentru intoarcerea in patrie®.

N-a fost nici in puterea generatiilor care au urmat acestor mari artisti, sa le im-
plineasca visul. Volumele de memorii recent apirute, fie cele atit de chibzuite ale Luciei
Sturdza Bulandra, fie ale lui Niculescu-Buzdu, exprimind atit de autentic pitorescul auto-
rului, fie cele ale lui Maximilian, care se deosebesc prin caracterul lor de jurnal de bord,
arati limurit de ce asemenea realizari nu erau posibile. lati un citat din memoriile lui
Maximilian : ,,..ma surprind rizind cind ma gindesc la modul cum decurgeau audientele
noastre la vreun domn ministru care catadicsea sa ne primeascd pentru a raspunde unora
din nenumiratele noastre cereri de ajutor. Ne asezam in dreapta §i stinga Luciei Sturdza
Bulandra (este vorba de Ion Manolescu, G. Storin, V. Maximilian) fiard si scoatem vreun
cuvint, mimind cind trist, cind zimbitor sau induiosati, potrivit discursului pe care il
rostea stimata noastri asociati in fata domnului ministru®.

Atitudinea aceasta a ,vreunui domn ministru® nu era nici ea izolati. Se integra
unui sistem care l-a indreptitit pe Octavian Goga si-i scrie, in 1912, de la Sibiu lui
Aurel Vlaicu: ,Ti-am spus eu de atitea ari... talentul biruieste. Daci ai pe dracul in
tine, el iese la iveala mai curind ori mai tirziu, oricit de mult s-ar impotrivi dusmanul,
numeasci-se el Bibescu, Comitetul National, Filipescu, etc.” (scrisoarea este pini astdzi
ineditd). Recitind aceste cutremuratoare rinduri, esti ispitit si-ti spui cid asemenea dus-
mani a avut si teatrul rominesc, intr-o vreme in care nu numai Vlaicu era impins spre
moarte, dar si Traian Vuia era fiacut si pribegeascd printre strdini si si se realizeze acolo
{nu cdutati numele lui Vuia in enciclopédia ,,Cirtii Rominesti“, care a fost §i ea o cita-
deli a ,dusmanilor®, Nu-l veti afla. Spatiul care i se cuvenea la litera respectivid a fost
cedat lui ,,..Hagi Vasile zis Tudose, negustor romin nascut la Braila care adunind un
mic capital, a deschis o privilie de peste sirat..”)

Desigur, Goga avea dreptate: ,Cind ai pe dracul in tine, biruiesti...“. A biruit
primadona Nuovina, celebra cintareata wagneriana care se numea Margareta Iamandi.
A biruit §i ,Giovani® Dumitrescu, pe care-l chema lIon Dumitrescu §i care intre anii
1895—1900 a fost siarbdtorit in capitalele intregii Europe. Biruitor a fost si Tamberlik,
pe nume Toma Cosma, originar din Botosani; sub numele de contesa Marcolini, a bi-
ruit §i Frosa Popescu, a cirei aparifie a putut fi socotiti unicd. Elena Teodorini, Hari-
cleea Darclé i atitia altii au biruit, pentru c¢d ,,aveau pe dracul in ei“. Dar nu o data
bucuria biruintei le va fi fost umbriti de amiriciunea de a nu o putea impirtisi cu tara
lor, in care ,dusmanii® il lisau pe Eminescu si moard la ospiciu, iar pe Grigore Mano-
lescu §i pe Aristizza Romanescu ii sileau si munceasci pentru a-si pliti datoriile pe care
le contractaserd ca si aducd patriei lor laurii culesi pe o scend europeani.

Sd doarmd linistiti toti acestia. ,Dusmanii® nu mai pot face nici un riu teatrului
rominesc. Slujitorii lui nu vor mai trebui, ca altidatd Nottara, si dea spectacole pe scene
improvizate ca si-si poatd creste copiii. Altele sint idealurile actorilor nostri decit acelea
pe care le proclamau artistii craioveni, muritori de foame: ,..sd se dea artistului plati.
omeneascd, platita la timp®.

Sd doarma linistit §i bunul nenea Nae Basarabeanu. S-a implinit §i visul lui, Se
stic acum fin toatd lumea ca i la noi se joacd teatru bun.
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In turneu cu teatrul ,,V. Alecsandri’” din lasi

Un tren lung §i greu pardsea in dimineata zilei de 26 septembrie Iasii.. Cildtorii
pareau imbarcati ca pentru o lungd cildtorie. $i totusi, trenul odatd pornit, cilitoria
nu a durat mai mult de trei ceasuri. Oprirea s-a facut in gara unui oras modern, pavoazat
sarbatoreste, in sunetele unei orchestre puternice. Am descifrat in scrierea chirilici numele
garii : Chisindu. Era primul nostru popas cu turneul Teatrului National §i al Operei de
Stat din Iasi, in Republica Socialisti Sovietici Moldoveneasca.

Peste 250 de oameni, actori, cintidreti, solisti, instrumentisti, oameni de sceni, au
privit cu uimire la primirea festivi la care participa parca intreg orasul, abundenta de
flori de toamnd revirsatd peste peron, dar mai ales fetele oamenilor viidind acea sinceri
dragoste si prietenie pe care expresiile de politete si zimbetele oficiale nu o pot inlocui.

Chiar in timpul discursurilor, au avut loc primele apropieri, primele stringeri de
mind, s-au ficut schimburi de adrese. Prima calatorie ne-a adus revelatia unui oras
modern, scildat in soarele roscat ca o vulpe al unei amiezi de toamna. Bulevarde uriase
sparte in inima orasului deschideau perspective care se topeau in depirtare, o abundenta
de pomi §i verdeatd dddea un aer proaspit orasului. Erau cu noi foarte multi actori care
jucaserd in turnee prin Chisindu odinioard, erau altii care fuseserd angajati acum 20—25
de ani in acest oras. Se frecau la ochi cu uimire ; orasul le pirea altul, de nerecunoscut,
crescut din propria lui cenusa, presarat peste tot cu schele imense §i guri lacome de
escavator. Lumina de neon dadea strazilor in noapte un aer molcom, linistit, cu toatd
arhitectura lor modernd. §i cum hotelul la care am fost giazduiti se afla in coasta tea-
trului, am vizitat imediat cliadirea in care actorii aveau sa joace : o sala mare de peste
800 de locuri, cu loji si balcoane, o clddire sobrda intr-un stil baroc.

Am risfoit ziarele locale: Moldova socialistd, Cultura Moldovei, Tineretul Mol-
dovei, Sovietskaia Moldavia etc. In prima pagini, toate anuntau, cu litere mari §i foto-
grafii, sosirea formatiilor rominesti, odati cu urdrile de bun-venit,

Chiar in ziua sosirii, o intilnire artistici in fata spectatorilor a ficut prima cunos-
tintd scenici intre artistii romini si cei moldoveni. Sala Filarmonicii s-a dovedit a fi cu
totul neincipitoare in fata nenumdratilor spectatori dornici sa nu piardd nici aceasti
intilnire, la care seful delegatiei, ministrul adjunct al Invitimintului si Culturii, Ion Pas.
a vorbit unui public atent si interesat despre cuceririle culturii in patria noastra.

Primele spectacole

Intilneam la tot pasul afie imense anuntind primul spectacol: Coana Chirila.
Iubit, pretuit si bine cunoscut, V. Alecsandri este unul din autorii studiati in cadrul
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cursului de ,literaturd clasica® in scoli medii si universitati. Era cunoscuta de asemenea
si interpretarea lui Milutd Gheorghiu din inregistrarea facutd §i transmisa ades de postul
de radio Bucuresti. De aceea nu ni s-a parut surprinzatoare stirea ci biletele fuseserd epui-
zate cu mai bine de o lunid in urma.. In fata teatrului, seara, o mul{ime se revarsa ase-
menea unei manifestatii, asaltind intrarea teatrului, in nadejdea gasirii unui loc.

— N-aveti un bilet in plus? a fost intrebarea pe care am ascultat-o de sute de ori.

Aparitia Coanei Chirita céilare a stirnit furtuni de aplauze. De la ,indltimea“ unui
cal falnic, Miluti Gheorghiu in costum de ,amazoana® a facut primul contact cu pu-
blicul din Chisindu. Sesitd cu rochii, costume, o falnicid trdsurd si un... curcan ce inde-
plinea toate formele vamale, inclusiv certificatele de sanatate, Coana Chirifa s-a jucat ca
la lesi. Ansamblul teatral a fost completat de orchestra si corul Operei din Iasi, ceea ce
a dat rotunjime spectacolului. Ovatiile finale, ploaia de flori care a acoperit scena au
fost intirite de cronicile aparute a doua zi in presa : Un spectacol de mare arti; Un strd-
lucit succes al artistilor iegeni etc.

S-au subliniat intelegerea critica si reliefarea mediului social al piesei, integri-
tatea artistici a genului, echilibrul si ponderea interpretilor, dintre care Miluta Gheor-
ghiu a fost elogiat in mod special.

Un tinar cronicar, furat de perfectiunea travestiului, scria: ,artista (sic!) Miluta
Gheorghiu a fost admirabild etc. etc.” Nici nu se putea un compliment mai nimerit pen-
tru credinciosul soldat al scenei iesene, care a si fost sdrbdtorit la Chisindu in cadrul
unei receptii cu ocazia implinirii a 60 de ani...

Remus lTonascu, N. Subd, C. Burlacu, Alf. Radwanski, Eliza Nicolau, Julieta Halus
au completat distributia primului spectacol, la care toti cronicarii au evidentiat regia
lui Victor Bumbegti. S-a urmarit cu mult interes spectacolul cu piesa lui Virgil Stoenescu
si Octavian Sava Nota zero la purtare, ca si comedia lui Al Kiritescu Gaifele, mult
apreciatd pentru latura ei satirica si demascatoare, avind ca principal pivot artistic inter-
pretarea artistei emerite Marioara Davidoglu (Aneta Duduleanu).

Citeva cuvinte despre un spectacol care s-a bucurat de o mare prefuire: Scoala
birfelilor de Sheridan. Publicul si cronicile au salutat dubla izbindd a regizorului si
actorului Dan Nasta, care a prelungit cu o mare finete artistica nuanta incisiva a tex-
tului in spectacol. Mergind pe linia unei sobrietati de gust, stilizind organic continutul,
decorurile §i personajele, Dan Nasta a inchegat un spectacol armonic. Umorul implicat
in personajele comediei a fost subliniat §i printr-un fericit joc al cortinei de catifea, care
crea in faldurile ei un cadru inspirat si plin de sugestivitate caracterelor eroilor. Ritmul
trepidant, vorbirea precipitata a ,birfitorilor® au suplinit perfect anacronismul situatii-
lor si universului uman al piesei. Decorurile si costumele au mers pe linie simpla de
sugerare, in acorduri inspirate de culori.

Prezentatd in premierd absolutd pe scena Teatrului din Chisindu, Scoala birfelilor
a intrunit aprecierile unanime ale criticilor §i specialistilor teatrali.

Interpretii principali si mai cu seama I. Lascir, Raluca Sterian, C. Sava, St. Din-
cinescu, C. Dinulescu, Carmen Barbu, Gh. Vrinceanu si Dan Nasta si-au dat toati mi-
sura talentului lor. Doi debutanti I. Oroveanu si V. Ciocirdel si-au confirmat ample

Spectacolul Horia de M. Davidoglu a impresionat prin amploarea montirii si pa-
tosul grav, eroic al interpretilor, din mijlocul carora s-a facut remarcat artistul emerit
Gica Popovici in rolul lui Horia.

Trebuie sa remarc promptitudinea cronicilor, care apireau a doua zi dimineata
dupa fiecare spectacol, discernimintul lor artistic, analiza temeinici ficutd aproape fie-
ciarui interpret in parte.
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Teatrul Moldovenesc de Stat din Chisiniu

Alaturi de o asemenea cronici am gisit inserate urmitoarcle epigrame, sub sem-
nitura Alexandru Donos :
. .
Am venit la teatru multi — o droaie
S-0 vedem pe Coana Chirifoaie,
Dar pe scend, spre uimire, noi
o - L-am vi:ut pe conul Chirifoi.

#*

Privind ,Nota 0 la purtare®
: Un invatator. n-avu ribdare
4 Si strigd din, sald-n gura mare :
wNota 5% ld interpretare !

Calatorii . . .

Capitala. R.SS.M. nu a fost singurul loc al spectacolelor noastre. Autobuze con-
fortabile ne-au purtat in orase reficute dupi rizbei, moderne, de-a lungul unor sosele
impecabile, ‘citre: Bender, Tiraspol, Soroca, J01’!mi. Balti, sau centre mari raionale, ca
Slobozia. Dintre porumbii copti in soarele rumin al toamnei, risircau de-a cilare flicii
<are chiuiau ca la nunti. Am_ fost primiti cu piine si sare, cu alaiuri de cilireti in cos-
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tume nationale, care ne asteptau la hotarele raioanelor, conducindu-ne apoi cu steaguri
in vint §i muzici saltarete.

Spectacolul Gaifele s-a jucat pe scena teatrului din Balti si in colhozul milionar
Cojusna, iar Nota zero la purtare a fost prezentata pe scenele a patru mari colhozuri.
Cu multi dragoste ne-a primit cunoscutul erou al Muncii Socialiste, Simion Rotaru, pre-
sedintele colhozului Cojnita, colhoz asezat pe malul Nistrului. Gazda primitoare, Simion
Rotaru ne-a condus si-i vedem minunata gospodarie, colhozul intins dincolo de frun-
tariile orizontului. Ar pirea curioasd poate afirmatia ci am jucat spectacole de mare
montare in colhozuri, dacd n-am pomeni despre impresionantele case de culturi pe care
le-am intilnit mai in fiecare colhoz, cu silile lor de teatru prevazute cu tot utilajul
tehnic necesar §i in care incap 600, 800 si 1.000 de spectatori.

Ne-a impresionat de asemenea, pretutindeni, faptul ca realititi ale tarii noastre:
erau bine cunoscute, ci nume de eroi ai muncii, scriitori §i artisti romini erau pe buzele
tuturor, cd succesele, cuceririle noastre ii bucurau in egala masurd pe cetdtenii repu-
blicii vecine.

Am vizitat hidrocentrala de la Dubisari, expozifia agricola republicania, muzee,
combinate textile si alimentare, uzine uriage, santiere, in care clocoteste viata R.S.S.
Moldovenesti.

Am pretuit din toati inima toate acestea, dar mai virtos decit orice, am pretuit
omul sovietic, care le faureste. L-am fintilnit mai intii in salopetd, sau brazdind ogoare ;
apoi, in scaun, ca spectator, entuziast dar lucid, generos cu aplauzele, nu lipsit insd de un.
ascutit spirit critic, atent, receptiv. Acest spectator ne-a inconjurat cu atentii §i cu o dra-
goste fard margini, a fost o gazdd pe care artistii ieseni nu o vor uita.

Interprefii plesel ,,Nota zero la purtare”, printre colhoznicl
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Nu pot trece cu vederea ci o gripi indriciti a lovit pe multi dintre interpreti.
Adesea, cu o temperaturd ce atingea 40 de grade, ei s-au suit pe scena pentru a nu opri
ori amina un spectacol, pentru a nu dezamigi mai ales pe spectatori.

Se cuvine si fac mentiune si despre spectacolele Operei iesene. Cu toate ci are
doar un an de existenti, Opera din lasi a reusit, in Traviata, Tosca si Barbierul din
Sevilla, si arate calititi remarcabile, mai ales un cor omogen, o orchestri valoroasi,
precum si un cadru scenografic si regizoral indraznet.

Am fdcut cunostinti si cu dramaturgia originala a R.SS.M., cu o interesantd lu-
crare bogatd in investigatii psihologice : Lumina de Andrei Lupan, cu comedia Pdsa-
ruicile zburdtoare de B. Portnoi, cu Amarul dragostei de L. Corneanu.

Am asistat la lecturile, facute special pentru colectivul nostru, a doud piese noi:
Ani de cumpind de C. Condrea, o ampla si bogata fresci a domniei lui Vasile Lupu,
scrisd cu finete artisticd, intr-o limbd suculenta, plind de poezie, si o drama puternica
de Radu Bucov, a cirei actiune reflecta framintdrile sociale ale pescarilor din Delta pe
vremea Rominiei burghezo-mosieresti.

S-au legat prietenii trainice cu artistii teatrului local (teatru care implineste anul
acesta 25 de ani de activitate — primul sdu sediu a fost la Tiraspol). Aceste prietenii
au rimas, si fie consolidate la reintilnirile de la lasi, cu artistii poporului: S$tirbu, Da-
rienko, Constantinov, Ureche si ceilalti.

..Am lasat in urma prieteni sinceri. I-am parasit cu certitudinea ¢d muncim pen-
tru un tel comun. Intilnirile delegatiei noastre, condusi de scriitorul Ion Pas, au legat
prietenii ample cu scriitorii Republicii Moldovenesti, cu Andrei Lupan, Radu Bucov,
Liviu Deleanu, George Meniuc, C. Condrea, Sidpunaru, Bogdan Istru, Cindea, Malar~
ciuc, Iedlis.

¥ g
,Steaua fara nume” la Teatrul in limba rusa din Chisinaw

Cu un vidit interes am urmirit afisele care anuntau spectacolul cu piesa lui Mihail
Sebastian la Teatrul in limba rusi din Chisindu. Imi cercetez carnetul si revad insem-
nirile ficute dupd acest prim contact cu o traducere a piesei dramaturgului nostru.

Am asistat la un spectacol care a izbutit intr-o bund misurd si transmiti nealterat
sensul si semnificatia operei lui Sebastian. Acuratefea stilistici, sobrietatea artistici au
caracterizat pe cei mai multi dintre interpreti si meritul principal revine regizorului
I. Sokolev. S-a insistat mai mult pe profilul social al eroilor si mai putin pe broderiile
psihologice care abunda in textul operei.

Regizorul a abordat mai copios fateta satirici a scriitorului si l-a tratat mai mult
ca autor al unei comedii decit al unei inspiratii lirice. Acolo unde regizorul a folosit
mijloacele sobre §i discrete, s-a intilnit indeaproape cu Sebastian. Unele exagerari, unele
sarjiri au depdsit insd cadrul stilului initial al textului. In ce priveste interpretarea,
acelasi Sokolev, in rolul sefului de gari, a fost cel mai izbutit si mai autentic personaj,
Linia sobra caricaturala, ticurile discrete, filate artistic, degajarea scenica au dat viata
personajului. Mai putin egald, artista T. Petkevici (Necunoscuta) si-a pornit rolul cu
o tenta melodramatica, reusind insd, spre final, sa gaseascd o gama bogati de poezie
si linia fireascd a personajului. Foarte talentat ni s-a parut S. Nekrasov, interpretul
profesorului Miroiu. Sobru si degajat, sensibil, cu o ironie abia perceptibild, Nekrasov
a creat un tip caruia nu-i putem reprosa decit lipsa de amploare in marea scena a
actului II. Artista N. Donskaia, in rolul complex al domnisoarei Cucu, a reusit si con-
struiasca cu arta mai ales scenele actului II, semnificativul episod — act de acuzare al
stupidei vieti provinciale. Interesant a fost felul in care a fost conceput §i personajul
Grieg, cu prestanta §i aroganta unui mare bogitas.
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Decorurile lui H. Iacovlev (cu exceptia panourilor laterale care rupeau conti-
nutul piesei de schita unui oras provincial) s-au fincadrat organic in atmosfera generald
a spectacolului.

Poate ca nu ar fi trebuit sa lipseasca din textul tradus, replicile finale ale lui
Sebastian, intr-un fel lamuritoare pentru evolutia psihologici a personajului.

Desigur ca spectacolul se va mai imbunititi pe parcurs, mai cu seami in ceea ce
priveste autenticitatea personajelor s§i caracterul lor liric. Exista la Teatrul Rus din
Chisindu o echipa de actori talentati, cu mari posibilititi artistice. Ei l-au descifrat pe
Sebastian §i l-au inteles intr-o bund maisurd, transmitindu-i mesajul artistic.

*

Carnetul reporterului cuprinde inci multe pagini, insemniri, nume si fapte. Ade-
sea, in locul unor observatii critice, sint notate cifre — milioane —, sint notele luate in
colhozuri ; aproape la fiecare pagind intilnesc o adresd sau un numir de telefon. Sint ne-
numarati noii §i bunii nostri prieteni. Ii am pe tofi notati adinc in inimi, in filele unui
nevazut calendar, ale cirui foi s-au depanat prea repede, 21 de zile. '

Am luat cu noi o bogata experienta §i amintiri de nesters.

Dar am plecat si cu sentimentul unei datorii implinite : eram primul ansamblu
teatral rominesc care diadea reprezentatii in Uniunea Sovietica.

Si pentru a ilustra mai bine masura in care datoria aceasta a fost dusd la capat, sa...

Dam cuvintul spectatorilor

Cunoscutul scriitor Andrei Lupan a spus: ,Teatrul National ,V. Alecsandri® din
Iasi intireste in capitala Republicii Moldovenesti Sovietice bunul siu nume cistigat de-a
lungul anilor. Naiscut intr-un vechi centru de cultura si de inflorire literard, el ni se
prezinti ca un sol destoinic al bogatelor traditii care ne sint dragi tuturor. Salut mai
ales gradul inalt de culturd scenicd si literard al artistilor din Iasi. Limba si bogatia de
stil din Coana Chirifa, reluate din paginile bardului de la Mircesti, au rasunat in fata
spectatorilor cu o plinitate si ‘o prospetime uimitoare, O piesa despre moravuri §i oameni
strivechi a cidpitat savoare si actualitate scenicd datoriti marelui talent al lui Miluta
‘Gheorghiu, regiei inspirate a lui Victor Bumbesti. Ei au reusit si ne arate vie bogatia
si valoarea literari a piesei lui Alecsandri, ei au redat comicul si satira cu maiiestria
unui talent viguros si cu disciplina scenicd inaltd care au facut ca Chirita si rimina pe
piedestalul ei clasic. Am vazut spectacolele Horia, Gailele, Nota zero la purtare, in care
cu deosebiti plicere am salutat acelasi nivel nedezmintit de cultura al actorilor, intele-
gerea profundd a stilului literar. Limba spectacolelor, expresia literara inalta a lor, au
fost primite de citre spectatori cu adevarat entuziasm. Am vazut cum in expresivitatea
unor artisti ca : Marioara Davidoglu, G. Popovici, R, Ionascu, Margareta Baciu, C. Pro-
topopescu i alfii, limba si stilul spectacolului capata puteri vii, pina la cele mai ascu-
jite nuante.

Ca scriitor am pretuit arta lor ca o adevdrata gcoala de maiestrie §i de culturd a
limbii literare. Autorul si-a gasit nu numai interpreti maestri, dar §i adevarati colabo-
ratori, care, pe linia conceptiei sale si a expresiei sale literare, ridica eroii piesei la o
viatd plina, la o semnificatie de idei de mare convingere.

Tubitorii de teatru anume asta cer de la artistii lor iubiti. Si fim incredintati ca
turneul prietenilor nostri din lasi ne va ramine ca o amintire din cele mai placute. Pen-
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Publicul participd in numir mare la reprezentarea piesei ,Coana Chirifa* de Vasile Alecsandri

tru artistii teatrului ,,V. Alecsandri®, el inseamni mii de prieteni si admiratori dintre ceti-
tenii Republicii noastre.”

g

wTurneul Teatrului ,,V. Alecsandri® din Iasi e unul din cele mai importante eve-
nimente din viata culturald a Republicii noastre in anul curent. Varietatea repertoriului,
bogitia decorurilor si mai ales jocul artistilor din R.P.R., pe buni dreptate au cucerit
admiratia spectatorilor sovietici.

Succesul meritat al teatrului rominesc poate fi limurit in bund parte si prin co-
munitatea de limba a actorilor si speetatorilor. Inscenirile spectacolelor din literatura
clasici si contemporana ne-au evidentiat clar faptul ci traditiile lui Alecsandri si Millo
vietuiesc, fiind intruchipate in interpretarile strilucite ale artistilor din R.P.R*, — a
declarat V. Tolocenko — colaborator stiintific la Institutul de Istorie, Limba si Litera-
turda din Chisinau.

»Stam departe de Chiginiu si daci venim din cind in cind la oras, prea rareori
ne lasd sumedenia de treburi sia mai dim s§i pe la vreun teatru, ori la vreun cinemato-
graf. Sositi cu lucru mult si de astd datd, ne-am croit totusi o sari libera. Si apoi, unde
mai pui §i norocul ce ne-a palit. Am gasit doud bilete la Teatrul National din Iasi, la
Nota zero la purtare.

Ne-a placut spectacolul, tare ne-a plicut si limba frumoasi, pe intelesul tuturor,
§i jocul minunat al artistilor §i tema interesantd, plini de haz a piesei, intr-un cuvint
toate ne-au bucurat nespus. Avem ce povesti acu consitenilor. lar, pe de alti parte,
plecam §i cu invaiaminte bune pentru scena clubului nostru. Din picate, nu putem
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sta mai mult in capitald. Ne asteapti munca. Si chiar de am putea rimine, ne cam
indoim sa facem rost de bilete... ci tare am fi vrut.s-o vedem pe Coana Chirita. Ne
ducem cu nadejdea ca dragii nostri prieteni de la lasi vor lua in seamd rugamintea
noastrd : poftifi §i pe la Rediul Mare! Ud asteptam ! — ne-au scris Nicolae Surugiu,
sef de club, si Vasile Taracioc, gofer.

% ]

Cerindu-i o declaratie pentru revista noastrd, Ministrul Culturii, A. M. Lazarev,
ne-a spus: ,Insesi vastitatea §i varietatea repertoriului care cuprinde piese de toate
genurile sint cele mai convingatoare dovezi ale maturitdtii fortelor creatoare ale teatrului ;
drama eroici, comedia, satira, toate aceste genuri igi gdsesc interpretii cei mai nimeriti,
Teatrul din Iasi stiind sd foloseascd maiiestria fiecirui actor pentru a reliefa continutul
pieselor. Alituri de eroii trecutului, spectacolele teatrului reflecta in mod convingator
viata oamenilor noi din RP.R. Este deosebit de imbucurdtor faptul ca aldturi de maestri
ai scenei, colectivul teatral dispune de forte tinere, talentate §i bine pregitite, ceea ce
constituie o garantie a viitorului acestui vechi teatru. Un cuvint de caldi mulfumire se-
cuvine regizorilor si pictorilor scenografi, care au stiut si monteze si sd insceneze aceste-
spectacole”.

..Noi cei care am participat la acest turneu purtim intr-adevir amintiri de nesters,.’
bucuria de a fi cunoscut' una dintre republicile marii Tari a Socialismului.

Si in aceasti toamni molcomd, bitrinul teatru al lasului a cipitat, in confrunta-
1ea cu un public prieten, odata cu sirbitoreasca lui praznuire, o infuzie noui de tinerete.

Al, POPOVICE

Spcctaco[c si interpreti de valoare

Teatrul Muzical-Dramatic §i Teatrul de Operd si balet ,A. S. Puskin“ din Chi-
sindu au intreprins un turneu de trei sdptimini in Republica Populard Romind, jucind
la Jasi si in alte orase un numar de spcctacolc‘ interesante, care permit aprecieri elo-
gioase la adresa artigtilor oaspeti.

S-au infitisat lucrdri variate ca gen §i tematicd, reprezentative pentru activitatea.
teatrului si a operei din capitala R.S.S. Moldovenesti. De la renumita piesi a lui Lavre-
niev, Descdtusarea, inspirata din framintarile lui Octombrie 1917 (lucrare cunoscuta la.
noi in tard sub titlul : Ruptura), pind la comedia originala Amarul dragostei de Cor-
neanu, de la feeria lui V. Alecsandri Sinziana si Pepelea la Sardcia nu-i cusur a lui
Ostrovski, prezentind de asemenea Omul si lupul — piesi a autorului spaniol contem-
poran Angel Jimera — precum si o dramatizare dupd romantica povestire a scriitoarei-
ucrainene Olga Kobileanskaia: O fatd isi cauti norocul, artistii oaspeti au avut de par-
curs o bogati gamid de personaje, cu atitudini, sentimente, triiri, mentalititi din cele-
mai deosebite. ’
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Scend din .,Siulaua si Pepelea“ de V. Alecsandri (Teatrul Moldovenesc de Stat — Chisiniu)

De la finceput trebuie si recunoastem ca artigtii Teatrului Muzical-Dramatic din
Chisini'f au ficut fati cu cinste i uneori chiar cu strilucire acestor modalitati stilistice
atit de diferite, ghidindu-se totdeauna dupid un criteriu constant, acela al determinarii
caracterelor pe calea fintrupirii lor cit mai veridice. Fatd de unii din regizorii nostri,
tentati citeodatd si accentueze aspectele de exterior in conturarea stilului unui autor
sau al unei epoci, regizorii teatrului din Chisindu au ales drumul mai dificil, dar care ofera
cele mai autentice satisfactii artistice si anume acela al integririi stilului in structura
intimd a personajului. Altfel spus, regizorii spectacolelor vazute de noi cauta sa deter-
mine particularitatile stilistice prin analiza caracterologici de adincime.

De altfel, capitolul regiei socotesc ci este cel mai tare, cel mai valoros din
ansamblul calititilor manifestate de colectivul care ne-a vizitat tara. Regizorul prin-
cipal al teatrului, artistul emerit Victor Gherlac a pus in scend Descatusarea in colabo-
rare cu Nadejda Aronetkaia, al doilea regizor. Tot lui Gherlac i se datoresc spectacolele
Sinziana §i Pepelea si Omul §i lupul. In tratarea impresionantei lucrari a lui Lavre-
niev, regia nu s-a ldsat antrenati de aspectele de masd ale evenimentelor revolutionare
in dauna analizei psihologice. Dimpotrivd, ea a cautat si accentueze procesele inte-
rioare ale unor personaje ca Bersenev, Tatiana, Xenia, Artiom si sa desvaluie astfel
procesul mai complex al unei veritabile descatusari morale a oamenilor cinstiti care
intimpini revolutia. Scenele de confruntare a ideilor si tendintelor manifestate de mem-
brii familiei Bersenev-Stube §i de oamenii cu care acestia vin in contact au fost urmai-
rite cu minutiozitate, marcindu-se nuanti cu nuania fiecare element nou intervenit in
evolutia lduntricd a personajelor, In felul acesta, subtextul piesei, care pune in evidenta
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semnificatia eroicului Octombrie 1917, a cistigat in luminozitate, iar spectacolul a fost
strabatut de un autentic suflu uman, lasind mult in urma linia facila a patetis-
mului retoric.

In spectacolul Omul §i lupul, regizorul Gherlac a cdutat de asemenea sa cen-
tréze actiunea in jurul unui contrast de caractere. Procedeul analitic a fost utilizat din:
plin, inlaturind primejdia alunecdrii spre compozifia schematici a personajelor in con-
flict : mosierul Don Sebastian si ciobanul Manelic.

Sinziana §i Pepelea de Alecsandri pune regiei probleme diferite. E vorba de jus-
tificarea si de interpretarea alegorici a feeriei. Sint unii regizori care, intelegind gresit
exigentele realiste, ingusteazi domeniul feericului §i al miraculosului din basmele fol-
clorice. Evident, procedeul in cauza duce la saricirea mijloacelor tipizarii artistice §i —
implicit — la risipirea continutului. V. Gherlac a dovedit insi in Sinziana §i Pepelea
ci feericul este nu numai justificat dar si necesar dezviluirii fondului de idei al unei
lucrari dramatice astfel conceputi de autor. Dificultatea constd numai in gasirea cheii
care explica alegoria feeriei. Tocmai acest lucru i-a reusit regizorului Gherlac in rea--
lizarea scenici a piesei lui V. Alecsandri. El a rezolvat fara dificultate trecerea de la
nota accentuati de realism — in prima parte a actului I — la miraculosul din actele
urmatoare. Regizorul a talmicit in limbajul feeriei ideea cd rezolvarea starii nenoro-
cite de mizerie §i de inculturd a maselor asuprite presupune inldturarea monarhilor de
opereta si patrunderea poporului — personificat de Pepelea — la cirmuire. Notele coti-
diene introduse de autor pe parcursul feeriei au capatat in viziunea regizorului valoarea
unor sfichiuiri satirice cu tintd precisi: politicianismul burghez. .

Aceeasi sus{inuta preocupare pentru dezviluirea sensurilor adinci ale textului dra-
matic s-a remarcat si in spectacolul Sdrdcia nu-i cusur, pus in scend de regizohrea Na-
dejda Aronetkaia. Nota specifica teatrului lui Ostrovski, cu atmosfera pustiitoare pe
care o creecaza in jur cei a caror logicd e deviati de mirajul parvenirii prin ban, a fost
limpede accentuatd. Neasteptata rezolvare din final, cu schimbarea de atitudine a lui
Girdei Carpici, s-ar fi cuvenit mai amanun{it pregatita, pentru ca sensul piesei sa nu
fie subordonat capriciului acestui personaj.

Un alt regizor cu care publicul nostru a ficut cunostinti cu ocazia recentului
turneu al teatrului din Chisinau este E. Vengre, maestru emerit al artei din R.S.S. Mol-
doveneasca. Acesta activeaza la teatrul rus din acelasi oras, dar a pus in scend si la
teatrul moldovenesc, in calitate de invitat, spectacolul O fata isi cautd norocul, drama-
tizarea lui V. Vasilco dupd Kobileanskaia. E vorba de o povestire cu multe elemente
romantice, ilustratii folclorice bogate, care impresioneaza prin delicatetea sufleteasca,
prin candoarea §i dramatismul de esentd populara. Povestea nefericitei tiganci Mavra, a
fiului ei, Grit, si a iubitei acestuia, Tatiana, ar fi putut si se rezolve in melodrami daca
regizorul n-ar fi evitat cu grija linia care ar fi impins la facilitate §i declamatorism.
Prezenta bogatelor si multicolorelor referiri folclorice pe parcursul actfiunii, imbinarea
armonioasa a textului cu muzica §i dansurile au impiedicat exagerarile si au f{inut in
loc accentele melodramatice. In adevar, muzica, dansurile, costumatia — de o mare

abundenti — se impletesc in acest spectacol pind la o totald identificare cu filonul
epic, intr-o sinteza originala.
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Scend din ,,Sdrdcia nu-i cusur® de Ostrovski (Teatrul Moldovenesc de Stat — Chisiniu)

Fara indoiald, aceste valoroase contributii regizorale nu ar fi putut fi puse in
valoare faria colaborarea unor pictori scenografi talentati, dotati cu un sim{ ascutit al
proportiilor §i al efectelor scenice de culori. Cele mai multe montari sint rezolvate
plastic de maestrul emerit A. Subin, artist de o mare sensibilitate, dotat cu o fantezie
bogatid si cu mult sim{ al ritmului pe care-l di coloritul. in general, decorurile nu sint
incarcate, nu se face abuz de grosimi, dar perspectiva, simtul echilibrului §i al deta-
liului semnificativ le conferi o pregnanti valoare dramatici. Astfel in O fata isi cauti
norocul, o sceni importanti — aceea a primei intilniri §i a atractiei irezistibile dintre
Grit §i Tatiana — se desfisoara intr-un decor de exterior, pe un pod, in padure. Podul
acesta este asa fel realizat, insd, incit prin folosirea lui — cu desele urcuguri §i coboriri
pe trepte, cu atitudinile plastice pe care le ingdduie celor doi indragostifi — se poate
spune ca indeplineste un rol insemnat in desfisurarea actiunii. Amintim de asemenea
amploarea tablourilor de feerie din Sinziana §i Pepelea care, firi nici o incarcare, fara
nimic de prisos, dau un fior de monumentalitate silbatici a naturii.

Am vorbit pina aici de regizori si de cadrul scenografic al spectacolelor date de
teatrul din Chisinau. Se cuvine sa intregim aceasti expunere cu citeva cuvinte §i despre
interpreti. In primul loc trebuie si pomenim numele artistei emerite Ecaterina Kazi-
mirova, artisti de sensibilitate $i de o pregnantd intuitie a valorii fiecirui aminunt
expresiv. Interpreta Sinzianei intruchipeazi cu aceeasi strilucire roluri de mare frimin-
tare launtrica, ca acel al Tatianei din Descatugarea, ori a celeilalte Tatiane, din O Tfata
isi cautd norocul. Actriti de o mare vibratie tragica, E. Kazimirova stipineste sala cu
mijloace simple, cu privirile in care se oglindesc o infinitate de ginduri, cu un simplu

gest al miinii, ori cu o intonatie soptita. Scenele de nebunie din O fatd igi cautd norocul,
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de un profund dramatism, sint jucate cu o decenta si o simplitate care transfigureazi
cu totul personajul, liasind o adincd impresie. Un actor de ampld dotare este si Arcadie
Placintd, de asemenea artist emerit, a cirui interpretare din Sdrdcia nu-i cusur, atit
de variati §i de convingitoare, a oferit publicului inalte satisfactii artistice. Artistii din
Chiginau abordeaza o intinsa gama de roluri, nefiind limitati ca gen. Exemplul Ecate-
rinei Kazimirova, mentionat mai finainte, ar fi suficient ca si argumentidm observatia.
Nu putem trece insa nici peste meritele similare ale lui Arcadie Placinta, la fel de ex-
presiv in rolul unui batrin tigan din dramatizarea lui Vasilco dupa Kobileanskaia, ca si
in Pdcala, din feeria lui Alecsandri, sau in personajul amintit din piesa lui Ostrovski.
Chiril Stirbul, artist al poporului, joaci la fel de impresionant in comandorul Bersenev
din Descitusarea si face o viguroasi si memorabili compozitie, folosind cu totul alte
resurse, in Pirlea-Vodd din spectacolul Alecsandri. Artisti cu o marcati personalitate
mai sint: Domnica Darienco, artisti a poporului, pe care am urmdrit-o in rolul figancii
Mavra, V. Kokot, artist emerit, Pavel Barakei, arﬁétii poporului C. Constantinov si M.
Apostolov, V. Cupcea, T. Gruzin, artist emerit, F. Torpan, Constanta Tirtau, ,R. Smir-
nova §i enumeratia este incd incompleta.

Pentru public ca §i pentru oamenii nostri de teatru, spectacolele date de colecti-
vele din Chisindu au fost interesante si instructive. Ele dovedesc o munca serioasa, p're-
cum §i accentuata preocupare a regizorilor si interpretilor pentru valorificarea continu-
tului de idei, pentru subliniereca semnificatiilor profunde ale textelor. Multiplele obser-
vatii facute pe marginea reprezentantiilor date de oaspetii nostri sint apte a stimula gi
la noi discutii rodnice. '

N. BARBU
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HORIA DELEANU

Dupd ?nceputu[ stagiunii

o

Nu frecventa intilnirilor in viald@ condifioneazi insemnditatea lor. Existd confruntiri
ware dar memorabile, §i oameni pe care ii vezi in fiecare zi, ani de-a rindul, fdrd si remarci
«<e fel de ochi au.

Uara aceasta, mi-a nimerit o datid in cale un critic de artd, infailibil, sceptic, ironic,
anteligent, exagerat de cultivat, indulgent cu progstii, neinfeles de mediocri 5. a. m. d.
Dupi ce mi s-a plins, indignat, de avatarurile anotimpului, mi-a aruncat cu promptitudine
manuga, provocindu-md si reflectez asupra imitafiei §i improvizafiei. L-am luat in serios,
ami-am pus probleme de congtiinta si, pind la urma, dupa ce disparuse, m-am convins cd
avusesem de-a face cu un impostor obignuit.

Pe dsta nu l-am uitat chiar asa de ugor §i am dorit sd-l reintilnesc, ca sd punem citeva
ducruri la punct. Alaltaieri l-am zarit pe stradd; n-a trebuit sa depun nici un efort, a tra-
wersat in pripd trotoarul, m-a apucat de un nasture mai subred de la palton §i a inceput :

— Nu ne-am vizut de mult, din vremea sinistri a caniculei. Numai eu am fost in
stare sd ma coc in Bucuresti, ca si nu pierd vernisajul unei retrospective.

— Da-a... .

— Peisajul acesta de sfirgit de toamnd ili cam ingheald elanurile. Noroc de tinerefea,
de prospelimea spiritului meu, care se agatd de o f[runzi prinsd in melancolia ruginii si
«abandoneaza, in transd, numardatoarea gradelor Celsius...

s — M-da.. (Nu izbuteam sa articulez, amelit de tirul neintrerupt al cuvintelor care,
gargarisite cu gravitate si importanid, se abateau nemiloase asupra-mi. Fard sa pot cirti,
asteptam, dupa introducerea in cadrul natural, intrarea in subiect.)

— Nu scofi nici o vorba. Egti preocupat. Nici nu ma mira. Cu inceputul dsta de
stagiune...

— Ce vrei sa spui?

— Lasa figurile de stil. La mine nu se prinde. E rau, rdu de tot. S-au incurcat
treburile.

— Asta le intrece pe toate...

— Nu te mai obosi cu contraargumentele. Afi spus-o voi limpede si eu nu fac
decit sa repet.

— 2 L2

— Da-da. U. Mindra a lichidat Seara raspunsurilor §i la capdtul cronicii si-a mani-
festat nelinistea. Andrei Bileanu m-a convins ca Flacara vie n-are viald, dar in schimb
nu arde. $i dumneata, ce-ai ficut la urma urmei cu Microbii in ..Contemporanul® ?

— Bine-bine. Dar de aici pind la o concluzie pesimistd, generalizatoare...
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—Avem §i de astea. Nu citesti cu atentfie presa de specialitate. In ,,Contemporanul®.
pe pagina a 4-a, s-a cules un articol important pe 7 cvadrafi: se cheama ,Uiziuni minore”
si e semnat de M. Radnev. Aici gisesti concluziile generalizatoare. Citex din memorie : ,E
un fapt incontestabil, sanctionat deopotrivi de criticd i spectalori: majoritatea teatrelor
bucurestene nu s-au dovedit a fi prea inspirate, la inceputul stagiunii actuale, in selectarea
pieselor originale*. Mai la vale, se aratd ca lucrarile acestea sint ,semnificative pentru
slibiciunile generale ale dramaturgiei autohtone® si ca in ele ,dramatismul incordat, nemai--
pomenit, a fost inlocuit cu o nemaipomenitd contrafacere a realitafii*.

— 212!

— Ai vizut 2 Am devenit un centru de documentare umbulant, care transporti mit
de fige in vehiculul admirabil al memoriei mele prodigioase. De aici, izvorasc adesea marile
adeviruri. Asa cum fi-am spus: s-au incurcat treburile cu dramaturgia originala i cw
deschiderea stagiunii.

— Lasi-ma i pe mine si spun o vorba. N-am apucat pina acum.

— Ma iartd, colega, dar ma cheamd lucruri importante, extrem de importante. Iti
las insi zestre gindurile pe care (i le-am impdrtdsit. Ele te vor insofi gi-fi vor ferti-
liza reflectiile. )

A disparut din nou, mai mult decit satisficut de sine. M-a scos din nou din sarite
si m-a ldsat si@ ma socotesc cu mine insumi.

Premisele stagiunii care s-a deschis erau foarte incurajatoare. Citeva zeci de teatre
si-au consemnat emofia primei ridiciri de cortind in acordurile unor texte noi, martore ale
zilei de azi. Nu s-a intimplat la noi nicicind, pe o asemenea scard, asa ceva. Presa releva,
incintata, aceasta izbinda ; directorii de teatre §i-au destinat, din lipsa lor de timp, uw
timp anume pentru interviuri, in care explicau cum s-a ajuns la aceste rezultate remar-
cabile ; autorii se imbulzeau la fotografi, ca si obfind, intr-un timp scurt §i in bune condifii,
portrete sugestive, inspirate, pentru programe, ziare §. a.

Euforia a durat pufin. Dupa primele spectacole, presa a abandonat tonul festiv §i @
facut loc, in coloane triste, unor cronici sumbre ; directorii de teatre §i-au reorganizat
planul zilei de muncd §i n-au ‘mai avut timp de interviuri ; autorii, modesti, sobri, dusmant
ai reclamei, n-au mai imparfit portrete §. a.

Ce s-a intimplat peste noapte ? Si de ce?

Am impresia, ca si nu par sentenfios cind zic convingerea, ca nici atmosfera din
cale afard de festivd, nici cea peste masuri de sumbrid n-au fost suficient indreptitite.
Ne-am bucurat sincer cind am aflat ci exista multe piese originale, care vor inaugura
activitatea teatrelor, N-am fost, insa, seriosi — cel pufin unii dintre noi — daci am yrut
sa credem ca ne vom intilni cu tot atitea capodopere. De altfel, nici nu mi se pare cd numai
capodoperele trebuie sa vada lumina rampei. (Citeam ieri niste rinduri despre Salacrou :
semnatarul articolului constata cu o usoaré mirare, dar cu mulla incintare, cia printre
primele piese ale dramaturgului francez s-au gisit unele destul de mediocre care, insd, aw
precedat, in mod firesc, Noptile miniei 5. a.) Dar ceea ce mi se pare limpede in aceasti
direclie e ca interesul fafa de dramaturgia originali nu trebuie supus niciodati fluctua-
{itlor capricioase. Si aici revenim la directorii de teatre, care ba au dat, ba n-au mai dat
interviuri. Dragostea e indeobste destul de pulin premeditati §i, mai pufin inca, supusi
jocurilor compensatiei. Or, dragostea unora dintre directorii nogtri de teatru pentru dra-
maturgia originali a colindat tocmai aceste cai neindicate. Pini pe la mijlocul stagiunii
trecute, iubita (citeste : dramaturgia originald) a cam fost neglijatd, in favoarea unor preo-
pinente mai pufin daruite, chiar daca ,[fete ratacite”, .orfeline* (doud la numdir, pare-se)
ete. Apoi, in virtutea compensaliei, dragostea s-a intefit, devenind aproape nibadaioasi st
neavind adesea ragazul sa astepte finisarea unei piese. Foarte potrivit insi ar fi fost —
§i numat asa ar fi trebuit sa fie! — ca resursele afective si se lase dozate cu grijd, astfel
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incit statornic, permanent, piesele rominesti si preocupe in cel mai inalt grad pe aceiasi
directori de teatre. Repartijia egala, bine chibzuita, a acestui interes ar aduce un admirabil

echilibru in raporturile dintre colectivele artistice §i autorii dramatici, ingaduind perioade
mai lungi de reflectie, judecdfi mai la rece §i rezultate mai valabile in detectarea si reali-
zarea scenica a pieselor contemporane.

$i, fiindca veni vorba de contemporan... Mi bate gindul ca nu infelegem totdeauna
cumsecade acest termen. Daca unele semne exterioare se ambifioneazd, intr-o piesd, sa
ne aminteasci ca sintem in 1956—1957, ne scoatem palaria si strigam entuziasti : bravo,
contemporan ! Or, in literaturd, contemporaneitatea nu se mdsoara cu ora, c¢i cu epoca.
Autorul e dator sd ne transmitd spiritul epocii, preocupirile ei majore, obligindu-ne sa
constatdm contemporaneitatea unei piese prin emofia pe care ne-o trezeste, prin reflectiile
la care ne duce, prin consonanfa cu preocupdrile, aspirafiile, gindurile noastre cele mai
intime. Nu e oare mai comtemporand Cetatea de foc — care se petrece in urmdi cu aproape
un deceniu, dar care transmite fiorul consirucliei socialiste — decit Microbii (care se
petrece saptamina trecutd, fard sa@ ma facd sa tresar, fard sd-mi aminteascd cd sint ceti-
feanul unei vremi neobisnuite)? Nu e mai contemporan brechtianul Cerc de creti cau-
cazian — a cdrui acfiune e agezald in urmd cu multe veacuri, dar care pledeazi la inalta
tensiune a artei pentru adevirul de azi al dragostei, prieteniei, dreptatii — decit Jacques
de Eugen lonesco (unde, in secolul XX, desperarea, abulia, inumanul se amesteci cu pre-
ferintele ,majore” ale eroului pentru o mireasd cu trei nasuri §i noua degete la o mina,
in locul alteia care are — vai! — numai doud nasuri) ?

Mentionarea in discufie a pieselor Cetatea de foc §i Cercul de creti caucazian ar
putea sugera obligativitatea strictd a monumentalului in sfera contemporanului. Nu la asta
mda gindeam. Cred ca autenticul spirit al epocii e in stare sd-si gdseascd [reamatul i la
dimensiuni mai mici, cu condifia subtextului unor congtiinfe mari. Spunea o datd un lucru
frumos Thornton Wilder : ,Estetica lucrurilor simple si banale, ce te emofioneazi §i te
zguduie tocmai prin consemnarea adevarurilor obignuite §i a faptelor marunte, puse dn
contrast cu perspectiva (sublinierea noastrai — H. D.) eternitafii“. $i Casa linistita i
Seara raspunsurilor, si alte piese, nu supara fiindcd qu ales in miezul lor fapte poate mai
marunte, rezolvari poate mai simple, mai banale ; lucririle acestea sint in stare si ne
deranjeze, numai daci n-au innobilat cotidianul cu ampla perspectivd a vremii noastre,
care isi solicitd, indreptafitd, locul demn in eternitate.

Aici, insa, in procesul de innobilare a aparentului cotidian cu dimensiunca grandioasi
a comunismului, intervine o condifie care nu poate f[i ignoratd. Teatrul a fost dintot-
deauna considerat o formd a poeziei, §si nu degeaba s-au vdarsat riuri de cerneald pentrn
a se ajunge, in acest cadru, la stalornicirea poeziei dramatice. S-a mai vorbit adesea
despre dualitatea teatrilui, care cuprinde in mdruntaicle definifiei sale arta literari si
arta spectacolului. E evident, de aici, ci fard literalurd nu existi teatru ji ci poezia e
cel pufin naga textului §i a spectacolului. E evident, dar nu pentru toati lumea. A apirul.
nu §tiu cum, o prejudecatd: imaginea, metafora, literatura incarci textul unei piese §i-i
lungeste drumul citre scend §i de acolo catre spectator. Ba mai mult decit atit, s-au cons-
truit §i nigte mic.i aforisme in circulafie frecventd : ,Asta-i literaturd, nu piesa”, sau
WN-ar fi rea piesa, dar e covirsiti de un balast literar impropriu® si altele de acest fel.
si mai laconice, si mai absurde. De aici a izvorit §i o practica: unii scriitori depun rodul
muncii literare — piesa — in brafele regizorului, care trebuie s-o transpund, cu arta sa,
scenic. Ping aici, totul e perfect. Numai ci unii — regizori sau altceva — zic cam asa:
WSeriitorul s-o fi pricepind la literaturda, daci se pricepe, dar la teatru in nici un caz“. $i
atunci, incepe nu o transpunere scenicd, ci o adaptare: adicd, fiindca scriitorul nu se
pricepe la teatru, trebuie vegizorul sa se priceapa la literatura si sa ia condeiul, ca si
waranjeze® piesa. (Aga, de pildda, numai in ultima stagiune, un ,clasic® §i un ,contem-
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foran®, Scribe si Elsa Shelley. si-an imbogafit la noi Paharul cu apd §i Fete riticite cu
cite un prolog, rezultat al febrilitatii literare care insofeste in munca pe unii regizori.)

Nimic mai fals. Scriitorul care nu se pricepe la teatru, nu e dramaturg, §i daci
aceastd incompetenta- il urmareste dincolo de primele piese. e f[oarte bine si-si mute
gindul la prozi. Tot asa, regizorul care se pricepe prea bine la literatura poate sdi-gi
valorifice inhibifiile pe semndturd proprie §i si incerce sda-gi joace piesele, pe care lé-a
seris de la inceput pind la capit. In chipul acesta §i proza — prin scriitorii valorogi fardi
instinct de teatru —, §i dramaturgia — prin regizorii intr-adevir haraziji pentru literatura
— pot numai cistiga.

In toate situatiile insi (si colaborarea, in limitele obisnuite, firesti, dintre scriitor'
si regizor, e absolut necesard) nu trebuie uitat ci teatrul e si literaturd §i ca oricit de
abil, de tehnic, de megtesugit ar fi miscat cuvintul fara emotie, sentimentul casirat* pind
la platitudine, nu se ajunge niciodala astfel la poezia dramatica.

Am divagat de la festiv si sumbru la directorii de teatru; de la contemporan la
poezie. Deocamdatd, insd, nu i-am raspuns pentru a-mi raspunde, in modul cel mai
clar, presupusului critic de arta. Si s-ar cuveni!

Nu numai predispozitiile mele optimiste ma fac si cred ci inceputul de sragiune
n-a constituit nici un fel de catastrofd. Datoritd numdrului impresionant de mare al
pieselor noi, avem, in sfirsit, o largid bazi de discutie asupra dramaturgiei noastre, care
trebuie masuratd, cu roade incontestabil incurajatoare, intr-o perspectivi amplid. Au
gregit cronicarii noglri, care s-au mulfumit si consemneze, mai mult sau mai pufin vio-
lent critic, cite o piesa, fard a reveni asupra peisajului de ansamblu. Cei ce s-au in-
cumetat, in viteza expresului, si traga concluzii — vai, pasiunea aceasta nestavilita
pentru generalizari particulare! — au ajuns la teoria eronatelor .viziuni minore”, aso-
clate, ceea ce e §i mai inexact, cu .slabiciunile generale ale dramaturgiei autohtone”.
In atmosfera sumbrd, care a urmat celei festive, s-au uitat o sumd de lucruri importante :
au apdarut nume noi — i le citez numai pe cele unde debutul pare asociat cu talentul
— ca 1. Serban, Gr. Silceanu; scriitori ca Sidonia Drigusanu, Mihnea Gheorghiu, J.
Meliusz s-au indreptat, cu harul lor literar, cditre dramaturgie ; s-au oblinut spectacole
interesante cu piese originale la Constanfa (Ovidius), Timisoara (Casa linistitd), Sibiu
(Hai sa jucam teatru) §. a. Pot fi toate acestea ignorate ? Sigur cd nu!

— Domnul meu — ma adresez iardsi antipaticului mew interlocutor de la inceput —
ai darul de cite ori md intilnesti sa-mi strici dispozifia. Nu insa pentru multi vreme.
Concluziile, pe care le trag din dialogul imaginar cu dumneata, au proprietafi stenice.
De aceea, te astept cu o noud insinuare...

,Ovidiu” si ,,Ovidius”

Teatrul National din Bucuresti: Ovidiu dz Vasile Alecsandri; Teateul de Stat Constanta : Ovidius
de Grigore Salceanu

Solemnitatea bimileniului lui Ovidiu a
prilejuit teatrelor noastre inscrierea eve-
nimentului in cortegiul sérbatoresc al ri-
dicarilor de cortina, care au marcat festiv
inceputul acestei stagiuni. Dincolo insa
de caracterul ocazional, festiv, al mo-
mentului (cu autentice si tulburitoare re-
zonante in constiintele noastre), dincolo
de consemnarea lui la modul tot atit de

L]

festiv, el inlesneste artei noastre teatrale
— prin reintilnirea cu Alecsandri, cu lu-
mea antici, cu un stil — o confruntare
nu lipsitd de interes si semnificatii.

Discutia o socotim cu atit mai semni-
ficativi pentru fenomenul teatral de azi,
cu cit la aceasti confruntare sint antre-
nate atit fortele coplesitoare ale bitrinu-
lui ,National®, cit si entuziasmele si di-
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namismul unui tindr si interesant colec-
tiv teatral, ca al Teatrului de Stat din
Constanta.

Materialul e oferit, analogic, de bitri-
nul Ovidiu al lui Alecsandri §i de o lu-
crare recentd, Ovidius, a poetului constan-
tean Grigore Salceanu.

Fard apropieri facile s§i comparafii ex-
terioare, socotim c¢i discuiia se poate to-
tusi angaja.

Stranful destin al lui Ovidiu l-a ten-
tat pe Alecsandri de-
sigur, in primul rind,
prin ceea ce ii oferea
ca material de sim-
bol si sugestie pen-
tru ideea latinitafii,
atit de scumpi poe-
tului. Dar banuim ca
in acelagi timp dis-
ponibilitatile sale ro-
mantice s-au lasat
ispitite de spectaco-
lul plin de drama-
tism al wunei vieti
rupti in doud prin-
tr-o ciudati enigma.
Aceasta, cu atit mai
mult cu cit analiza
descopera importante
elemente romantice
in scheliria trage-
diei — cu un ca-
racter de predomi-
nanta —, ceea ce
nu se dintimpld in
cealaltd lucrare in-
spirati de antichita-
tea latind, Fintina Blanduziei.

Orice constructie, dramatici, pe care ar
imagina-o cineva avind ca personaj cen-
tral pe Ovidiu, trebuie si rezolve intii
legitura de mnecesitate intre caracteru] e-
roului si tragedia sfirgitului sdu, Dintre
solutiile posibile, Alecsandri se opreste la
aceea care satisface cel mai mult spiritul
romantic, avid de sentimente dezlintuite
si de antiteze: motivul dragostei trecind
peste opreligti intre un poet §i o fata
de neam impdritesc devine pirghia de-
clansatoare a dramei. Alegerea — chiar
fari suficient temei istorle, cum i-a re-
prosat critica vremii, incepind cu Anghel
Demetrescu! — isi avea insd radicini in

-

1 ,,Epoca" nr. 910, 1888.

George Vraca (Ovidiu)

viziunea de viafi a poetului, in ochii ci-
ruia un final tragic determinat de iubire
se bucura de un deosebit prestigiu. Mo-
tivul ales mai punea in lumind si alte
idei, mai vehiculate, dar de acelasi pres-
tigiu: poetul ndpistuit de societate pen-
tru simfirea lui autenticd, netributara ipo-
criziei conventiilor ; iubirea stergind ine-
galititile sociale; ascendentul moral al
printilor* spiritului (poetul) asupra .prin-
tilor* seculari (cezarul), si altele din a-
ceeasi familie, gene-
rate de scoala ro-
mantici. Mari pete
de culoare, din spec-
trul romantismului,
dau relieful dorit fi-
gurilor centrale : O-
vidiul lui Alecsan-
dri e adus pind a-
proape de granita
conceptului de poet
damnat.

Intre mijloacele de
dezvoltare a nodului
dramatic §i a perso-
najelor colaterale re-
cunoastem din bel-
sug elemente impru-
mutate aceluiagi ar-
senal romantic. In-
trigi stirnite din piz-
me si gelozii ; ura,
persecutind persona-
jul pini la absurd
(Ibis) ; patimi care
conduc un erou spre
atitudini extreme §i
gesturi frenetice (irumptia, de wun ba-
roc hugolian, a Iuliei in mijlocul or-
giei) ; pitoresc si culoare locala (forul cu
plebea, strengarii strazilor, precupetele o-
carind, sclavi, oameni exotici, gladiatori,
curtezane, orgii?) ; prezenfa masei in ac-
tiune (afluind §i defluind sub dnriurirea
unui caracter curajos), toate acestea com-
pleteazd paleta romantici a pinzei.

In acelasi timp insd, intilnim in Ovidiu
zone care se mentin in transparenta lu-
minoasd a clasicismului. Bucuria vietii,
din partea I — pgustati cu voluptate in

2 E. Lovinescu crede a sti cd principalul iz-

vor de documentare pentru Alecsandri ar fi
fost wvolumul Rome au siécle d’Augusie al
lul A. Dezobry.
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echilibru §i seninitate (strdind dfrisoanelor
si tensiunii nervoase a romanticilor) — s
demnitatea in suferinta din partea a II-a
constituie piloni de wezistenia ai opersi,
tinind de peisajul clasic.

Desigur ci aceasti intruziune a elemen-
telor romantice in peisajul clasicitatii nu
putea si nu puni in discutie spiritul de
unitate al operei, §i in special unitatea
psihologici a eroului. Exista in tratarea
lui Ovidiu alternini de sonorititi si de
tonuri grave, unele jocuri de lumini sl
umbre, care imprumuti personajului ae-
rul unei sculpturi rodiniene, unde impre-
sia se construieste, intreagid, in privitor,
prin urmirirea inlinfuirii de plinuri i
goluri. (Si sugerarea acelui nadir unde
converg aceste disparitifi este sarcina
principald — g§i cea mai grea — a re-
giei si a dnterpretului lui Owvidiu.)

Reprezentata intila oard la 9 martie
1885 (intr-o prima versiune in patru acte),
reluatdi in 1887 (in. cinci acte, cuadiugirea
personajului Corina3), tragedia lui Alec-
sandri me apare in 1957 rezistind desuetu-

3 La Academia R.P.R. se mal afl§ o ver-
siune in limba francezdi, cu mentiunea: Sce-

dinii (prezenti in elemente de limbaj, in
intrigh, in constructiile contradictorii ale
personajelor), ca vestigiile bitrinei cetafi
istriene in luptd cu stihia, Prin ce in-
frunta Ovidiu asaltul anilor ?

Prin muzica versului alecsandrian (in
special in dnflexiunile lui lirice §i reflexi-
ve), prin ingenuitatea batrinului  bard,
prin noblefea conventiei, prin generozita-
tea cu care isi inalta mesajul.

Un spectacol Ovidiu 1957 punea‘in fata
realizatorilor — regie, scenograf si inter-
preti — probleme din cele mai complexe :
estomparea elementelor desuete, a excese-
lor romantice, misuri in petele de pito-
resc, pentru a da intregului — pastrindu-d
totusi specificul — o rotunjime clasici, Pe
linia acestei echilibrdari a materialului tea-
tral cred cd trebuie gisitd principala reu-
siti a spectacolului ,Nationalului®, sub
directia de sceni a Mariettei Sadova.

nario d'opera. G. Bengescu, in Amintiri despre
viafa intimd a [Iui Alecsandri in ifimpul mi-
siunii sale diplomatice din Paris, afirmi ci
aceastd versiune poetul a citit-o compozito-
rulul francez Ch. Gounod, care proiecta si-i
compuni muzica. (,,Conv. Lit.", XXV, 1891{92.
p. 970).

Scend din actul 111 din ,,Ovidiu* (Teatrul Nafional-Bucuresti)
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Cu o bogatd desfasurare de mijloace
scenice, cu diversitate de imagini §i efec-
te, cu multi, multdi culoare, spectacolul
ramine echilibrat, zvelt, cu o buni orga-
nizare a timpului scenic. $i acesta este
in primul rind meritul regiei, care a iz-
butit sd-si impuna rigoarea,

Efortul urmitor al regiei era de a po-
tenta toate componentele spectacolului ca-
tre un plan superior, citre un mesaj, 0
idee poetica.

Plismuirea scenici a tabloului I s-a in-
scris in zona rari a poeticii teatrale. Li-
niile decorului (pictor: M. Tofan), pro-
filate intr-o vastitate de spatii, lumina
irizatd filtrindu-se printre negurile unui
imens orizont, aparitiile aeriene ale Iuliei
(Maria Botta) si ale lui Ovidiu (George
Vraca) se ingemineazd cu tonurile si ges-
turile actorilor, creind o armonie, un ot
diric — moment superior al unei Arte a
“Teatrului.

O fortd poetici aseminitoare capiti si
primul tablou al partii a doua: o.pinzd
vastd, unde, ca §i in opera poetului, mu-
getul mirii si stihiile neimblinzite devin
o prezentd centrald, din care se distileazd
parci plinsul versurilor Tristiei.

Tabloul ospitului, insi, realizat cu mul-
1 culoare gi o izbutiti compozifie a per-
sonajelor in cadru, a sacrificat pitorescului
si culorii transparenfa mesajului, Reduce-
rea orgiei la un singur plan (al senzuali-
titii exacerbate) nu este conformd — dupd
opinia noastri — nici cu adevirul istoric,
nici cu spiritul lui Alecsandri. Ovidiu, ca
5i alti reprezentanti ai psihologiei clasice,
avea priceperea savanti de a extrage vo-
luptiti de ordin superior: orgia avea un
nimb de spirit. Profunditatea in bucuria
imediatdi — senzoriald — a viefii este o
dominanti, filtratd din clasici, a operei
lui Alecsandrl, peste care nu trebuie tre-
cut cu usurintd. In tfesitura tabloului, e-
sentialele pasaje rostite de Owvidin — in-
chinarea ciitre Venus s§i oda femeii —
sclipesc izolat, pentru cd ansamblul e rupt
de personalitatea poetului, inscriindu-se
mai degrabd — prin sublinierea insistentd
si exclusivd a notei senzuale — intr-o

pinzd olandeza.

Mirturisim rezerve si faji de ultimul
tablou (desfisurat in dnteriorul get din
Tomis), socotind ©i nu s-a gdsit cea mai

fericiti transpunere scenici ,simburelui
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Maria Botta (lIulla) si Toma Dimitria
(August) in ,,Ovidiu* (Teatrul
National-Bucuresti)

viu® al finalului alecsandrian. La bardul
.vesnic tinir®, finalul poetului exilat este
plin de mesaj, de o nobili conventie, cu
potente de simbol, de cea mai pura e
senti alecsandriani ®. In- spectacol, ideea
este inecati intr-o tratare apdsat descrip-
tivi, de un realism firi aripi. Cadrul
plastic (reconstituit ipotetic, dar cu insis-
tenti de detalii) se acordi cu jocul a-
proape maturalist (cu accentul pus pe ma-
ladie), insi aldturi de sensul interior al
textului.

Momentele de transfigurare poetici din
spectacol isi capiti incandescenta si prin
prezenfa lui Ovidiu — George Vraca —

4 Intuitd totusi de regizoare; probi: a simiit

necesitatea proiecfiel finale, care amplific#
pind la grandios silueta poetului. Seolutia nu
e deplin¥, intrucit efectul e rupt de desfisu-

oard, care se miscd pe cu totul



Zoe Caraman (Fabia) sl Constantin Codrescu
(Ovidius) (Teatrul de Stat — Constania)

care-i imprumuti cu devotiune marelui ele-
giac inalterabila sa tinerete, plastica d=si-
virsiti cu elocvente 'statuare, timbrul inega-
lat al vocii' sale. Cintecul stihurilor lui
Alecsandri, ca §i intonatiile elegiei ovidie-
ne suni — in rostirea inspirati a lul
George Vraca — cind insorite, cu lim-
pezimi acustice de o nebidnuiti puritate;
cind joase, inviluite, infiorate; cind vi-
guroase, cind abia soptite, cu elanari sau
cu regrete, cu senindtiti sau cu ami-
raciuni.

Incintarea noastrdi nu este umbriti de-
cit de regretul ci aceste momente de ele-
vafie au un caracter sporadic: prind a-
ripi, me poarti spre inilfimi promititoare
i deodati ne pomenim azvirlifi in pulbe-
rea prozei. *Aceasta se datoreste intr-o
buni misurd contradiciillor din construc-
tia psihologici a eroului — deficienta la
Alecsandri — dar §i prezentei insufic'ente
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la interpret a unui al doilea plan, laun-
tric, care si uneasci intr-un singur filom
momentele fragmentare, si reuseascd totush
si inchege, dincolo de disparitatea ele-
mentelor de text de care dispune, f.ziono-
mia spirituald a personajului. Interpreta-
rea a oscilat insi in limpezirea liniilor-
rolului, ajungind in tabloul final (poate:
dintr-o intentie, injust serviti, de realism
imediat, poate din teamd de stilul su-
blim) la o solufie care nu ne-a satisficut,.
din pricina urmaririi prea apropiate si im
detalii a progreselor bolii exilatului (diag--
nosticate cu pitrundere s5i competentd de
criticul Radu Popescu), Aglomerate, aceste
detalii au pus pe planul secund mesajuli
apoteotic : intre convenfia simbolului (i~
maginea omului murind statuar, incunu-
nat cu lauri, asa cum apare in spectacol
in scena finald) si verismul, in care e
jucatd aceastd moarte e fotusi o meconcor--
danta ! Problema gisirii mijloacelor de
expresie (acceptabile gustului nostru d'n:
1057), eficiente pentru modurile sublime,.
ramine deschisi.

O distributie bine echilibratd a dat re-
lieful necesar principalelor caractere pe
care Alecsandri si-a sprijinit trama dra-
matici : Toma Dimitriu a gasit accente-
viguroase pentru a grava profilul ' sever
al lui August, iar Maria Botta, sensib’-
litatea lirici dar s§i impetuozitatea tempe~
ramentald, ajungind pina la vehementa:
(din finalul pirtii I) a Iuliei. Cuplul Ion
lancovescu — Niki Atanasiu, mergind p=
linia traditiei C. Belcot — Iancu Nicule-
scu, a avut verva comici §i notele sati-
rice cu care Alecsandri a colorat pere-
chea  Pinax - Hillarius, A. Alexandrescu~
Vrancea a apasat prea mult relieful de
intrigant clasic al lui Ibis, ciruia i-a dat
si o rostire crispatd, poticnitd, a versului.
De asemenea, am fi dorit mai multa cal-
durd si poez'e Corinel (Carmen Stdnesscu)
si .expresivitate”, in limite artistice, lui
Ovid Teodorescu (Clevetius). )

Alecsandri a vrut ca poetul Artei iubirii
si piara din dragoste.

Autorului contemporan Grigore Silceanu
i s-a pdrut minord o asemenea tilcuire a
enigmaticului ,ingenio perii® din epitaful
ovidian. El a creionat un profil mai aus-
ter al eroului, pentru a-l sustrage orica-
rei suspiciuni de frivolitate. Ovidius al
sau este in primul rind civis, preocupat



de soarta statului, si tradectoria sa ftra-
gici e hotiritd de participarea la un com-
plot politic. Autorul constintean a imagi-
nat o relatie intre luptele pentru succesiu-
nea lui August si exilarea poetului: Ovi-
dius, fermi congtiinta civicd, conspird con-
tra apetentelor tiranice ale lui Tiberiu si
mai ales ale mamei sale, Iulia.

Dramaticeste, conflictul este posibil, in
linia tragediilor politice shakespeareene, si
a si prilejuit autorului conturarea neti a
citorva caractere nu lipsite de consistenta
si chiar de dimensiuni: August, Iulia,
Tiberiu. Din aceasta noud ipoteza drama-
tici, insd, a desit saraciti figura poetu-
Tui,

Aceasti constiintid republicand, care face
din Ovidius o figuri puritani din fami-
lia lui Brutus al lui Shakespeare — un
caracter de bronz“ cum il vrea Grigore
Salceanu —, apare destul de putfin inru-
diti cu fizionomia morald a poetului, asa
cum ea se profileazi din paginile operel
sale.

Ovidiu' — sensibilul la spectacolul sen-
zorial al wvietii — voluptuosul bucur'ei
existentei, cel care stie si ajungd la pla-

nurile profunditifii in aceste zone senine,
galante — daci vreti — ale umanului,
acest Ovidiu a rdmas in afara operei lui
Silceanu. De aci rezulti pn caracter mo-
nocord al eroului, mai unitar, ce e drep:,
si firi meandrele contradictorii din Alec-
sandri, dar excesiv de rectiliniu, egal cu
sine insusi pe tot parcursul celor cinci
acte, Ne-ar fi interesat sa fi, vazut cum
lira amabili a poetului, jubilind, se in-
fioara la atingerea durerii, rasucindu-se
in sine si emitind note din ce in ce mai
grave ; dar momentul revelatiei durerii Ja
aceastd fiinta ndscuti pentru incintare —
moment esenfial pentru curba sufleteasca
a lui Ovidiu — este ratat in constructia
personajului la Silceanu,

Pe datele sale, insi, lucrarea e dastul de
solid construita — relafiile intre perso-
naje bine delimitate, conilictele nete, ca-
racterele unitare. Versul; desi aterizeazi
citeodatda in platitudine (,Vazind ca
scrie versuri, aflai ca e poet”), are si
unele frumusefi de netigiduit. Autorul a
vizat monumentalul, pe care l-a i atins
in ultimele douid acte (mai putin lungi-
mile din final).

Scend din actul IV din ,,Ovidius* (Teatrul de Stat — Corlstanta}'

\
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Lucrarea lui Grigore Salceanu s-a bucu-
zat, pentru a fi pusi in valoare, de dra-
gostea certi a rvegizorului Val Mugur si
de inspiratia poeticdi a decoratorului Mir-
cea Marosin. Ceea ce caracterizeaza spec-
tacolul de la Constanta este efortul cdtre
o imagisticd poeticd, care si plasticizeze
scenic mesajul textului. Imaginile specta-
colului nu urmiresc — in mod deliberat
— o reconstituire dstorici, cu insistente
veriste, mici nu slujesc finalitd{i de specta-
culos, pitoresc, sau dgrement coloristic ;
<i, tind si creeze o plasmuire scenicd or-
ganizatdi in jurul wunei idei poetice, sd
realizeze o exprimare metaforicdi a sensu-
lui dramatic interior. Extrigind din lu-
crarea lui Silceanu mesajul orgoliului etic
al artistului fatd de lumea din jur, liniile
decorului lui Mircea Marosin — intr-o
unitate de ritm de la tablou la tablou —
se avintd intr-un elan nestivilit, pentru
ca 1n ultimul act si se rdsuceascd g§i sd
se fringd brusc, intoarse spre public. So-
cotim aceasti dominanti a imagisticii
spectacolului deosebit de apti pentru a da
concretete zborului frint al Zxistentei erou-
lui.

Ultima imagine a spectacolului, fericit
inspirati, se %dici pind la nivelul unei
adevirate metafore regizorale. Stinca pe
care a expirat poetul isi potenfeazi ma-
terialitatea pind in zona simbolului, liniile
ei dominind spagiul (nu numai al scenei,
dar, prin migcarea datd, si al sili), ca
o corabie navigind peste veacuri spre a
purta gloria poetului exilat,

Pe aceasti conceptie scenografici a spec-
tacolului, regia a cdutat si conduci i
interpretarea, cu reugite partiale. Daci a
izbutit o unitate plastici a interpretirii,
in noblefea atitudinii §i a gesticli, nu a-
ceeasi omogenitate a obtinut-o in mij-
loacele de joc unde autenticitifi de expre-
sie §i emotie ale unor interpreti (C. Co-
drescu, Jean Ionescu, Octavian Uleu, Li-
viu Criciun, in parte, Zoe Caraman s§i
Cristina Minculescu) coexistau cu un joc
exterior, excesiv (ca al Marcelei Sassu,
de pilda). :

Constantin Codrescu (in reprezentatie,
de la Teatrul Armatei din Bucuresti) ne-a
oferit o imagine inchegati a lui Ovidius.
Meritul siu cel mai de seami il consti-
tuie, dupid opinia noastri, faptul ci a stiut
si aducd pe sceni umanitatea superioard
a personajului, simjindu-i prezenti unde-

va, intr-alt plan, o spiritualitate care wuni-
ficdA si da sens diferitelor momente si si-
tuatii, diferitelor gesturi si tonurd. lar a-
cesta e un merit a cirul importanii este
de apreciat. Ii reprosim insi cd, in in-
terpretarea sa, caracterul monocord, recti-
liniu — datorat de altfel autorului —
a apirut in trdsituri si mai acuzate. Co-
drescu abordeazd chiar de la inceput un
ton tragic, anticipind finalul, I-am fi do-
rit o dozare a timbrului elegiac pe par-
cursul acfiunii, pentru a da relief §i no-
telor de atitudine etic-orgolioasi a artis-
tului, cu care textul ii diddea posibilita-
tea sid-si coloreze rolul. O a doua obiec-
tie i-o aducem referitor la unele imperfectii
tonale, sau mai degrabi la un manierism
(sau o prejudecatd ?) care-l face si-si in-
tretaie debitul, si rupd elanul versului, si
farimiteze suflul amplu

Aceste rezerve nu umbresc insi realiza-
rea de ansamblu a lui C. Codrescu, cars,
in tabloul final, si-a descoperit dinlduntru
accente emotionante, autentice, concentra-
te, capabile si transmiti fiorul tragic,
determinat de suferinfa unei existenfe Ssu-
perioare. §i aceasta considerdm — ali-
turi de imagistica poetici a montirii ‘-
reusita cea mai de seamd a spectacolului
Ovidius.

Regiei ii revine meritul unei migcdri
armonioase, al wunei compozitii echili-
brate, in spiritul stilului clasic, stiind si
dea o buni utilizare planurilor decorului
(cu o rezervd fati de primul tablou, unde
constructia oarecum abstractd, cerebrald, a
decorului face ca si miscarea si aibi un
caracter abstract, cu slabe articulatii lo-
gice, devenind pini la urmi indeajuns de
fastidioasi). Nu ne putem opri a nu da
incA un exemplu (pe lingd cel amintit
mai sus, al imaginii finale) de plasticizare
inspiratd a textului, in actul IV, Aici, i-

§ Diagnosticim aicl o tendinii a unor ac-
torl din generaiiile mai noi, de ,,prozaizare’”,
de teami de formele vaste, ample, ale sim-
firii omenesti — fendinf{f care se pare c# pro-
vine dintr-o infelegere platd a realismului.
Dintr-o dorin{# s#niitoasi de simplitate si fi-
resc, de eliminare a tonurilor goale, declama-
torii, unii din bunii nostri actori tineri ajung
la simplificarea primejdioas# a problemei: ei
confundd firescul, care se aplici intregii game
a | firii"" omenesti, cu cofidianul, pe -care-l
aplici nefiresc si triirilor firesti tn viata o-
mului, exceptionale, necotidiene. Nu acesta este
fnsd cazul lui C. Codrescu, la care sezisim
totusi mnele nuanie ale fenomenului.
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.deea grandonii si orgoliului imperiului e
realizaty astfel : intr-un spatiu imens, scil-
-dat in reflexele unei lumini purpurii, o
statuie uriagd a lui August, plasati pe
un esafodaj central, domind si striveste
totul in jur; lateral, de o parte si alta,
:se intreziresc prin fransparenta estompata
-a tulurilor, ca niste umbre apisitoare,
zeitatile Romei, de aceleasi gigantice di-
mensiuni. Plasindu-l in scend pe Octa-
vian la picioarele propriei sale statui,
prin raporturile contrastante care se sta-
bilesc instantaneu intre cezarul-statuie si
-cezarul-om, se dezviluie dintr-o dati, pla-
.stic, situatia cupninsd in text, a wunui
August bitrin, soviitor, coplesit sub po-
-vara de a fi ,impirat si zeu".

In schimb, nu putem fi de acord cu
unele alunecdri ale regiei spre un gran-
dios operistic, pe muchia de cutit a gro-
tescului, in scena apanitiei, corale, a com-
plotistilor (actul I, unde se frizeaza de-a

dreptul ridicolul) si a invocatiei — co-
rali si ea — citre Zamolxis, in actul
V. O mai judicioasa masurare a timpu-
lui scenic ar fi evitat §i lungimile din
final, unde se cereau taleturi in text,
care — nmneoperate — au aparut acuzate
in spectacol. Muzica, redusi la citeva in-
strumente, fard prezente excesive, s-a in-
tegrat viziunii ansamblului,

Nu putem incheia aceste notajii fird a
nu sublinia distanta strabitutd de teatrul
din Constanta de la nivelul spectacolelor
prezentate in competitiile teatrale din wul-
timii doi ani (Torpilorul rosu si Inelele
de cositor) si mivelul — atit al realizirii,
cit si cel de probleme— marturisit prin
Ovidius. Efortul depus aici, ca si aspi-
ratiile formulate cu o lucida claritate,
constitule un cistig pe care-l asteptim
fructificat in spectacolele viitoare.

? Crin Teodorescu

. - . i’
Prin urmare: asa cum ¢ in viata
Teateul ,,C. 1. Nottara’’ : Seara rdspunsurtlor de Sidonia Dragusanu

.

Nu se pot pune, totusi, chiar toate pie-
sele pe care le-am vazut in acest ince-
put de stagiune pe ‘acelasi plan. Aproape
toate sint caracterizate, cum spunea un
«coleg al meu, printr-o ,viziune minord"’
Da, este adevirat. Dar in cadrul acestor
piesulete care descopera fatetele unui oni-
‘zont ingust, existdi nuante diferite, tonuri
diferite, spirite ca putere de pitrundere
«#erite §i, in sfirgit, talente diferite. (U-
nele dintre piesele pe care le-am vizut
in toamna aceasta mu te lasi de fapt si
‘banuiesti mnici o.scinteie de talent. Dar
cronicarii discutd intotdeauna daci in-
triga e verosimild, conflictul — destul de
ascutit, personajele bine ,conturate®. Ni-
meni mu discuti niciodati despre talent,
desi, readlitatea mi-e martord, multe . lu-
crari ar merita mentiunea : ,Este justi,
este perfecti. Ii lipseste un singur lucru:
talentul“.)

Trebuie, deci, si se discute ultima re-
<olti a dramaturgiei moastre nu numai
dupd trasiturile ei comune. Piesa Sido-
niei Drigusanu mi se pare ci se distan-
teazd oarecum de ceea ce am vizut pind
acum. Prin ce calititi? In primul rind,
prin faptul cd este o piesi scrisi bine.

Bine din punct de vedere gramatical, bine
din punct de vedere stilistic, bine din
punctul de  vedere al replicii, care este
sprintend, prompta §i nu rareori spiritua-
li. Sidonia Drigusanu are de altminteri
un fel de vocatie a cozeriei, adici are o
limbutie plicuti, colorati‘si feminind, care
topeste ghetarii, intimideazi pe solemni,
descumpineste pe snobi s§i obligi sa fii

_deschis, pentru cd pe asemenea ton nu

se pot spune miciodati mincluni, Care
este tonul scriitoarei ? Este un ton direct,
familiar, aproape intim, Sub lumina re-
flectoarelor, eroii sii vorbesc ca doi lo-
catari de la etajul opt, care stau seara la
fereastrd i, privesc luna. Eroii: vorbesc,
dect, cu un glas coborit, cu vorbe de fie-
care zi,,dar cind sint romantiosi (caci u-
neori §i personajele Sidoniei Dridgusanu
sint romantioase), sint romantiosi nu asa
cum se face pe sceni, ci asa cum fac u-
neori piamintenii cind vor si semene cu
eroul unei carfi sau sd-si dea aere. de
poeti.- Imi place replica vioaie, plini de
intuifii, cu umor dar si cu o secretd nos-
talgie a Serii rdspunsurilor. Dar, mai a-
les, imi place tonul sincer al piesei. Este
o plicere si vezi pe scenid oameni cave

~

www.cimec.ro 59



Tatlana lekel (Dana), Corina Constantinescu
(Irina), Eugenia Biidulescu (Senta)

nu vorbesc ca articolele de fond sau ca
mica publicitate din ziare.

De altfel, se pare ca ambifia cea mai
importanti a autoarei este de a pune to-
tul sub semnul: ,,asa este in viafa“., Dn
cauza aceasta, personajele sale nu au su-
ferit stilizarea aceea respingitoare care
transformd ,negativii® in demoni si ,po-
zitivii® in serafimi. De aceea, intilnim
in piesi oameni fard vlaga, care nu nu-
mai ci nu se impugcd, dar giasesc puterea
si spere in fericire; de aceea, intilnim
in piesi oameni ,tari” care se indoiesc
§i intrda in impas. De aceea, probabil i
conflictul acestei piese este atit de pufin
senzational : o tindrd actrifi devine obiec-
tul unor clevetiri, urite ca toate cleve-
tirile. Fata este deznidijduitd s§i cel care
sare in apdrarea ei este gata sia lovea-
sci, in furia indignirii, un om nevino-
vat.

Conflictul este insi nu numai nesenza-
tional, dar poate si cam palid, poate si
cam prea firav pentru a suporta construc-
fia unei piese cu atitea caractere i de
asemenea amploare, Dar autoarea a wvrut

si punia totul sub semnul: ,asa este in
viata". De aici vin toate insugirile plesel.
5i daci este sia vorbim de cusururi, ele
vin tot de aici. Avind oroare de exage-
rari, de artificial, autoarea a prins totul
ca intr-un instantaneu. Povestea perso-
najelor sale este simpld. Drama eroilor
sdi este voit banali si daci stai si te
gindesti bine, nu este vorba de nici o
dramid : o fatdi a fost improscati cu no-
rol, a plins §i pind la urma adevirul a
iesit la lumind; o femeie a iubit un bér-
bat care a parasit-o, a crezut o clipa ca
viata nu mai are si-i dea nimic, dar a
inceput sid lucreze, s-a indrigostit din nou
si soarele a apirut pe cer; un birbat cu
o atitudine mereu sovaielnici a trecut pe
lingd o fata frumoasi, nu a intors
capul dupid ea, in casnicia lui s-a simtit
totusi o clipi un gol si pe urmid golul
a ftrecut; o sotie puternici, un caracter
tare incepe si cunoascd vag insuccesul,
dar are puterea si treaci prin egec cu
capul sus.. Totul vine si dispare ca o
boare, ca o stare de o clipd, ca o atin-
gere de aripi, ca o amefeali. Miscirile
sufletesti sint usoare, cauzele lor sint ne-
insemnate. Nici unul din . personaje nu
trileste un sentiment intr-adeviar profund.
Nici unul din personaje nu se afli la
marea rascruce. De aceea, raspunsurile
pe care trebuie si le dea in seara aceca
memorabild nu sint caspunsuri cardinale,
ci provizorii. Provizorii, adica, pini la
urmitoarea piesi care va fi construita -
am tot dreptul si sper acest lucru —
pe un pivot dramatic mai puternic, mai
adine. 5

E bine ci Teatrul .Nottara“ a ficut sa
coincidd debutul in drama al Sidoniei
Drigusanu cu debutul in regie al unui
tindir mult mai putin senin decit drama-
turgul, mult mai intortochiat, dar si el
talentat : Ghebal Georgescu. Natura com-
plicati a regizorului a priit spectacolului.
Dati pe mina unui om superficial, plesa
s-ar fi transformat intr-un pretext dra-
matic poate spumos, dar pind la urma
ingrozitor, insuportabil de facil. Ghebal
Georgescu s-a ferit si pund in centrul
spectacolului intriga mondend, si foarte
bine a fdcut. Scandalul provincial l-a in-
teresat pe regizor in maisura in care i-a
dezviluit psihologii. Bravo pentru tini-
rul regizor ! Augurii i se arati favora-

bili.
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Spectacolul este destul de bine inter-
mpretat. Tatiana “Tekel Moldoveanu este in-
genui fira afectare, luminoasi fiari in-
sistenfele actrifelor care au o vocatie a
rolurilor de’ eroind pozitivdi. Aurel Cio-
ranu, ou gesturile sale prefacut stingace,
«<u motul pe frunte, este simpatic si cu
fiecare rol mai promititor, Ca intotdea-
una, Eugenia Bidulescu aduce pe scena
«o femeie cu obrazul alb si ochi adinsi,
cu gesturi obosite, o sentimentali cu-
-prinsd de lasitudine. De data aceasta
‘insd, rolul nu cere decit aga ceva §i nu
avem decit si o felicitim pe actrita ca
mteperiecti:}rol.Ceeaoe—dinpi-

.
.

cate — nu putem si spunem deloc des-
pre Ludovic Antal.

In restul distributiei, Puica Stinescu a
dat o Marceli vorbireati si gurmandi,
cu limbaj verde §i cu apucituri de ve-
che actriti de provincie. Interpreta joacd
insi prea mult, se agiti prea mult, spin-
teci prea mult aerul cu bratele.

Corina Constantinescu, in schimb, pe
care o pretuim, a adoptat pentru specta-
colul acesta gesturi incremenite de statule.
zimbete de sfinx §i o congtiintd exagerata
a faptului ci ea este eroul pozitiv, cel
mai pozitiv erou al piesei.

Ecaterina OPROIU

Evocarea lui 1821

Teatrul National din Craiova: Tudor din Viadim!ri de Mihnea Gheorghiu

In anii maturizirii sale literare, Mihnea
‘Gheorghiu ne-a dat un wvaloros volum de
-versuri inchinat lui Tudor §i vremii sale,
me-a dat mai de mult un scenariu radio-
fonic §i acum o evocare dramatici despre
eroul din Vladimiri. Aceastd preocupare
a autorului pentru figura lui Tudor nu
-este  desigur striind de propria-i obirsie
-olteneascd, de faptul ca s-a niscut si a
‘trdit in vecinitatea jmediatd a locurilor
:pe unde a triit si a luptat legendarul
sluger. Dar semnificatia ei in ansamblul
-operei scriitorului, mi se pare mult mai
profundi decit o simpli. apropiere auto-
biografici. Cintind pe Tudor, Mthnea
“Gheorghiu cinti in fapt implinirea visu-
lui care l-a purtat pe Vladimirescu in
fruntea oastei sale de tirani si tirgoveti.
Poetul, ca si dramaturgul, se lasi impre-
sionat de avintata gindire politici si filo-
-zoficy a eroului sdu, de verbul lui infli-
cirat, de curajul si dintransigenta sa, de
acea granitici probitate morali a condu-
-citorului de rdzmeritd, pentru care obiec-
tivele luptei sint clare. De aceea l-a i
conceput autorul pe Tudor la un mod
statuar, sculptural. De la prima si pind
la ultima aparitie in sceni, Vladimirescu
-este dominant, un ghem de gindire i ac-
tiune in plind desfisurare.

Tindrul actor craiovean Gheorghe Co-
zorici a raspuns din plin intentiilor au-
torului. Ajutat de o admirabili prestantd
scenicd §i de un fericit timbru al wocii,

el a dat lui Tudor acea intrupare, in
gest, mimicd §i miscare, care-l plasau in
legendd ¢i il mentineau la tensiunea erol-
ci pe care i-0 imprima textul. Cozorici
este, firi indoiali, wunul dintre actorii
foarte dotati din tinira generatie si unul
dintre fruntasii grupului de 'tinere talen-
te care joaca azi pe scena craioveani. To-
tusi, a primi la virsta de nici 25 de ani
un astfel de rol este indriznet si cu-
rajos §i observatiile critice nu vor de
aceea si intunece cu nimic valoarea in ge-
neral a interpretirii. Trebu‘e totusi spus
actorului ca si regizorilor Radu Penciu-
lescu si Dinu Cernescu ci s-au inchinat
peste misurd textului si nu au contribuit
prea mult la o mai artistici reliefare a
lui Tudor prin mijloace scenice. Mi ex-
plic. In dorinta de a da eroului siu a-
cel relief legendar, memorabil, Mihnea
Gheorghiu ii imprumuti mai intotdea-
una o replici eroici“, .declamatorie”,
rupti — nu numai la figurat, of pare-se
chiar la propriu — din proclamatiile si
scrisorile slugerului. Intenta autorului —
garanfia autenticititii — este fard indo-
iali interesanti; dar dip punct de vedere
teatral, nu lipsiti de pericole, cum ar &
de pilda acela al unei oarecari monotonii
(chiar daci la scari ,eroici”) prin repe-
tare. Se face simtiti mai cu seami in lu-
crarea lui Mihnea Gheorghiu — in ver-
siunea ascultati la premiera — o anu-
mita lipsi a acelei inventivitati drama-
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tice" care aidoma rachetelor cu trepie —
ca si ne plasim in plind actualitate —
sa impulsioneze cu vigoare mereu noui,
desfasurarea conflictului.

Se va reprosa poate cd uit ci este vorba
despre o piesa istorici a cirei actiune se
petrece cu mai putin de un secol si ju-
matate in urmi si cd deci ,adevarul isto-
ric si limitele documentelor® sint sufi-
cient de stringente pentru a nu lasa
curs liber .inventivititii®. In cazul unui
astfel de raspuns, m-as considera gresit
inteles. Este vorba de o inventivitate ar-
tisticd, care derivi din afectiunea autoru-
lui fatdi de eroul si imprejuririle evocate.
Reconstituirea artisticA a wunui personaj
sau a unei epoci nu traieste atit prin
exactitatea datelor sau corespondenta do-
cumentardi a replicilor ori situatiilor, «ci
mai cu seamii prin forta de reinviere la
inalti tensiune scenici a unor idei gi tri-
saturi specifice. Inliuntrul acestor idei si tra-
saturi, inventivitatea afectivi a autorului
mi se pare a putea si se miste liberi,
ajutindu-ne si le intelegem mai bine.
in cazul lui Tudor, de pildd, rezumarea
doar la liniile principale, majore, ale e-
roului, fird o bogati argumentare pri-
vind complexitatea sufletului lui mi se

Gh, Cozorici (Tudor) si Sanda Toma (Tinca)

pare purtitoare a nriscului de schemati—
zare. In afari de admiratia extatica fatd
de erou, am fi vrut si sim{im si vibratia
liuntrici a autorului pentru ceea ce este
adinc uman si etern valabil gi in Tudor
ca §i in tofi oamenii, ‘(Adci s-ar nimeri
a fi plasati poate observatia ca — oricit
de surprinzdtor ar pirea in evocarea sa
dramatici, Mihnea Gheorghiu lasi sia se
simtj foarte pufin coordonata sa poetica,
desparfind oarecum pe poet de dramaturg.)
Aceastid lipsi a textului s-a facut obser-
vati si in spectacol.

Interpret si regizori n-au fost nici ei,.
in cazul lui Tudor, prea atenti cu latura
lui umani. Acele firicele ‘de sensibilitate
proaspati — adevirat, firave si putine in
cimpul unei mari misiuni — nu s-auw
reliefat cu poezia si puterea lor de convin-
gere. Scene ca acelea dintre Tudor st
maica lui, dintre Tudor §i Tinca, pauze ca
acelea in care pina si autorul, deajuns de
zgircit in astfel de momente, dindica: ,Se
aude un cintec haiducesc din fundul
scenei... Tudor a jesit cu o hirtie in mind
in pragul cortului si asculti si el zimbind",
sint printre cele mai slab realizate, pier-
zindu-se sub apdsarea monumentalului
continuu. Sint probleme de nuanti care-si
pot insi gasi — la nivelul talentului
interpretului si regizorilor — rezolviri
fericite. Nadejdile sint cu atit mai indrep-
tatite cu cit acest foarte greu si complex
spectacol inmanuncheaza calitdti remarcab’le
actoricesti, regizorale si "scenografice.

Cei doi tineri regizoni amintifi au avut
si misgte in scena nu mai pufin de 37 de
personaje cu biografii precizate, pe linga
alte citeva zeci, cuprinse in indicatiile
otdrani, panduri, tirgoveti, slugi, arnauti,
calfe etc.”. Dificultitile au fost insa solufio-
nate cu succes §i tablouri de compozitjie ca
acela intitulat |, Adunarea izbavirii® sau
tabloul final mi-au parut deosebit de
reusite. In general, trebuie apreciati con-
ceptia regiel si scenografiei asupra for-
mulei spectacolului. Aceastid conceptie mi s-a
pirut a fi unitard si avind la bazi o idee
artistici limpede. In intregimea lui, spec-
tacolul este jucat la fundal deschis, pe
practicabile dispuse in scard (care i-au
permis mai intotdeauna lui Tudor aparitii
impresionante) si intr-un cadru plastic
evocator mai mult pe linie de sugestii de
decor, decit de decor propriu-zis. Mai cu
seama socotesc interesanti ideea fundalului



deschis si a decorurilor in chip de cadru. Cu
exceptia tabloului pe care autorul il inti-
tuleazi. atit de sugestiv ,,Cuibul népircilor”,
toate  celelalte — chiar si acel care se
petrece in casa lui Tudor, daci {inem
seama de final — [lasd privirea specta-
torului si mnavigheze departe peste timp si
spatiu, si simtd sesurile fira sfirsit, mulfi-
mile de oameni, girurile de ani. De altfel,
fericita didee a plasirii in tabloul intdi a
unei siluete de decor evocind ,,coloana fard
sfirgit® a lui Brincus vine si intireascd
imaginea cursului slobod, de neoprit al isto-
riei. Din picate, jocul de lumini n-a fost
totdeauna la mivelul interesantei concepiii
scenografice. El n-a favorizat nici ,fundalul
deschis“, nici acele frumoase panouri late-
rale pictate de Teodor Constantinescu si
care incercau sd ,incadreze” actiunea Ia

In acest cadru au evoluat zeci de perso-
naje in costume de multe ori foarte reusite,
fard a se stingheri unele pe altele, incer-
cind chiar pe alocuri sa schiteze o reald
participare la cele ce se petreceau pe sceni
(ceea ce nu-i putin daci ne gindim la
stadiul problemei figuratiei la teatre cu
mai mare renume). Mi refer la grupul de
fete si baieti din actul I, la masa de
tirani din tabloul , Adunirii“, la miscarea
din final (mai cu seami in acest ultim
tablou , costumele au reusit si marcheze
diferentierea starilor celor care, in Bucu-
resti, se stringeau in jurul Iui Tudor).
Interesante au fost si costumele boierilor
(interpretati de Remus Comineanu, Manu
Nedeianu, Virgil Bidescu, Richard Rang,

Vladimir Nani si Dem. Riducanu). Maj
putin interesanti insd mi s-a pidrut aic
indicatia de regie in privinta interpretarii.
Ne aflim la 1821, Avem de-a face cu
boieri greci si paminteni, abili si cu multe
relatii pe la curtile striine. $i in ciuda

‘giubelei, a barbilor si caftanelor, ei eraa

niste politicieni versati, de tip apusean, la
curent cu metodele ,diplomatice” ale timpu-
lui si de o prestanti la care desigur
tfineau foarte mult. De aceea, linia carica-
turaldi a interpretirii apare aici ca o
solutie facili, care scade din tensiunea
unor scene, cum este aceea a intilnirii lor
cu Tudor. Remarcabili, de altfel, prin
imprimarea unei miscari circulare de inva-
luire — pe care in tfot timpul discutiei

- Tudor o executdi cu multi arta — scena

pierde din dramatism din pricina ,simpli-
tafii* i a modului ,mnaiv® de a reactiona
al adversarilor lui. Exagerat caricaturald
mi-a parut si viziunea asupra personajului
Vlidica Ilanion, interpretat de Ion Mari-
nescu. Masca violent rasputiniani §i o
anumiti rigiditate in joc nu permit specta-
torului o intelegere corespunzitoare a per-
sonajului, oscilant, cuprins de ascunse
ambitii personale, dar pistrind totusi un
ascendent asupra lui Tudor, pe care cauta
mereu si-l convingd cu ,duhul blindetii si
al intelepciunii®. Dintre ceilalti interpreti
buni — si sint mult{i — cred ci ar trebui
relevati in special Sanda Toma (Tinca),
Constantin Rautki (Pafnutie) si Iloana
Bulcd-Diaconescu (Aristita Vlahos).

Mihai GHIMPU

Reabilitarea mahalalei 'Bucuregtcnc

Teatrul de Stat Oradea (sectia romind) : Dezertorul de M, Sorbu

Ca argou si temperament, eroii din De-
zertorul se situeaza in prelungirea lumii
comice caragialesti. E, la prima vedere,
aceeasi mahala a Bucurestiului, usor evo-
Juata, poate mai putin excesivd, mai ur-
bani. Tonalitatea generald a replicilor, ex-
presiile, exclamatiile si chiar citeva tipuri
(Casiope, in parte Silvestru) invitd la aso-
ciatii imediate cu eroii lui Caragiale. Dar
aceste apropieri sint de ordin exterior, fin
de tratarea pitoreascd a limbajului si era
firesc ca Sorbul si fie influentat — ca

mijloace de expresie — de marele nostru
comediograf.

Dezertorul se caracterizeaza, insd, prin-
tr-un climat moral cu totul diferit. Tot
ceea ce. la eroii lui Caragiale, e parodie,
sentiment farid acoperire afectivd, princi-
piu fira consecventi, in general, tot ce e
mimat cu ostentafie, in Dezertorul e supus
probei de foc. Jupinii caragialesti rezonau
linistiti si .constitutional® la adipost d=
perspectiva verificirii, Personajele lui So:-
bul sint solicitate, cu exitremid urgenia
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Scend din actul II

sd-si dea intreaga mésuri a calitdtii lor
umane. Sintem in - plin razboi mondial,
mai mult, in primele momente ale ocupatiei
germane a Capitalej (6 decembrie 1916).
Si mahalaud bucuregteand se dovedegte la
inaltime, patriotismul ei se afirma cu prepul
sacrificiului suprem. Silvestru = Trandafir,
acest nepot al lui jupin Dumitrache, ja-
luz" i cu printipuri familiste, gros la
vorbia si la apucdturi, e un om adevirat,
<u un puternic simt etic si social. El iji
depiseste egoismul — atit cel legat de
propria persoand cit si cel familial — i
acceptd moartea pentru salvarea intregii
mahalale de represaliile nemtesti. Gestul e
<u atit mai valoros cu cit e deliberat,
rod al unei profunde dezbateri liuntrice.

Dezertorul e o piesa patrioticd, scrisi
in intimpinarea unui comandament imediat.
(De fapt, premiera absoluta a avut loc la
Iagi, in plini bajenie, la mai putin de un
an de la ciderea Bucuregtiului.) Dar co-
media tragicA a lui Sorbul si-a depasit
-ocazia, pastrindu-si vitalitatea pind astazi.
Aceasta pentru cd e bine construiti, con-
flictul e strins, replica vioaie, caracterele
viguroase, concepute in ftrasaturi ample.
Am spus, anume, caractere pentru cia per-
sonajele, mai mult decit purtitoarele unor
biografii clare, sint expresia unor mesaje
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morale. Vreau si spun ci explicarea ordo-
natd a ambianiei descrise are unele incon-
gruente, unele goluri. Nu sint suficient de
clare, de pildd, antecedentele lui Silvestru,
iar deosebirile dintre Aretia §i soful i
mama ei sint prea stridente. Personajele
reies, in acest sens, ugor abstractizate, au-
torul fiind interesat in primul rind de
semnificatiile cu care le-a investit, de li-
niile lor morale. Dar aceasta merge in fa-
voarea lectiel de ansamblu a piesei, ca si
jocul de contraste introdus de autor (de-
zertor — erou; invadator — fire senti-
mentald etc.).

Cu Dezertorul, Mihail Sorbul a oferit o
salutardi operi de reabilitare a lumii ma-
halalei i, in acelasi timp, una din densele
lucrari ale literaturii noastre dramatice de
la inceputul secolului.

La Oradea, piesa lui Sorbul s-a bucurat
de un succes deosebit, atit pentru lectia
tematicd si pentru pitorescul argoului, ecit
si pentru interpretarea buni. Regizorul
Ladislau Grof a facut o distributie oare-
cum constrinsi de faptul ci avea in fatd
un colectiv ‘alcdtuit in cea mai mare parta
din tineri, pe care l-a condus cu tact §i
cu pricepere. Regia a fost atenti la toate
valorile textului, 'pe care nu le-a suprali-
citat nici o clipi, redindu-le cu mésura
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exactd, fie ci a fost vorba de efectele co-
mice ale comportirii coanei Casiope, fie de
<onstanifa sentimentald a Aretiei, de ata-
samentul lui Licad Chitaristu sau de vena-
litatea lui Schwalbe.

Interpretii au asimilat cu fidelitate vi-
ziunea regizoralid si cei mai mulfi s-au ilus-
trat in scene foarte izbutite (in special fi-
nalurile de act). S-au relevat, in primul
rind, Cristina Tacoi (Aretia) si Zaharia
Volbea (Silvestru). Cea dintii a jucat cu
multad discretie zbuciumul interior al per-
sonajului, i-a dat noblete si siguranti mo-
rali; cel de al doilea a imbinat in just
echilibru forta si violenta extericard cu

demnitatea sufieteasci a lui Silvestru. Sur-
prinzitor de sdrac in mijloace a aparut
Ion Vilcu (Schwalbe): partitura era plina
de nuante, de gradatii, pe care interpretul
nu s-a ostenit si le valorifice, mulfumin-
du-se cu schifarea generali a personajului.
Sters, inexpresiv, diletant, Radu Reisel
(Lica Chitaristu) ; lipsit de umor, Grigore
Schitcu (Hermann). Amuzanti §i sigurd
pe accentele de comedie, desi putin prea
galagioasi, Stefania Popescu  (Casiope).
Efortul scenografului Carol Kudelisz s-a
axat, cum era si firesc, pe realizarea at-
mosferei specifice unor grele zile de razboi.

Commcclia dell’arte rcdiviva?

Teatrul de Stat Sibius Teatrul de Stat Ploesti : Hol s jucdm teatrn de J. Méliusz

Nu: o reinviere a commediei dell'arte e
imposibild astazi, la moi, in plini dominare
a textului literar si a conducerii regizorale,
cu exceptia lectiilor-experiment (3i acelea
aproximative, stingace). Totusi, in prologul
sau, Méliusz pare si pledeze tocmai in

aceasti  directie : o

REGIZORUL : Vreti roluri? Rolurile
mult visate, rolurile ideale ? Iati cea mai
buni ocazie | Fiecare isi va compune rolul
lui, dupi chipul §i aseminarea sa. Gindi-
ti-vi la commedia dell'arte. In cadrul
subiectului dat, artistul putea si-si dezvolte
rolul dupid inventivitatea si originalitatea
sa..,

Scend din actul III (Teatrul de Stat — Sibiu)

§ — Teatrul

65

www.cimec.ro



Scenli din actul I (Teawrul de Stat — Ploestl)

COMICUL  BATRIN :
Vasazica, improviziam.

Si pe urmi ? Pe urmi sint trei acie de
comedie, mai bine zis de farsd, cum preci-
zeazia insusi autorul in programul specta-
colului de la Sibiu (la Ploesti se joacd
firs program). Trei acte de farsd, elabo-
rati dupa toate legile speciei, unde fiecare
interpret isi spune rolul cu punct si cu
virguld. Propunerea lui -Méliusz s-a dovedit
o glumi, un rasfit de cultura teairala.
Altfel, autorul ar fi scris un scenariu si
nu o piesi in acceptia moderni, cu una
din temele cele mai difuzate, ca sia nu
spun curente : necazurile lipsei de spatiu
locativ.

Cu toate acestea, ceva din exortatia pro-
logului ridmine. Méliusz inundi scena cu
intreg instrumentarul de mijloace ale farsei
traditionale : quiproquo-uri (la modul ori-
ginar), caractere mai mult sau mai putin
fixe (aproape misti), efecte quasi-meca-
nice, salturi pe fereastrd, aparitii din
dulap (vezi Blestematele fantome) s.a.m.d.
Din toate acestea rezulti pretextul savuros
al unei comedii de situatii, cu o discreti
venaturd de concluzii moralizatoare, cu
punctiri de o ironie adesea nu lipsiti de
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Extraordinar !

finete. Alegindu-si tema amintiti, Méliusz
n-a ficut un efort original de fantezie, dar
si-a obligat materia la efecte comice fdrd
gres. Ceea ce am si acceptat. Piesa lud
Méliusz soliciti cele mai imediate disponi-
bilitati ale psihologiei spectatorului, pe
care le satisface tot atit de imediat, ocu
spontaneitate. E intr-adevir un ,joc de-a
teatrul”, de fapt un joc .de-a viaja" prin
teatru, un divertisment pini la urma
reconfortant, un prilej de amuzare la inde-
mina oricui.

Elanul acesta comic n-a fost inteles intru
totul nici la Sibiu §i nici la Ploesti, Amin-
doua colectivele (cu respectivii regizori) au
aratat ¢i nu prea au pofti de ,joacd":
comedie, da, insa ,serioasa”, cu probleme
si superprobleme... Astfel, nu s-a gisit un
stil adecvat farsei: la Sibiu s-a cileat
prea mult in virful degetelor, iar la Ploesti
prea des cu toati talpa. Regizorul Mihai
Dimiu (Sibiu) s-a apropiat totusi mai mult
de intentiile autorului. A avut chiar citeva
solutii amuzante (prezenta ,regizorului® la
masa instalati deasupra fosei, citeva
Jesiri® din rol s§i reveniri la identitatea
reald a interpretilor etc.), dar nu le-a dus
la capit. In schimb, Gigi Ionescu (Ploesti)
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n-a fost prea dispus sia caute solufii si
stil de joe, lasindu-i pe actori sd-si spuni
in voie rolul. Cel putin prologul a fost
jucat la Ploesti pe un ton cu totul anarhic,
fard nici un fel de credinfid. Piesa, asa
cum e, invita tocmai la dnventivitate regi-
zorald si actoriceascd. Invitatia a rdmas
fard ecou s§i spectacolele s-au desiasurat pe
datele imediate ale textului.

Un singur actor a infeles mai bine
despre ce e vorba : Ion Negoescu (Ploesti),
in rolul contabilului Eugen Purice. Com-
pozitia lui mi s-a parut interesanti,. parti-
ciparea vie si amuzata, solutiile expresive
(inclusiv aceea de a schimba, din mindrie
contabiliceascd, accentul numelui: Purice).
Nu sint totusi de acord cu abuzata imitare
a mijloacelor lui Chaplin.

* Din cele doua interpretari, Const. Th.
Stinescu (Fantazidis) si Constantin Mandi
(Purice), la Sibiu, si-au punctat cu haz
actiunile scenice, iar la Ploesti, interpretari
mai vii au prilejuit Pan Teodoru (Fanta-

zidis), G. Mihiila-Gridinug (Pavel) si
Olga Moisescu (Irina). L-as cita, pentru
superficialitatea-i aroganti, pe George Filip
(Corneliu). M-a amuzat, in. schimb, prin
naturalete si aplomb scenic, perechea celor
doi lucritori de sceni ai teatrului ploestean:
Ilie Popescu si Constantin Dumitru.

Actorii nostri de prozi dramatici s-au
cam dezobisnuit s intrebuinfeze mijloacele
(chiar bune) ale farsei. E'si bine, e i
riu. E bine, pentru ca aceasta denoti o
mai accentuati pozitie critici faja de rol
si de arta interpretirii; e rau, pentru ca
farsa (moderna sau clasici) e o specie
incd viabild §i are cerinte specifice. Sa-i
aplaudiam, deci, pe actorii nostri pentru
sporita lor exigentd, pentru seriozitatea lor
profesionald, dar si-i invitim, in acelasi
timp, sid se ,conceada” atunci cind trebule,
atunci cind nu sint imbiati decit la un
hai sd jucim teatru!"

Florian POTRA

Pro-matrimonio

Teatrele de Stat Petfogani §i Oragul Stalin:‘De lunt pind lunt de N. Constantinescu §i G. Voinescu

Nu de multe ori mi s-a intimplat si
cunosc o mai totald elucidare a unei no-
tiuni al cédrei confinut mi se pérea pina
atunci destul de fluctuant : comedie usoara.
Si cu toate ci adjectivul usoara l-am adiu-
gat din nevoia de riguroasi explicitare
(autorii piesei De luni pind luni pérind
s-o prefere drept comedie pur si simplu},
piesa de care am amintit maj sus mi-a
definit un intreg gen. E o comedie, pentru
cii autorii isi propun si abordeze pe calea
situatiilor de comedie unele probleme de
viatd, dar este si ugoard pentru ci pro-
blemele nu sint in realitate decit niste
probleme mai mici, iar rezolvirile, in con-
secinta.

Episoadele acestei piese neavind de fapt
o gradare in ce priveste intensitatea lor, si
in plus simtindu-se chiar unele hiaturi,
am avut senzaf'a unor spatii anume ldsate
pentru muzicd (pind intr-atit evolua totul
spre un deznoddmint care nu putea fi alt-
fel redat decit printr-o refugiere in lumea
cintecului si a induiogdrii). De aceea, nici
denumirea de libret de opereta n-ar fi
inexacta,

Lupta pentru apdrarea fericirii conjugale
este ideea pe care programele de sala ale
celor doud teatre — din Petrosani si din
Orasul Stalin, unde am vizionat-o in pre-
miera — o proclamd a fi tema piesei.
Dar o atit de retorici proclamare de in-
tentie nu cred ci ar conveni insdsi piesei,
care, mult mai modest, isi propune si tra-
teze mici neinfelegeri inerente intr-o casni-
cie mai veche unde, din pricina vremii,
sentimentele si afectiunile ostentate s-an
sters, lasind impresia unor neinfelegeri sau
chiar neglijari din partea unuia sau altuia
dintre sofi.

Este vorba in piesi de o lupti dusi de
trei cupluri pentru apirarea fericirii lor
conjugale in fata unor solicitiri cotidie-
ne, care par si ameninte sentimentul ce
sti la baza ei. Nimic original in aceasta,
jar ca transpunere dramaturgici imi ingd-
dui si spun cd Mircea Stefinescu a abor-
dat problema cu mai multi dexteritate in
O piesd cu dragoste, cautind sia surprinda
aspecte mai complexe. Pe de alti parte, nu
credem ci o piesi ca De {uni pind luni
era cea mai indicatd si deschidi stagiunea
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unor teatre ca cel al minerilor sau cel
din Orasul Stalin.

Vizionind piesa pe cele doud scene, am
avut impresia, aproape neta, cd iau parte
la doui spectacole diferite.

Regizorul Jean Voinescu de la Petrosani
a tratat piesa cu grija de a nu face din ea
o comedie cu orice pret, ci ciutind si
extragi valorile dramatice, si le sublinieze,
si puni in evidentd mesajul ei eventual
Personajele au fost conturate cu griji,
bineinteles depasind liniile incerte pe care
le oferea textul. De asemenea, el a evitat
farsa de dragul farsei si a cdutat s-o in-
cadreze in actiune, s-o foloseasci pentru a
obfine si variatie i gradatie de inten-
sitate.

Pini aici, intentiile sint bune, dar a
situa totul intr-un decor de-a dreptul g-o-
tesc, lipsit de orice contingente cu cadrul
pe care-] cere de fapt actiunea acestei pie-
se, cu epoca la care se petrece ea (in zilele
noastre), a face dintr-o casi de odihni de
pe Valea Prahovei o localizare ridicold a
prostului gust, este o vina care se rasfringe
deopotriva si asupra regiel. Nu mai vor-
besc de obligatia ce i-ar fi revenit sceno-
grafului insusi (pictorul A. Wilke), §i anu-
me de a ciuta si se integreze in piesa,
si cunoasca problemele pe care le pune etc.

De aceea, inriuriti de cadrul scenografic
neverosimil, piesa le-a lisat spectatorilor
senzatia amard a unor probleme ale unei
alte lumi decit ale aceleia in care triiesc
el. Din aceasta pricind si interpretii s-au
simtit, dacd putem spune astlel, depeizati.

In rolul studentei Riri Comgsa, tindra
actrita Stela Popescu, vadit emotionatd de
debutul ei, si-a creionat personajul in linii
dure, punind in umbri toomai acel element
de gratie, farmec tineresc, amestec de sfiala
si cutezanta care i-ar fi ajutat sia-si im-
bogiteasci paleta. Actrifa este talentata si
prezenta ei scenicad, atrigitoare. Va trebui
sd-si stipineasca insa febrilitatea de prisos
si sd invete sid foloseasci gestica spre a
insoti replica. .

Ana Colda, in rolul Elenei Veleanu,
a adus in schimb aceasti notdi pe:r-
sonali in interpretare, creind * unul din
putinele roluri ale acestei piese la care am
simtit preocuparea de nuantare si exterio-
rizare. Dar, Ana Colda rdmine pasiva, ab-
senta la tot ceea ce se petrece in scend
atunci cind nu are replicd. Participarea ei,
care ar fi fost meapirat necesari in anumite
momente prin simpla shimare a starii su-
letesti pe care o incerca, a lipsit.

Scend din actul 1 (Teatrul de Stat — Petrosani)

68 WWW.cimec.ro



Un rol plin de continut, frumos intru-
chipat, a fost al lui Bazil Voicu in inter-
pretarea lui Jusfin Handoca. Actorul are
pronuntia dialectali moldoveneasca foarte
fireascd, ceea ce ne-a ajutat si-i gustam
savoarea. Si apoi, el a dat acestui personaj
tot farmecul bonom, minunata tinerete a
septuagenarului cdruia, daci fizicul nu-i
mai ajuta si fie sprinten, mintea, spiritul
sdu neobosit ii dideau in schimb o verva
contagioasd. S$i trebuie s-o spunem ci scena
a fost in bund maisurd dominati de pre-
zenta lui. De altfel, meritele acestea trebuie
sia §i le impartd cu Ion Stinescu, care ne-a
redat un delicios profesor "de armonie, per-
sonaj suculent, mai ales pentru situatiile
de comedie ale piesei.

Stefania Donca a jucat in travesti rolul
baietasului de 13—14 ani, Danut, conczput
de autori ca un copil teribil, prin glasul
ciruia au intentionat si dea o lectie, si
faci morala adultilor. Numai ci Stefania
Donca a foSt tot timpul o actrifa care
juca in travesti si ne-a pirut prea putin
bidietasul de care ar fi fost nevoie si apoi
a fost prea timidd cind s-ar fi cuvenit si
fie teribila. Restul personajelor, inconsis-
tente in piesa ca §i pe scena.

%

Regizorul Misu Fotino a facut de la
bun inceput greseala de a distribui — la
teatrul din Orasul Stalin — in rolul lui
Dénut, un Dan in toati firea (doudzeci
si mai bine de ami), si de aici tot dez-
echilibrul spectacolului. Raportul dintre per-
sonaje, rasturnat si nelogic, i-a creat spec-
tatorului o seamia de probleme insolubile
(pe care sintem siguri c¢A nu se va stradui
si le dezlege la domiciliu). Ca interpret al
rolului lui Bazil Voicu, Misu Fotino a
adus in schimb tot farmecul lui personal,

a fost mucalit si placut. Faptul ci Bazil
al sdu n-a semanat deloc cu cel al luf
Handoca este o vind, sau poate un merit,
al piesei, care lasa interpretarii posibilititi
diverse.

Din restul distributiei refinem interpre-
tarea Victoriei Oniceanu (Elena Veleanu)
si a Elenei Stescu (Angela Mares). Cele
doua actrife gi-au intruchipat personajele cu
multd griji, intensitate si preocupare de
veridic.

Cu toatd strddania lui de a pirea unm
baietas, E. Mihaili-Brasoveanu n-a izbutit
si fie mai mult decit un tindr bine ficut,
atletic chiar si cam rasfifat. Dar nu-i vina
lui.

La un stadiu inci rudimentar, spectacolul
de la Orasul Stalin nu mi-a procurat nici
un alt motiv demn de inregistrare.

o
i

Vizionate de noi la scurt interval pe
scena acestor teatre (ceea ce prezinti unele
dezavantaje in stabilirea valorilor), dintre
affibele spectacole, cel al petrogenenilor mi
s-a parut mai lucrat, mai realizat artistic.
Cu scaderile pe care le-am semnalat in
decursul cronicii, spectacolul teatrului mi-
nerilor se situeaza totusi la un nivel supe}
rior prin preocuparea de conturare a per-
sonajelor, prin grija de a evita stridentele
si facilitatea la care inviti uneori textul.

Teatrul din Orasul Stalin a ficut un
spectacol, care, dupd pirerea noastrd, nu a
fost suficient elaborat c¢i numai ebosat. Un
merit il constituie in schimb programul de
sald al acestui teatru, original si intere-
sant prezentat sub forma de calendar, con-
tinind un text explicativ, util si clar, in
conditii tehnice optime.

M, AL.

intre estrada si teatru de proza

Teatrul ,,C. Tanase’” ; Teatrul de Stat Birlad': Bafetti de la mansards (Cine pierde... cistigd) de Al, Popovici

Cocteau ' scria undeva ci greu e si faci
dintr-o gluma un spectacol, invers e mai
ugor | Comedia Iui Al Popovici, pornita
de la o glumi, elementarid ca idee, a dat
nagtere la doud spectacole diferite ca gen
si conceptie.

Reprezentata pe scena

teatrului  satiric

.Constantin Tanase“, Bdietii de la man-
sardd n-a avut soarta altor spectacole de
la estradd, care isi trdiesc doar stagiunea
de wvard, si am regisit-o sub titlul Cine
pierde... cistigd, la deschiderea stagiunii
Teatrului de Stat din Birlad.

Fard a aduce o nota de deosebita origi-
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Scenii din actul 1 (Teatrul de Stat — Birlad) 4

nalitate ca temd, comedia confine calambu-
ruri, situatii amuzante, personaje margi-
nale pitoresti, totul in viziunea ugor cari-
caturali a unui mediu obsedat de magia
banilor si a cigtigului ugor. Trei tineri
retrasi intr-o boemi intirziatd asteaptd fe-
. ricirea din partea capriciosului zeu al no-
rocului. In jurul lor apar douid fete incre-
zitoare in idealuri, o métusd cu pretentii
de high life“ si apucituri de negustoreasi,
functionari birocratizati, soacre conventio-
nale, ,vampe“ stereotipe, creind o am-
biantd nu lipsiti de pitoresc. Farsa se
declanseazd (din neglijenti, unul din prie-
teni omite si cumpere biletul de loterie
cistigitor) si se amplifici progresiv, pentru
a se ancora apoi in tilcul moralizator al
fericirii obtinute prin muncid. Daci discu-
tiile despre viatd, munci si ideal suni fals,
retoric, chiar §i la simpla lecturd, ele sint
din belsug compensate de replici hazlij,
prompte si, daci nu deosebit de subtile, in
orice caz, pe gustul marelui public. Auto-
rul a oferit cu abilitate acestei farse su-
portul unor realitifi contemporane cotidie-
me, fird pretenfia unui mesaj dramatic
major.

70

Partea deficitari a piesei rezidi in stin-
gicia autorului de a-si descurca propriile
ite, incilcite cu oarecare mestesug, sau
spus mai direct, in ratarea deznodamintu-
lui. Porniti bine, intriga incepe si treneze
si, in lipsa unei solujii mai fericite, auto-
rul ne aduce un personaj ex-machina, de
un ,umor negru”, care nu este decit un
actor, deghizat intr-un simbolic rdzbunitor
ce cautd prin exemple practice si-i convin-
gd pe acesti juni corupfi de deserticiunea
aurului. Seria de ,misti“ ale acestui per-
sonaj, in loc si desidvirseasci comedia, cum
era in intentia autorului, o complici inutil,
alterindu-i calitatea. De aceea, piesa nu
are decit de pierdut, jocul amuzant al re-
plicilor pierzindu-si treptat, citre final, atit
vivacitatea cit §i substanta. De asemenea,
dacd autorul m-ar fi introdus douid perso-
naje feminine conventionale, doui logodnice
care debiteazi un text banal, ne-ar fi putut
demonstra ci se poate scrie comedie §i
fira dragoste, si piesa, credem, n-ar fi
avut decit de cistigat din aceasta. Dar,
probabil cid servitutea fatdi de gustul pu-
blicului rimine o lege implacabild si in
sensul acesta §i spectacolele, mai cu seami
cel bucurestean, si-au platit tributul lor.
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E greu si faci o diferentd neti in ce
priveste conceptia in care a fost lucratd
piesa la Birlad, sau la Teatrul de satird
#Constantin Tinase“ din Bucuresti. In for-
mula de estradi, regizorul N. Frunzetti a
imprimat spectacolului respectiva culoare
Jusoara”“, dindu-i aerul comun al altor
spectacole de acelasi gen. Deficientele pie-
sei au apirut, din aceastd cauzd, mai evi-
dente, mirindu-se conventia, ingrosindu-se
artificialitatea,, vulgarizindu-se  gagurile.
Muzica si cupletele au diunat textului,
creind pauze nejustificate intr-un spectacol
in care ritmul e o condifie prima a reusitel
scenice.

Spectacolul bucurestenilor a adus la
rampd o distributie lipsiti de omogenitate,
un stil §i o conceptie in care se amestecau
tonul teatrului academic cu cel al revistei,
jocul actorilor demonstrind cabotinism, la
unii, sau falsi ingenuitate, la altii.

Teatrul de Stat din Birlad, cu un colec-
tiv mult mai modest, mai inexperimentat,
a realizat un spectacol mai putin fastuos,
mai simplu, cdutind si sublinieze valorile
dramatice ale textului, pe care l-a servit
cu multd generozitate,

Regia (A. Cerbu) a urmirit si armoni-
zeze distribufia si, in acelasi timp, si tra-
teze textul prin prisma specificului lui li-
rico-umoristic. Nu se poate vorbi de mari
creatii in spectacol. Evident, procedind la
o comparatie, s-ar putea vorbi, la bucures-
teni, de creafii individuale, datorate unor
actori ca Natasa Alexandra sau Benedict
Dabija.

Birlidenii au realizat insi un spectacol
echilibrat, au pus accentul pe bunul gust
si invocarea unui umor vivace. Regia a
lucrat cu atentie si asupra textului, curi-
tindu-l de anumite wvulgaritifi sau patos
neadecvat, persistente in spectacolul de la
teatrul satiric ,Constantin Tinase”. Tratat
intr-un ritm alert si cu exigenta unui tea-
tru de prozd, spectacolul din Birlad ni se
pare inchegat, onest. Dintr-o distributie —
dupi cum spuneam — armonioasi, am re-
marcat contributia lui Mircea Cuberschi,
care i-a dat personajului Finicd, .tranda-
fir de la Moldova®”, multi savoare si plas-
ticitate. Dan Herdan, desi are multi sigu-
ranti §i dezinvolturd, ni s-a pirut totusi
inclinat spre folosirea abuzivd a accentelor
patetice de melodrama. Olga Dumitrescu a
izbutit o creatie gingasi intr-un rol abia
schifat. O mascd suculentd, desi conven-
tionald, a realizat Al. Mereuti (portarul
Vasile). Scenografia lui Gheorghe Matei a
avut o contribufie insemnatd la crearea
ambiantei ceruti de text. Decorul, deopo-
triva fantezist i stilizat, i-a pus in va-
loare pe interprefi, creindu-le cadrul de
care avea nevoie comicul piesel.

Birlidenii au realizat un spectacol cu
multd prospefime, cu stingdciile inerente
debuturilor, poate, dar §i cu acea candoare
proprie unui autor §i unui teatru tindr.
La reluarea spectacolului siu, Teatrul de
satira ,/Constantin Tinase” din Bucuresti
ar trebui sd tini seami de modesta dar
convingitoarea realizare din Birlad.

Mira I0SIF
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Un muzeu al biruintei
teatrului sovietic

Semnificatia unui muzeu pirea indes-
tructibil legati de evocarea trecutului, de
leginarea unor amintiri ascunse in che-
nare de lemn sau cutii de stcla.

Si totusi cit de viu, de apropiat am
simfit prezentul, colindind silile expozi-
tiei teatrului sovietic, Aici, fiecare amin-
tire are o rezonanii directi in actualitate,
exponatele sint treptele unui drum de :a
indltimea ciruia privesti retrospectiv,

Foaierele Operei de Stat au gazduit o
bogitie uluitoare de tablourd, schite, ma-
chete, costume, obiecte aparfinind teatru-
lui rus inainte de revolutie si teatrului
sovietic. Am aflat ci majoritatea celor ex-
puse aparfin muzeului Teatral Central ,A.
Bahrusin® (un pasionat al fteatrului care
a pus bazele acestui muzeu in 1894), a-
vind colaborarea  muzeului teatral din
Leningrad, muzeului M.H.A.T., Teatrului Mic,
Teatrului Mare si ale altora. Evocarea artis-
ticiA este facutd cu mare arti si de citre
mari artisti; emotia este dubli atunci
cind te afli in fata tabloului marelui ar-
tist M. Scepkin facut de Repin, a lui
Nemirovici-Dancenko facut de B. Iohan-
son, cind ai in fafi schitele unor deco-
ruri semnate de Vrubel i Levitan, Golo-
vin sau Mescianinov.

Parcurgind expozitia, strabafi intr-un a-
numit fel pe scurt istoria teatrului rus si
sovietic, de la pidpusa caraghioasi Petrusca
si lanmturile actorului jobag pina la gran-
dioasa montare a lui Ohlopkov la Hamlet.

&y

O stiingificd ' distribuire a materialelor a
legat strins autor-epoca si interpreli, Os-
trovski, Cehov, Gorki, fiind wvalorificati i
intreaga epocd social-culturala.

Rémine limpede pentru cel mai neini-
fiat dintre vizitatori tradifia solidd realistd
a teatrului rus, legaturile Iui cu poporul.
Caracterul popular al teatrului rus, de
mesaj, rizbate la fiecare pas, din fiecare
vitrind, din fiecare panou.

Trecerea lJa revolufie e surprinzatoare,
covirgitoare pinad §i in piesele unui mu-
zeu. Dramaturgia noua e servita d=2 u-
riasi ai scenei, de glasuri de aur care slu-
jesc de pe sceni — altar al poporulul
Urmaresti cu emotie etapele teatrului re-
volutionar, flacirile luptei, glasul limpede
al Tragediei optimiste, virtejurile Uraga-
nului.

Expozitia organizatd dupa criterii stiin-
tifice cuprinde I) teatrul rus prerevolufio-
nar cu: a) izvoarele populare ale teatru-
lui, b) teatrul de drami si teatrul mu-
zical si II) teatrul sovietic cu: a) teatrul
de drama rus, b) teatrele pentru copii, tea-
trul de pipusi, teatrul muzical rus si c)
opereta.

E o adevirati excursie teatrala cu largi
popasuri de poezie pline de gratie, fie
ca e vorba de un aminunt de decor din-
tr-un basm popular, de costumul Ulano-
vei din Lacul lebedelor sau de tabachera
lui Ostrovski. Teatrul contemporan, tea-
trul sovietic e prezent in fatete wvariate,
complexe, aducind amprenta unor perso-
nalititi diverse ca stil dar unice ca me-
todi i ideologie. E un prilej de buna
sfituire pentru cei care dau viati spec-
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tacolelor, e o plicuty si rodnicd intilnire
ce se poate frepeta zile de-a rindul aga
cum multi au si ficut-o. Am intilnit sub
fard si masci chipuri de actori de mult
cunoscuti moud, dintre care multi ne-au §i
fost oaspeti dragi s§i revederea chiar foto-
grafici ne-a bucurat. Am intilnit scene
si montdri prezentate aminuntit in ma-
chete iscusite de la care am invatat.

Nu ni s-a mai parut curicasi deci a-
gitatia din cuprinsul unui muzeu, febra
curioasi care luase locul reveriei grave
ce se arboreazi intr-un asemenea loc. Ema o
expozitie tindri si vie ca §i arta ce o zu-
griavea. Specialistul afli in plus, neini-
tiatul invaid, novicele capiti primele no-
tiuni ‘si tofi au sentimentul unui mare
respect pentru tot ce a izbindit teatrul in
cei 40 ani ai puterii sovietice.

Si in acest cadru inalidtor artist'c, nu
ne-am putut stipini un sentiment de min-
drie citind pe afisele unor mari teatre
moscovite aceste nume: [. L. Caragiale,
Tudor Mugatescu, Mihail Sebastian... So-
lii teatrulu! rominesc si-au gasit prefui
rea artei lor!

Céautam un final care si poati expu-
ne plastic admirafia unui vizitator al a-
cestei expozitii. Am gdsit insd in carnetul
meu notate urmitoarele date :

In Rusia in 1914 existau 172 de teatre,
in U.R.S.S. funcfioneazi azi 508 : 355 de
teatre de drama, 32 de operd si balet, 101
pentru copii si de pidpusi, 20 de operetd
si comedie muzicali !

AL P.

Amintiri ce nu se vor stinse

La Oravita, in pitoreasca localitate din
sud-vestul Banatului, s-au pus bazele ce-
lui mai vechi edificiu de teatru din fara
noastrd. Nu e greu sa-l gisesti. Urci cu
autobuzul panta lind a strdzii principale
si ajungi, dupad citeva minute de mers,
in dreptul parcului Malinovski. Cotesti la
stinga si in fatd-{i apare o clidire mare,
demodati, pe al cirei frontispiciu scrie:
Cinematograful ,23 August”. Nu-ti pare
nimic deosebit. Urci cele patru trepte de
piatrd, treci prin holul intesat de lume
si intri in batrina sali, migilos impodo-
biti. Aici ramii impresionat. Lojile, d=
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Clidirea vechiului teatru din Oravita

un galben deschis, poarti ornamente in
forma de ghirlande, batind in auriu, ca-
rora doar sirul anilor le-a giers d'n fru-
musefe. Frontalul scenei si cele doua bal-
coane ifi atrag atentia prin bogitia figu-
rilor arhitectonice i prin maretia construs-
tiei.

Fari voie, aluneci cu gindul in urmi,
la vremea cind in ordselul pitit intce
dealuri s-au pus Dbazele acestei monu-
mentale cladiri. Scaunele imbracate in-
tr-un plus rosu, inchis, pastreazd inca
din frumusetea lor trecutd, desi in mare
parte sint roase si ciuntite din neglijenta
multora. '

Teatrul acesta, azi sali de cinematograf,
este cel mai vechi din tara.

Acum, cind se implinesc 140 de ani
de la zidire, creionim citeva date din 1s-
toricul sdu. In anul 1815, rominul ma-
cedonean lon Niund, ,markscheider”, a-
dica functionar regesc la intreprinderile
miniere din Oravita, cere presedintelui
minelor, lui Procopie Lhotra de Zmislov,
si satisfacd dorinta cetatenilor oraviteni
de a se zidi un teatru in urbea lor. Con-
siliul ,Societitii miniere comerciale® a-
proba cererea la data de 23 ianuaris
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1816. La 24 martie acelasi an, cei doi
functionari ai minelor deschid o lista de
subscriptie, care di wun rezultat neastep-
tat: 5133 florini §i 1 creifar, in valutd
vienezd. Lista de subscripiie e semnata
de muncitori mineri, {drani din impreju-
rimile Oravifei, comercianti, funcfionari,
meseriasi. In fruntea semnatarilor se afld
Petru lorgovici (fratele istoricului bani-
tean Paul Jorgovici), pe atunci protopop
ortodox romin la Varadia,

Deschiderea festivi are loc la 5 oc-
tombrie 1817, fiind invitat cu aceasti o-
cazie si impératul . Austriel, Francisc I.

Sosirea impiratului nu aduce decit sus-
piciuni. Bucuria succesului se transformi
intr-o ancheta pe care o ordoni Fran-
cisc I, convins fiind cd zidirea teatrului
s-a realizat prin importante sustrageri de
bani din vistieria statului.

Aceasti primi dezamigire nu descura-
jeazd pe dubitorii de artd. Ei stiu cid sta-
tul =2ustriac e mester priceput in smul-
gerea fird mild a bogitiilor teritoriilor
supuse, dar prea pufin interesat in crej-
terea nivelului de culturi al maselor.

Primele reprezentatii teatrale sint date
de ,Clubul diletantilor” din Oravita, con-
dus de arhitectul Ion Niuni, §i de for-
matii austriece. Treptat, nivelul artistic
al spectacolelor creste. In anul 1863 ia
fiintdA pe lingd teatrul din Oravita ,Re-
uniunea de muzici §i cintiri®, care prin
serate muzicale, concerte si reprezentatii
teatrale cultivi cintecele populare si mu-
zica clasicd, fiind un important centru de
culturd al tineretului aparfinind diferite-
lor nationalititi.

Dupi 1866, tfinutul nostru trece in ad-
ministratie maghiard. Asuprirea sociali si
nationald a popoarelor din monarhia au-
stro-ungari intensifici mnemultumirile.

In acest timp, orivitenii primesc cu bucu-
rie, la 30 august 1868, pe artistii bucu-
resteni in frunte cu Mihai Pascaly. Jo-
cul lor e urmirit cu mesat de ascultitori.
Tindrul Mihail Eminescu se afli ca sufler
in aceastd trupd, petrecindu-si trei zile
din zbuciumata lui viati in Oravifa.

In 1872, interiorul ruinat al teatrului
este supus unei reparatii generale,

Apoi, peste citiva ani, viafa culturald
a oraselului cunoaste un eveniment dea-
sebit. Pentru prima dati opereta lui Ci-
prian Porumbescu, Crai nou, este prezen-
tati pe scena teatrului din Oravita, la 26
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decembrie 1888 (7 ianuarie 1889, stil
nou).

Succesul ei determini pe Vasile Alec-
sandri, autorul libretului, si-i propuna
lui Caragiale primirea operetei pe scena
Teatrului National din Bucuresti.

Anii urmatori se remarci prin activi-

“tatea artisticd a diletanfilor si reprezen-

tdtiile ansamblului lui Zaharia Birsan
din Bucuresti. Dupd inceperea primului
razboi mondial, teatrul este transformat
in spital militar. In anii de dupa réz-
boi, teatrul din Oravifa primeste vizitele
Teatrului National din Cluj si ale celor
din Bucuresti si Craiova. La 1 septem-
brie 1920 si 3 februamie 1923, cunoscu-
tul tenor Traian Grozivescu vrijeste cu
arta talentului sdu mpe spectatorii veniti
in mare numéar si-l1 asculte, dar la 5 no-
iembrie 1931, are loc aici concertul festiv
al marelui George Enescu. ,

In anul 1933, pe scena bitrinului tea-
tru ordvitean se instaleazd ecranul alb al
cinematografului.

Astizi, locuitorii Oravitei privesc la tea-
trul lor cu o mindrie nu lipsiti de tris-
tete. Oare nu meriti clddirea celui mai
vechi teatru din fari si adiposteasci un
muzeu sau o scend de teatru in locul e-
cranului de pinza albd?

Virgil STOLOJAN

Forul maiestrici

Cu toati sobrietatea marilor infdptuiri,
ni s-a vestit infiintarea Asociatiei oame-
nilor de artid, meniti si inmanuncheze tot
ceea ce migcarea noastrd teatrald i mu-
zicald are mai valoros.

Scopul acestui for, in care creatorii se
vor intilni, nu spre a-si masura fortele,
ci spre a si le impleti in vederea ridici-
rii nivelului maiiestriei tuturor slujitorilor
Thaliei si Euterpiei, este de a largi ori-
zontul artei, de a desavirsi nobletea liniei
ei — mi-a precizat artistul emerit Niki
Atanasiu, prim secretar al Asociatigi.

Sint probleme de creatie — a conti-
nuat el apoi — care-si asteapti solutia
competentd ; sint tiri si popoare care ag-
teapti sid dntre in contact strins cu mnoi
spre a ne cunoaste comorile de arti sau
spre a ni le impirtisi pe ale lor. O sea-
méi de aspirafii ale artistilor nostri vor
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fi de acum inainte imbritisate si duse
la indeplinire de citre acest. consiliu al
celor mai buni. $i nu va i, pentru un
om de artd, cinste mai mare decit aceea
de a fi chemat si-gi pund maiiestria sa in
slujba ‘tuturor confratilor lui, in calitate
de membru al Asociatiei.

De la micul cerc de amatori de teatru
pind la cei mai de seamd creatori, de la
cintiretul dintr-un ansamblu de cdmin
cultural, pini la virtuoz, aripa ocroti-
toare §i spiritul cilduzitor al Asociatfiei ii
va cuprinde pe tofi cei ce se diruiesc cu
pasiune artei lor. Biblioteci, studii, publi-
catii periodice, conferinfe sau spectacole
experimentale, seminarii pe intreaga tard,
schimburi de studenti, in sfirsit, orice mij-
loace vor fi gasite necesare pentru inten-
sificarea schimburilor artistice i pentru
-idicarea maiestriei creatoare nu vor i
precupetite.

De la conducerea asociatiei pini la cea
mai indepartati ramificatie a ei din tari,
contactul va fi strins, efectiv, astfel ca
glasul celor de prin indepirtatele citune
ale tarii sa fie ascultat, sfatul lor primit
cu grija, doleantele lor drepte, satisfacute.
Céci sia nu uitim cd in orice mic ciamin
cultural se poate afirma un mare talent.

$i nu in zadar — adaugid primul secre-
tar al asociatiei — artista poporului Lu-
cia Sturdza Bulandra gi-a inchinat o par-
te din timpul ei de activitate indrumdrii
pline de grijAi a moii Asociatii. - Este
aceasta o garantie, o pildi si un indemn.

M. AL

Primul turneu

In memoriile recent apirute ale unor
venerabili actori, evocarea primului turneu
este intotdeauna mnelipsiti. Capitolele res-
pective au deosebita savoare a amintirilor
induiosate si, in afara dozei de pitoresc
in sine, valoarea lor documentard e ine-
puizabila, fixind in tipare istorico-literare
o epoci cu moravurile si personaliti-
tile ei.

Probabil ¢i la virsta si faima respec-
tivd, fostii absolventi ai wultimei promotii
a Institutului ,I. L. Caragiale” vor a-
minti §i ei pe citeva pagini de primul
turneu actoricesc al teatrului lor experi-
mental ; aceasta mu numai pentru durata

lui putin obisnuiti: 35 de zile care au
reunit intr-o sinuoasa linie geografica 15
orase, de la sudica Constan{d la nordica
agezare de la Oradea-Mare. Cu o modes-
tie inexplicabili daci o raportim la tine-
retea §i temeritatea lor artistici, partici-
pantii, eroii acestui turneu, m-au indriznit
si consemmeze in presa cotidiani sau de
tineret mnici un ecou personal al acestei
cilatorii pline de inedit, invitiminte si —
de ce sa ocolim — succes. Fie din pricina
programarii pentru amintirile de peste de-
cenii sau din cauza altor strilucitoare e-
venimente estivale, acest modest eveniment
artistic a trecut ou totul neobservat. Sem-
nalim deci atentiei faptul cd 25 de ti-
neri, actori incepitori, dornici de a-si ve-
rifica darurile si déiruirea in fata wunui
public variat ca receptivitate si exigenta
au intreprins o lungi cilitorie de-a lungul
si de-a latul fdrii, dind 30 de reprezen-
tatii. .

Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfi-
rescu, Copacii. mor in picioare de A. Cas-
sona s§i Vicleniile Ilui Scapin de Moliére
au constituit un repertoriu potrivit, variat
si interesant prin posibilitifile artistice de
care dispune si evident.. pretinde. Depi-
sind nivelul unor spectacole pur experi-
mentale s§i eliberati de senfafia intimida-
toare a inviticeilor in vegnic examen in
fata profesorilor, colectivul a realizat, rind
pe rind, seri ,bune”, sili ,proaste”, gafe,
reusite, spectacole vii pline de elan, altele
obosite, dupid tot tipicul necazurilor si
bucuriilor breslei.

Spicuim din presa de provincie (pentsu
a ajuta ca material bibliografic la amin-
tirile de mai tirziu!) citeva impresii com-
petente sau spontane pe marginea unor
spectacole.

«Nu risc afirmind (si furtunile de a-
plauze de la pauze sau din final imi in-
tiresc afirmatia) ca cele doud spectacole
au scos la iveald maturitatea artistica si
forta creatcare a unui colectiv de tineri
absolventi pusi pe fapte mari, realizirile
lor fiind demne de actori cu multi expe-
rienta de teatru.

..Fiindcd, ce putem spune de realizarea
acelui savuros Scapin creat cu atita gratie
si dezinvolturi de Radu Voinescu, de
nu mai putin deliciosul s§i ridicolul avar
Geronte al lui Cosma Brasoveanu, de im-
presionanta figurd tragici a Nastasiel,
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trditd cu atita forfd si autenticitate de
Geta Anghelutd, de figura plmia de umor
si amardciune a lui Ion Sorcova (Gh.
Popovici), de puternicul si framintatul ti-
ran Vulpasin intruchipat de Cristea A-
vram, decit ci toate aceste realizdri sint
expresia talentului cu care sint inzestraii
acesti timeri“. (Ziarul ,Crisana®, Oradea,
nr. 167/17 iulie 1957.)

Ziarul ,Szabad sz6" din Timisoara, o-
ras cu un public deosebit de sensibil la
replicile mai profunde, noteazi :

JDacid ici.si colo au fost excesivi, asta
se justifici prin tinerefea lor, in orice
caz, acesti viitori actori ai scenelor noas-
fre me-au surprins prin miliestria lor”.

Ziarul ,Flacira lasului® acorddi un spa-
tiu mai larg spectacolelor prezentate cu
prilejul acestui turneu :

Jin spectacolul cu piesa Copacii mor
in picioare (clasa profesoarei Marietta
Sadova), aparitiile episodice au fost, in
genere, mai izbutite, cici pe o intindere
micd, rolul a, putut fi lucrat mai ami-
nuntit. Astfel s-au remarcat: Florin Pier-
sic in Cersetorul, aparitie sumbrd si stra-
nie, realizati ou pondere si inteligenta...

...Spectacolul cu Domnijoara Nastasia a
lisat si se simti evident mina tindrului
regizor Dan Alecsandrescu (clasa profe-
sorului Gh. Dem. Loghin). Desi a fost
secondat de un decor nu totdeauna feri-
cit, cum ar fi acela din actul II, circiu-
ma modestd din mahalaua bucuresteani a-
pirea ca un fel de speluncd marinireasca
din care m-a lipsit decit piciorul de lemn
al circiumarului, regizorul a dovedit o in-
telegere surprinzitor de maturd a piesei
lui G. M. Zamfirescu...

Remarcabili au fost Cristea Avram —
Vulpasin, pasionat, desi pe-alocuri retoric,
cu atitudini wusor artificiale, Geta An-
ghelutd o Nastasie puternici, emotionanta,
Gh. Popovici-Poenaru, un Ion Sorcovi,
duios si cald, tumultuos si aspru, fidel
complexitatii personajului.”

Asemenea comentarii favorabile, ca si
altele aparute in presa din provincie, ne
asigurd cd roadele acestui turneu se vor
rasfringe pozitiv in creatiile acestor actori
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care au incetat a mai fi ,boboci”, trecind
cu succes un adevdrat examen de matu-
ritate.

M. L.

*

Ne trebuic comedii, tovarage !

.54, inainte de a-mi inmina premiul,
unul din membrii juriului s-a ridicat in
picioare, solemn, si a vorbit :

— Am ferma convingere cd, incepind
din clipa aceasta, dumneata, dramaturg,
tinir premiant, vei da viaii dorintei noa-
stre, dorintei directiflor de teatru, de a
imbogiti repertoriul nostru original, cu
noi si valoroase comedii!

Am parasit festivitatea purtind in bu-
zunar premiul, jar in in‘mi, bucurie fard
margini. Cea dintii piesi a mea, come-
dia, a fost apreciati. Ah! O si trebuie
sa mid impart in zece, in douizeci, in trei-
zeci, in cite teatre existi in tard, pentru
ca si pot lua parte la toate premerele
comediei mele !

Zipada lui fanuarie scirfiia si ea ar-
gintiu parcd, sub pasii care mi purtau
spre glorie, cind iati, destinul mil a-
duce in cale pe bunul meu amie, direc-
tor de teatru. Pe fati d-am descifrat o
durere adincd. In doui cuvinte mi-a im-
partisit necazul siu :

— N-am comedii, n-am comedii ori-
ginale, dragul meu! Am scris de altfel
si un articol in ziar pe tema aceasta. Ne
trebuie comedii, tovariase!  Dau un re-
gat pentru o comedie!”

— Scoate regatul, wuite comedia! Pre-
miz:ti! Actuald | Originald | Autorul sint
eu !

A pilit :

— Cum adici... stai.. nici aga... stii..
eu as vrea.. dar conmsiliul.. Daci te joc
pe tine.. Ce fac cu Goldoni ?... El e
clasic, tu mai tridesti incd, ai timp si
astepti | La revedere !

Cind i-am «riaspuns ,a revedere”, el
se topise de mult dupi colf!...

Dupi un rastimp am pitruns in biroul
lui S., director de teatru. Ficuse parte
si din comisie. Ma bituse si pe umir.
El m-a sfituit si scniu piesa. Dinsul a
izbit cu pumnul in masi la minister, la
toate sedintele, vreme de un an si ju-
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mitate, cetind stimularea pieselor satirice
-originale.

M-a vizut, m-a batut, nu pe un, u-
mir, ci pe amindoi §i a rostit sincer,
deschis :

— Mi bucur pentru succesul tiu! In-
tr-adevdr, pentru nol, ocamenii de teatru,
<sti o tindrd sperantd !

— Am venit pentru comedia mea, sd...

— Stiu. Sint hotdrit sa te ajut! Ferm
‘hotérit !

In ochi mi s-au aprins nidejdi.

— "Comedia meriti sa fle jucati!
Am s§i vorbit cu B, il cunosti, di-
rector de teatru in provincie. Auzi ar-
gument! Cici au mepertoriul finisat l...
I-am telefonat §i lui M. Ce crezi ci-mi
rdspunde ? Teatrul lui are un profil spe-
«cial : joaci numai piese de autori cu-
noscuti ! Sa& nu plesnesti de necaz ? $i
cu tinerele sperante ce facem ?.. Am
vorbit apoi cu P.

— Spune-mi, dar cu tine ai vorbit?

— *Cind si vorbesc dacd-s ocupat pind
peste cap ?... (Apoi revenindu-si) : cum,
adicd .. Aa! Cu mine?.. Uite ce,
fird apropouri! Fird aluzii! (Se uiti la
ceas)... Aoleu! E ora opt si la zece si
jumitate am sedintd la mdnister ! Ma
scuzi, sedintd urgentid. Te priveste si pe
tine: ,cum si Jichidim criza de come-
dii®. Am de gind si trag puternic in e,
‘birocratii ! La revedere, scumpule, la re-
vedere, si nu wmita: scrie, scrie mereu!

— Si mai trec pe la tine? ii strig
din urmai’

— Nu ! Siptimina viitoare plec in strai-
nitate, poate aduc de’ acolo citeva co-

N-am auzit ce mi-a spus in continu-
are. Norocul meu este ci n-a auzit nici
el, ce i-am spus eu...

Stagiunea s-a deschis de o buni bu-
cati de vreme, jar eu nu mai am nici un
director de teatru, prieten. Cind ma za-
reste vreunul pe stradi se rasuceste brusc
in calciie §i traverseazd fulger pe vis-a-vis.
Mi intreb, ce se fdceau dacid strizile a-
veau un singur trotuar. Al{i directori dau
buzna in cel mai apropiat magazin de
cum mid zdresc Ja eapitel celilalt al
strizii. Unul dintre ei, surprins pe me-
asteptate, a zbughit-o prin gea dinti uji
deschisi. Era un salon de ocoafuri pen-
tru doamne... Ce vA mirati? Mai cu-
rind isi face omul ,,permanent” decit si
dea ochii cu mine.

Cu ministerul tin o legdturd strinsi,
Se reprezinti ? De ce nu se' reprezinti...?
Am insi un pic de ghinion, din ziua in
care mi s-a inminat premiul, cei din
respectiva directie a ministerului au ple-
cat pe teren. De zece luni, vasizici | $i
incd mu s-au inapoiat.. Asa cel putin, mi
se raspunde, invariabil, la telem... Ba
nu, si nu mint: doi au revenit, dar se
afli mereu in sedinte. Pesemne, tot in
discutie despre lipsa de lucriri satirice.

Mi gindesc totusi la o , solutie: dacd
n-ar §i criza asta acuti de comedii, s-ar
juca poate mai lesne si piesa mea !

Deocamdatd sint o tindri sperantd, fdra
speranta...

I. AVIAN

P.S. — 1In afari de dnitiale, celelalte
semnalmente corespund adevirului.
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Ederidiane

Dramaturgia noastra nu
cunoaste granife

Pe cit de greu am indurat amar de
vreme nesocotirea sau — in cazul cel
mai bun — ignoranta care intimpinau
peste hotare §i chiar in tard, manifestirile
diverse §i generoase ale creafiei culturale
rominesti, pe atit de lesne ne-am de-
prins cu prefuirea crescindi ce li se a-
cordi astizi pe toate meridianele. $i este
firesc sa fie asa; nu numai pentru ci
natiunile, ca si oamenii, se deprind usor
cu binele, ci si pentru ci e la mijloc
un proces de réstabilire a echititii in cin-
tirirea valorilor spirituale, a unei echitati
care — gratie prestigiului dobindit de o-
rinduirea demoocrat-populari din republica
noastra — nu ne mai ocoleste astizi, cum
prea ades o ficea in trecut.

Purtitoate a wunei tematici superioare,
expresie a agerimii, a aptitudinii .analitice,
a umorului si a sensibilitdtii proprii po-
porului nostru, dramaturgia romineascd
este astizi un sol binevenit pe meleagu-
rile cele mai depirtate si — daci e sd
ne intoarcem cu gindul la firavele si uni-
lateralele legituri imternationale din tre-
cut — cel putin neasteptate.

Si privim fotografiile din pagina urma-
toare. Una din ele reprezinti un plic ce ne-a
parvenit de la Lima (Peru) si este, de fapt,
orogramul original, conceput pentru spec-
tacolele cu O serisoare pierdutd de Ion
Luca Caragiale pe scena Clubului Teatral
din acel oras. Piesa a fost jucati cu mare
succes §i lucrul e cu atit mai semnifica-
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tiv in ce priveste rezonanta actuald, in-
tr-o fard striind, a luoririi marelui nostru
satiric, cu cit inifiativa reprezentirii ei nu
poartd girul vreunei oficialitdti condescen-
dente, ci este rodul dragostei de teatru
si de literaturd a unor entuziasti sinceri.
De altfel, in program am putut citi ur-
mitoarele rinduri: ,Cetifenii care joacd
in acest spectacol acceptd sd retraiasca
povestea conceputi de I. L. Caragiale in
Rominia monarhici a sec. XIX, in Lima
republicani a secolului mostru de violenti
organizatd, descentralizare i rdzboi rece”.
E limpede c¢i satira lui Caragiale ustura
si astdzi, si incd la distante nebinuite.

A doua fotografie reproduce coperta u-
nei cérti, acoperiti cu o scriere strdind
de a noastri. Si v-o deslusim: este vor-
ba de Ultima ord, piesa de risunet in-
ternational a regretatului Mihail Sebastian,
publicati in volum de citre editura Ca-
sei de traduceri ,Al-Yakaria al Arabya™
din Damasc (Sida). Volumul este pre-
viazut cu o prefati in care Mawaheb Ka-
yali schiteazd personalitatea autorului si
pune jaloanele unei analize a operei sale.
Iati ce scrie, printre altele, Kayali, refe-
rindu-se la Sebastian :

.n opera sa nu intilnim nic roman-
tism, nici exageriri, nici lupta cu desti-
nul, ci o trecere in revisti, fideld, a so-
cletitii in care a ftrdit, vizuti prin pris-
ma sensibilititii si inteligentei sale, cu
puterea sa de pitrundere adinci in pro-
blemele cele mai grele pe care le ridicd
viata §i pe care el stie sd le priveasci
cu dragostea nemirginiti pe care o poartd
celor ce sint eroii sii, celor care l-au in-
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spirat §i i-au deschis ochii ajutindu-l si
vadi existenta umani cu bucuriile 5i feri-
cirea sa, ca g§i cu stupiditatea i josni-
cia ei”.

in continuare, autorul prefetei isi ex-
primi convingerea ci publicarea piesei lui
Sebastian va stimula creatia dramaticd
nationald siriand, sustiniad eforturile ce-
lor care cauti si recupereze intirzierea
Siriei pe acest tarim,

Ce pretuire mai frumoasa gi-ar f pu-
tut dori dramaturgul romin, decit aceea
de a fi un imbold in propisirea culturii
teatrale a unui popor !

Stiri din...
URSS

@ Colegiul Ministerului Culturdi  al
U.R.S.5. a luat de curind in discutie acti-
vitatea teatrelor in stagiunea trecuta, stabi-
lind totodati o serie de misuri organiza-
torice-artistice, menite s& asigure in cu-
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prinsul stagiunii 1957-1958, un considerabil
avint al miscirii teatrale sovietice.

In hotirirea adoptatd de Colegiul Minis-
terului Culturii, cu prilejul amintitei dis-
cutii, se subliniaza, in primul rind, rezul-
tatele pozitive pe care le-au dobindit tea-
trele sovietice pe planul imbogitirii reper-
toriului cu noi lucrdri inspirate din reali-
tatea sovietici. Astiel, hotirirea mentio-
neaza indeosebi spectacolele Izvorul vesnic
de D. Zorin, Pdmint destelenit, dupa
romanul lui Solohov, Frumoasa din Sirvana
de E. Mamedhauti, Sonetul lui Petrarca de
N. Pogodin si altele, considerindu-le repre-
zentative pentru  eforturile  depuse de
teatrele sovietice pe linia ldrgirii reper-
toriului national contemporan.

Hotéarirea rezerva un important spatin
activititii desfisurate de regizorii, actorii
si scenografii sovietici in stagiunea 1956/57.
Apreciind cd stagiunea ftrecutd a prilejuit
realizarea citorva spectacole deosebit de
interesante din punctul de vedere al con-
ceptiel regizorale, hotirirea mentioneazi in
special contributia wunor regizo:i incercati
ca N. Ohlopkov, G. Tovstonogov, B. Ra-
venski, L. Vivien etc. si a tinerilor E.
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Simonov, T. Kondrasov, P. Peterson si
altii la ridicarea mivelului regiei sovietice.

Totodati hotirirea subliniazi importanta
ce revine festivalurilor, c¢a ,Primivara
teatrala“, in viata artistica din Uniunea
Sovietici. Aceste festivaluri care au dobindit
o larga raspindire in cursul stagiunii
trecute, fiind organizate la Moscova, Riga,
in Gruzia, Armenia, Azerbaidjean, Kazah-
stan, in Ural, ca si in alte parti, au
prilejuit demonstrarea virtuozitatii artistice
a unui numir de 140 de colective teatrale.

Pe de alti parte, hotirirea apreciaza ca
fiind inca  mesatisficitoare  activitatea
depusi de multe teatre sovietice pe linia
popularizirii dramaturgiei republicilor unio-
nale. .

Pentru stagiunea 1957/1958, hotirirea
preconizeazi o serie de mdsuri printre
care: sprijinirea tineretului din teatru,
popularizarea mai activi a dramaturgiei
republicilor unionale, intocmirea unui plan
al turneelor ce vor avea loc in vara anului
1958, organizarea wunei consfatuiri cu
reprezentantii consiliilor artistice’ din toate
teatrele §i a unei alte consfituiri cu criticii
«de teatru pe tema: ,Unele aspecte privind
reflectarea problemelor artei teatrale in
presa sovieticd ",

® Teatrul din Irkutsk a montat recent
piesa Rembrandt de Dom. Kedrin. Piesa,
scrisi in versuri, evoci momente din viaja
marelui pictor.

Chile

® Sub auspiciile Teatrului Experimental
al Universitatii din Chile, in sala Teatrului
Antonio Varas din Santiago s-a desfisurat
un festival al formatiilor teatrale de ama-
tori. Festivalul, care s-a bucurat de parti-
ciparea a 33 de asemenea formatii, a fost
intimpinat cu un deosebit interes. Specta-
colele reprezentate, pe lingd faptul ci au
vadit eforturile artistilor amatori de a
gasi un stil national al interpretirii si noi
forme de punere in scend, au prilejuit si
afirmarea unor ftineri dramaturgi, printre
care se impune, in primul rind, Isadora
Aguirre  (autoarea plesei fAntr-un  act
Parolina).

Extinderea pe care o cunoaste miscarea
teatrala de amatori a determinat recent in-
trunirea numeroaselor formatii intr-un orga-
nism intitulat Federatia nationali chiliana

-a ‘teatrelor de amatori, Aceasta isi propune

ca, prin congrese si festivaluri regionale
si centrale, sa sprijine eforturile echipelor
de amatori in statornicirea unui stil teatral
propriu si in descoperirea de noi talente
scriitoricegti, in masuri si contribuie la
dezvoltarea dramaturgiei nationale. Efortu-
rile Federafiei sint sprijinite de Teatrul
Experimental al Universititii din Chile
care a inifiat in aultima vreme citeva
concursuri intre tinerii dramaturgi. Din-
tre laureatii ultimelor concursuri amintim
pe Fernando Debesa, autorul piesei Mama
Rosa, Isadora Aguirre, Enrique Gajardo cu
piesa Secretul si alfii.

Eforturile conjugate ale Federafiei si
Teatrului Experimental isi arati roadele,
succesele dobindite chezisuind — in ciuda
greutatilor intimpinate — avintul continuu
al miscarii teatrale chiliene.

C

R. C.'eﬁoslovaca“

® Primele piese reprezentate in aceasta
stagiune la Teatrul Nafional din Praga au
fost Don Juan de Moliére si Tragedia
optimista de Vs. Visnevski, montati in
cinstea celei de a 40-a aniversiri a Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie. Dintre
premierele acestui an, amintim Comperul
de John Osborne, Moartea unui comis-
voiajor de A. Miller, Regele Lear si Hamlet
de Shakespeare, iar din dramaturgia origi-
nala Duminicd de argint de Frantisek
Hrubin, Rapsodia de bronz de Frantisek
Langer, Janosik de Mahen etc.

Fran la

® Ralf Vallone, apreciatul actor de film,
va fi interpretul principalului rol masculin
din piesa lui Arthur Miller, Vedere de pe
pod, care va fi reprezentati la inceputul
anului viitor pe scena Teatrului Antoine,
din Paris.

ECQOJOF

® Din inifiativa unui grup de pictori si
scriitori, in Ecuador a luat recent fiintd
un teatru experimental.

Programul de activitate adoptat de acest
teatru prevede printre altele, atragerea unui
numir cit mai larg de spectatori, mai ales
din rindurile tineretului muncitor §i studios,
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@rin reprezentarea unui repertoriu de con-
tinut. Repertoriul nu a fost inca defini-
tivat, dar conducerea teatrului s-a oprit
«deocamdatd, la citeva piese de Cehov,
Priestley, Anouilh §i Sartre. _

Pentru a putea acoperi cheltuielile legate
«de organizarea activititii sale, teatrul a
-deschis o subscriptie publica.

R F: F, ]ugos[avia

® Si in actuala stagiune, Teatrul de
Drami din Belgrad acordi o deosebitd
.atentie creafiei dramatice originale ; aproapes
un sfert dintre premiere sint piese ale
dramaturgilor ‘jugoslavi contemporani. Astfel
vor fi reprezentate Casa tdcerii de Miroslav
Belovici si lovan Cirilov, Poarta nevdzutd
de O. Bihali, Dragoste de Oskar Davici,
‘Concert pentru doud viori de Bogdan Ciplici
si altele. -

Din dramaturgia sovieticd, in afara
Tragediei optimiste, cu care a deschis sta-
giunea, teatrul va monta Plognifa de Maia-

+ kovski si Caleasca de aur de Leonid Leonov.

Dintre dramaturgii strdini, pe afiyul tea-
trului vor figura Arthur Miller (Vedere de
e pod), Eugene O'Neil (Lungd cdldtorie
in beznd), John Osborne (Priveste in urmd
cu, minie), Claude Santelli (Familia Arle-
chin), Goodrich si Hackett (Jurnalul Annei
Frank) si altii. Din bogatul program de
activitate nu lipseste nici marea drama-
turgie universald: Othello de Shakespeare,
Tartuffe de Moliére sint primele spectacole
clasice care vor vedea luminile rampei pe
scena Teatrului de Drama.

R. F. Germand

® Teatrul din Bochum, al cirui renu-
me european de astizi se datoreste in
mare misord faptului ci printre actorii
Jui figureazi Hans Messemer, o personi-
litate artisticd exceptional de inzestrati, a
thotarit prezentarea unui amplu ciclu en-
glez” (de la Shakespeare pini in zilele
noastre). Deocamdati sint previzute ur-
mitoarele spectacole : Juliu Cezar si A
12-a noapte (Shakespeare), Soful ideal
{Wilde), Ultimul refugiu (Gr. Greene) si
Priveste in urmd cu minie (]J. Osborne).
Ciclul va lua sfirgit in primivara anului
1959.

& — Teatrul

R. P. Polong

® Teatrul ,Tinira Varsovie®, ale cirui
spectacole se adreseazd cu precidere tine-
retului, a luat initiativa organizirii unor
matinee literare in cadrul cirora sint re-
prezentate fragmente dramatizate din opera
scriitorilor polonezi clasici §i contemporani.

Spectacolele au loc in fiecare luni, bucu-
rindu-se de interesul spectatorilor de toate
virstele.

Ang[ia

® Instalati pentru viitorii sapte ani in
clidirea lui Royal Theatre, situati in
suburbia londoneza  Stratford, formatia
Workshop Theatre a deschis mnoua sta-
giune in sala reamenajati, cu Macbeth, in
costume moderne (regia: Joan Littlewood),
spectacol prezentat la Moscova, cu prilejul
Festivalului tineretului, i la Festivalut
teatral de la Ziirich. A wurmat o piesd
presarati cu intermedii muzicale : Pe curind
la bilei de Ewan McColl, tot in regia lui
J. Littlewood. Scrisi anume pentru Work-
shop Theatre, piesa e povestea a cinci sol-
dafi demobilizati, care inainte de a se
despirti petrec o zi la un bilei. In cursul
lunii noiembrie, Workshop wva prezenta
pentru intila oard in Anglia Si a fost vint
de scriitorul brazilian E. Miranda. Dupi
care, in decembrie, Franck Jamnik de la
Teatrul National Sloven, a acceptat invi-
tatia de a pune in scend la Royal Theatre
Omul, bestia §i virtutea de Pirandello.

Pentru anul viitor sint previzute doud
piese dintre care una — Nu vei fi mereu
in frunte — este prima tentativi pe tarimul
dramaturgiei a unui tinir zidar din
Hastings, pe nume Henry Chapman. Sta-
giunea se va inchela cu o noud pissi de
,rebelul® Brendan Behan: Ostatecii, pla-
sati in atmosfera feudelor anglo-irlandezs.

® Old Vic a pdsit in toamna acestui am,
in cea de a 44-a stagiune a sa care este,
totodati, a cincea si ultima stagiune pre-
vizuti in ,planul Shakespeare® al acestui
teatru. Prin urmare, in 1958 Old Vic va
avea la activul siu reprezentarea a absolut
tuturor pieselor bardului de la Stratford.
Aceasti stagiune, deschisi cu Hamlet (avind
ca principal interpret pe John Neville), a
continuat cu Mdsuré pentru mdsurd, in
care tot Neville a definut rolul lui An-
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gelo, partenerd fiindu-i tindra Barbara
Jefford, in Isabella. Pentru zilele sarba-
toresti ale sfirgitului de an, este proiec-
tat Visul unei nopti de vard, iar in danua-

rie, Paul Rogers va apirea in reprezen-
tatie, in Regele Lear.

Austria

® Anul acesta s-au inregistrat primii
pasi al unui nou organism teatral cu ca-
racter experimental : Atelierul de artd dra-
maticd, dnfiinjat la Salzburg. Dezbaterile
si prelegerile pe tema artei dramatice (i,
implicit, spectacologice) contemporane care
au avut Joc aci, au fost considerate des-
tul de interesante spre a se decide con-
tinuarea lor la anul. Se comunici de pe
acum cd Thornton Wilder a acceptat si
asume conducerea unui ,curs'. -

R. D. Germandg

® Inscrierea lui (Caragiale in reperto-
riul unei scene striine nu mai constituie
pentru noi un eveniment neobisnuit, El a
ajuns un dramaturg familiar §i in reper-
toriul teatrului german. Anul acesta tea-
trul din Stassfurt a deschis noua sta-
giune cu O noapte furtunoasd. Directia de
scend ii apartine lui Hans Wolf Rentzow.

® In incinta moului studio ,Atelier”,
jnaugurat in cursul trecutei stagiuni la
Ahrenshoop, Teatrul de Stat din Rostock
organizeazi audifii teatrale — adici au-
ditii de spectacole inregistrate pe discuri.
Initiativa, - foarte prefuiti de public, a
stirnit un interes legitim in cercurile tea-
trale din R.D.G. si se speri ci si alte
teatre vor urma exemplul celui de la Ros-
tock.

® Karl Paryla, cunoscutul actor si regi-
zor vienez, pe care desfiinjarea teatrului
.Scala® de catre municipalitatea Vienei,
l-a lipsit de posibilitatea de a-si exercita
profesiunea in orasul lui de bastini, s-a
refugiat impreuni cu mai tofi membrii
micului dar curajosului colectiv al ,Sca-
lei® in R.D.G. In prezent, ei lucreazd la
Deutsches Theater si sint — avem in a-
cest sens, printre altele, §i marturia criti-
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cului berlinez Martin Linzer — foarte
prefuiti de public. In actuala stagiune,
Paryla pune in sceni Invierea dupi Tol-
stoi, in decoruri de S. Stepanek. Rolurile
principale sint interpretate de: Hortense
Raky (Maslova), Emil Stohr. (Nehliudov)
si Paryla insusi (Comentatorul).

Pelsia

® Expozitia universali si internationald
de la Bruxelles (1958) va prilejui §i nu-
meroase manifestdri teatrale. Astfel, Théa-
tre du Parc anunti de pe acum prezenia
lui Jean Weber pe scena lui, in Pui de
vultur (L'Aiglon) de E. Rostand si Co-
cosatul de Paul Fayval. Va urma o seard
inchinatd memoriei scriitoarei Colette, cind
se va da un spectacol unic cu piesa
Chéri. Victor Francen va putea fi wvizut
in unul din marile lui succese bulevar-
diere : Regele de cuplul De Flers - Cailla-
vet. Centenarul nagterii lui Courteline va
fi sirbatorit prin reprezentarea piesel!
Boubouroche. In sfirsit, festivitifi deose-
bite si reprezentaii de galdi vor marca
implinirea unui deceniu de cind Comedia
Francezi intreprinde cu regularitate tur-
nee in capitala Belgiei, fiind gizduita, pe
scena Teatrului du Parc.

Dupid cum vedem, deocamdati, progra-
mul ,universal si internaional” de cir-
cumstantd este in exclusivitate francez. E
cu atit mai regretabil, cu cit nici maicar
nu se poate spune ci nivelul tematic si de
gen al pieselor alese ar fi cel mai ridicas
si reprezentativ cu putintd. Rimine de vi-
zut ce planuri au alte teatre bruxelleze.

Portuga[fa

® La Oporto gi-a inceput recent activi-
tatea Teatrul Experimental, al cdrui ani-
mator §i conducitor artistic este Antonio
Pedro. Pentru spectatorii portughezi, deschi-
derea noii sili de teatru a marcat doud
evenimente  deopotrivi de importante.
Primul, imbogitirea migcarii teatrale natio-
nale, destul de anemice in wultimii ani in
manifestiri artistice de certi valoare, cu o
noud formatie, decisi — dupi cum a
declarat Anmtonio Pedro — si atace un
repertoriu de calitate. (Eclectic alcituit, in
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acest repertoriu predomind  Pirandello,
Synge, Thornton Wilder, Brecht si aliii.)
in al doilea rind, datoriti noului Teatru
Experimental, afigul teatral a inregistrat
aproape unicul spectacol clasic de valoare,
reprezentat pe scena portughezd in trecuta
stagiune : Macbeth de Shakespeare, dacd
tinem seama cd Videniile lui Scapin la
Teatrul National si Trei surori la Teatrul
Trinidade au fost indoielnice pe planul
realizirii artistice.

De altfel, stagiunea trecuti a oferit mult
prea putine satisfacfii artistice iubitorilor
de teatru. Repertoriul national reprezentat,
si anume Antigona de Iulio Dantes, Dom-
nisoarele de la fintind de Ramada Curto,
Intoarcerea de Virginia Vitorino, Premiul
Nobel de F. Santos (la Teatrul National)
sau Milano de Cartes Rodrigues, Soful
pierdut de Frederico Pressler si altele (la
Trinidade) — a fost, dupid pirerea criti-
cului Luiz Luia Francisco Rebello .depisit
ca tematici si lipsit de orice contingentd
cu cerintele unui public contemporan”. Cit
priveste repertoriul strdin, singurii drama-
turgi reprezeﬂlati. cu exceptia lui Priestley,
au fost exhibifionistii Icnesco §i Ustinov.
Iatd de ce, pe buni dreptate, afirma acelasi
Rebello ci inchegarea unei formatii cu un
program de activitate cum este cel al Tea-
‘trului Experimental, este un indiciu ci
wSperanta intr-o inviorare a teatrului por-
tughez nu trebuie inci socotiti ca definitiv
pierduti”,

[J‘[QHC{G

® Infiinfat in vara acestui an la Du-
blin, Studioul actorului cistigi un nymir
crescind de aderenti. Reuniunile bisapti-
minale (marti §i miercuri), tinute in faza
tatonirilor organizatorice in incinta wunui
patinoar dezafectat (in asteptarea amena-
jarii unui sediu adecvat), erau frecventate
de foarte multe personalititi actoricesti i
regizorale irlandeze si nu erau ocolite mici
de literati. Se sperd ci Studioul actorului
va juca un rol pozitiv in formarea unei
scoli actoricesti irlandeze.

Efve{r’a

® Piesa Inamicul tandru de Amiré-Paul
Antoine, prezentati de Teatrul du Petit-

cu drama psihologici“ a unor morti pe
care soarta i-a reunit in trei morminte
aldturate. Asadar, locul poetic in care se
desfagoari conflictul piesei este un cimitir.
Unul dintre proaspetii locatari ai locului
de veci, pe care o crizi cardiaci l-a tre-
cut in registrul cimitirului, i5i fumeaza
linigtit pipa, sezind pe o banci in fata
propriului siu mormint. Soseste un tinir
marinar, sinucis din dragoste. Din discu-
tia celor doi rezulti cd marinarul §i-a pus
capit zilelor aflind ci fusese inselat de
sotia primului care, la rindul sdu, se
imbolnivise de inimid din pricina infide-
litatii tovarasei lui de viatd. Iati ca so-
seste insd un al treilea pensionar al d-
mitirului §i, odati cu aparifia lui, somnul
de veci al primilor doi este pentru tot-
deauna tulburat. Cdci al ftreilea este a-
mantul sofiei primului mort sau — la
alegere — al iubitei celui de al doilea
mort. $i pentru ci morfii nu pot pdrisi
cimitirul pentru a confrunta diversele sen-
timente ale femeii dubite, iar orice con-
flict intre ei, oricit de singeros ar fi, nu-i
poate aduce decit acolo unde de fapt se
si gdsesc, autorul, in situatia de a nu
avea un final, abandoneazi in ultimul
act pe cei trei morti §i prezinti o scend
in care femeia aceasta, atit de f[atald, e-
vocd in fata propriei ei fiice momente din
zbuciumata sa existentd.

Incontestabil, cu piese ca Inamicul tan-
dru nici dramaturgia si nici teatrul el-
vetian nu wvor reusi si rezolve ceea ce-
oamenii de teatru de bund credinfi nu-
mesc cu ingrijorare ,criza migcirii tea-
trale nationale® s§i nici nu vor atrage
spectatori in sidlile de teatru. Sau, mai
stii ? Sint spectatori si spectatori...

gapom'a

® La Osaka urmeazi si aiba loc anul
viitor, intre 10 aprilie — 10 mai, cel din-
tii Festival International de Muzici ¢i
Teatru din Extremul Orient, care, pe cit
se pare, se va inspira, in ce priveste cri-
teriile de organizare, din Festivalul de la
Edinburgh. Deocamdati se anuntd, intre
altele, participarea ansamblului de dansuri
de curte din Tailanda, a marionetelor de
la Salzburg, a Operei din Viena si a for-

Chéne din Lausanne, ne pune fatd in fatd . matiei New York City Ballet.



BEdalendar

1947 — 1957

’

30 decembrie 1947 — Proclamarea Republicii Populare Ramine. !

1948
3 ianuarie — Actorii Teatrului National din Bucuresti depun jurdmjntul de cre-
dintda cétre R.P.R. . -
10 aprilie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd piesa Michelangelo
de Al Kiritescu. i . !
14 aprilie — Teatrul Naional din Bucuresti prezinti in premierd Parsiunea d-nvi
‘ Stamate _de Al. $ahighian.

‘1 junie — Se infiinteazi Teatrul de Stat din Sibiu.
‘9 septembrie — Soseste in faria ansamblul Teatrului National din Budapesta.

Q 17 septembrie — Teatrul National din Bucuresti reia piesa O scrisoare pierduid,
= punind in valoare adeviiratul ei mesaj social, ) - J
1 octombrie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd piesa Rapsodia

tiganilor de Mircea Stefinescu. i eV
15 Joctombrie — La Sibiu, Brasov, Baciu, Petrosani si Sf. Gheorghe se injgheaba noi
formatii ale Teatrului Poporului.

1949

1 ianuarie — Se deschide Teatrul de Stut din Timisoara.
— Se infiinfeaza Teatrul Maghiar de Stat din Cluj.

28 ianuariec — La propunerea C.C. al P.M.R., Prezidiul Marii Aduniri Nationale emite
un decret pentrtt stimularea activititii stiintifice, literare si artistice.

La aceeasi datd, Academia R.P.R. infiinteazi premiul ,I. L. Caragiale” pentru cea
mai bund lucrare in domeniul literaturii dramatice.

25 februarie — Teatrul Muncitoresc din Pitesti se transformi in teatru wegional de
stat si angajeaza 25 de actori profesionisti.

18 martie — Teatrul Municipal prezinti in premiera Cumpdna de Lucia Demetrius.ﬂ\\,l.‘

23 martiec — Academia R.P.R. acordi premiul ,I: L. Caragiale® lui M. Davidoglu,
pentru Minerii si Omul din Ceatal, si lui Mircea Stefinescu, pentru Rapsodia tiganilor. \

24 martie — lIa fiinta la Bucuresti Teatrul de pipusi si marionete ,Tandirica”.

11 aprilie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premieri Haiducii de Vic-
tor Eftimiu.
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15 aprilie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Balcescu de Camﬂ"
Petrescu. )
20 aprilie — Se infiinjeazi Teatrul de Stat din Briila. _
15 mai — Se deschide Teatrul ,de Stat din Resita. >l
o 119 mai — Teatrul National din Bucuresti prezinta in premieri Minerii de M. Da
vidoglu

1 iunie — Se inaugureazi prima stagiune a Teatrului de Stat din Resita.
10 iunie — In ,Scinteia“ apare articolul de fond intitulat: ,Inainte in lupta pentru

un teatru al epocii construirii socialismului in R.P.R." Printre altele, in articol se subliniaza :
Lacest sfirsit de stagiune este semnul unei cotituri pline de perspecnve pe drumul mfaptuﬂrm
unei dramaturgii a construirii socialismului in tara noastra”.

12 octombrie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Jarbd rea de }-\
Aurel Baranga.

13 octombrie — Teatrul Armatei prezinta in premie.r& Medicul de plasd de Gh. Cos-
tachescu §i I. Ulieru.

14 octombrie — Teatrul National din Bucmrest.l isi deschide moua stagiune cu O ‘K
neapte furtunoasd de 1. L. Caragiale.

3 noiembrie — Teatrul Municipal prezinti in premiera Cu pnne si sare de Lascar
Sebastian.

6 noiembrie — Are loc premiera piesei Harap Alb de St Popescu dupa I. Creangd
la Teatrul ,Tandarica".

11 noiembrie — Scriitorul sovietic Vsevolod Ivanov, autorul piesei Trenul blindat, ne
viziteazd tara.

16 noiembrie — Se deschide la lagl Teatrul Evreiesc de Stat. - 7

25 noiembrie — Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti prezintd in premierd Schimbul -
de noapte de Ludovic Bruckstein. .

\

1950

8 februarie — Este sirbatorit actorul V. Maximilian cu prilejul implinirii a 50 de ani
de activitate artistica.
28 februarie — la fiintd Teatrul de rpapu;x din Iasi. : /
8 martie — Teatrul Armatei prezinti in premiera Ultimul mesaj de Laurentiu Fulga. ;< j
9 aprilie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premieri Ziua cea mare de %
Maria Banus. &
2 mai — Teatrul Na;mnal din Bucuresti prezinti in premieri Cetatea de ,foc de Ml.ha!l‘i
Davidoglu.
24 mai — Inceteazi din viati N. Soreanu, societar de onoare al Teatrului National. e
6 iunie — Teatrul National din Bucuresti prezinta in premjera Sabotaj de Fr. Munteanu_.ill/
1 septembrie — Facultatéa de teatru din cadrul Institutului de Arti devine Institutul

de Teatru ,I. L. Caragiale", './
1 octombrie — Teatrul Munlcipal prezinti in premierd Vad nou de Lucia Demetrius. —7
16 octombrie — Pe scena Teatrului National din Bucuresti s-a reprezentat pentru a
cincisuta oard piesa O scrisoare pierduld. s
28 octombric — Are loc premiera spectacolulul de estradd pentru adulti Circul Atlantic
la Teatrul ,Téndérica“, :
1951

10 februarie — »Scinteia® publici articolul intitulat: ,Repertoriul — baza muncii
teame Printre altele, in articol se precizeazi : ,Miscarea noastra teatrali trebuie si-si puna /|
“in centrul preocupirii ei crearea unui bogat repertoriu de piese noi rominesti, piese socia- [
liste in continut si mationale in formi”.

27 martie — Teatrul National din Bucuresti isi continui munca de valorificare a Z
operelor clasicilor teatrului nostru, reprezentind piesa D-ale carnavalului de 1. L. Caragiale %
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30 martie — Se infiinteazd Teatrul de Stat Constanta. Stagiunea se deschide cu piesa
O scrisoare pierdutd. §
5 mai — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Pentru fericirea poporului /f‘(
de N. Moraru si A. Baranga. F
9 octombrie — N. C. Cerkasov ne viziteazi tara. &
" 15 decembrie — Se constituie Comitetul National Jubiliar pentru sirbitorirea a 100 de
ani de la nasterea lui I. L. Caragiale. Din comitet fac parte: Lucia Sturdza Bulandra, Sica
Alexandrescu, Aura Buzescu, G. Calboreanu, Gr. Vasiliu-Birlic, G. Vraca, M. Davidoglu, A.
Baranga, M. Sorbul 5. a.

1962

18 ianuaric — In Bucuresti ia fiinti un nou teatru: Studioul actorului de film ,C.
Nottara®
_, 30 ianuaric-25 martie — Are loc sirbitorirea centenarului lui Ion Luca Caragiale,
1 — Teatrul National din Bucuresti prezinti piesele: O scrisoare pierdutd, O noapte furtu-

. noasd, D-ale carnavalului, Conul Leonida fafd cu reactiunea.

@

— Teatrele din Arad, Timigoara, Turda, Ploesti, Tg. Mures, Constanta prezinta O scri-
soare pierdutd.

— Teatrele maghiare din Cluj, Sf. Gheorghe, precum si teatrele din Craiova §i Rejifa
prezinti O noapte furtunoasd. )

— La teatrele din lasi si Baciu se prezinti dramatiziri dupd Momente si Schife.

— Pentru munca depusi in cadrul centenarului, Sici Alexandrescu este decorat cu
Ordinul Muncii clasa 1; Costache Antoniu, W. Siegfried, Al. Giugaru, Elvira Gedeanu,

Jon Talianu, Radu Beligan, Marcel Anghelescu, Ion Fintesteanu s§i Gr. Vasiliu-Birlic cu
Ordinul Muncii clasa a II-a; Niky Atanasiu si Remus Comineanu (Craiova) cu Ordinul
Muncii clasa a IIl-a. 3

— Prezidiul Marii Aduniri Nationale emite decretul conform cdruia Teatrul Nz:.tional
din Bucuresti se va numi Teatrul National ,lon Luca Caragiale® (10. II)

4 martie — La Teatrul National din Bucuresti, comemorarea festivi a lui N. V. Gogol
cu ocazia implinirii a 100 de ani de la moarte.

25 aprilie — Teatrul Muncitoresc C.F.R-Giulesti prezinti in premierd Mireasa descultd
de S. Andras si H. Zoltan.

24 mai — Teatrul Armatei prezinti in premieri Ion Vodd cel Cumplit de Laurenfiu '71'
Fulga.

. 8-9 iulie — Sedinta plenard a Uniunii Secriitorilor din R.P.R. consacratd problemelor
dramaturgiei.

23 septembrie — Teatrul Municipal prezinti in premieri Oameni de azi de Lucia 74
Demetrius.

25 noiembrie — Decernarea premiilor de stat R.P.R. pe 1950 si 1951,

In domeniul dramaturgiei — clasa I; Mihail Davidoglu, pentru Cetatea de foc; Nicolae
Moraru s§i Aurel Baranga, pentru piesa Pentru fericirea poporului. Clasa a II-a: Mircea
Stefinescu, pentru Matei Millo; Laureniiu Fulga pentru Ultimul mesaj. Clasa a III-a: Lucia
Demetrius, pentru Vad nou; S. Andras si H. Zoltan pentru Mireasa desculid.

. In domeniul artei teatrale — clasa I: colectivului format din Moni Ghelerter, regizor,
Al Britdsanu-scenograf, Aura Buzescu, Maria Botta, Elvira Godeanu, Costache Antoniu,
Marcel Anghelescu, pentru spectacolul Trei surori de Cehov, si actritei Lucia Sturdza Bulan-
dra pentru interpretarea rolului mosieresei Gurmijskaia din Pddurea de A. Ostrovski., Clasa a
II-a : colectivului format din Toma Dimitriu, Maria Cupcea, Victor Moldoveanu, Gh. Aurelian,
pentru spectacolul Cetatea de foc de la Teatrul National din Cluj, si actorului Jules Cazaban,
pentru rolul ceasornicarului din piesa Cui i se supune vremea de frafii Tur si Seinin, si
pentru rolul Arcadie din piesa Pddurea. Clasa a Ill-a: colectivului format din C. Sincu,
R. Stanca, C. Réadulescu, N. N. Matei si S. Musatescu, pentru spectacolul Hagi Tudose de
la Teatrul de Stat din Sibiu. /

3 decembrie — Teatrul National din Bucuresti joacid in premieri Martin Rogers descoperd -rf—_‘
America de C. Constantin i A. Rogoz.

23 decembrie — Teatrul Armatei prezinti in premiera Intr-o noapte de vard de A. -
Baranga.

30 decembrie — Se infiinteazd Teatrul de Stat din Baia Mare.
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1963

_12-25 ignuarie — Centenarul Teatrului National din Bucuresti.

— Se organizeaza o expozifie care oglindeste aspecte din cei 100 de ani de activitate a
Teatrului Nafional din Bucuresti, Are loc o festivitate inchinati acestei aniversiri, Cu ocazia
centenarului Teatrului National din Bucuresti o seami de actori si regizori fruntagi primesc
titlul de artisti ai poporului, artisti emerifi §i maestri emeriti ai R.P.R. Alfii sint distingi
cu Ordinul Muncii sau cu Medalia Muncii .

10 martie — Teatrul Municipal prezinti un spectacol de gali cu piesa Mitrea Coc

24 februarie — Inceteazi din viati Mihai Popescu, artist emerit al R.P.R. ’O!
0

dramatizare de Sonia Filip, dupd romanul cu acelagi tithu de Mihail Sadoveanu,
3 aprilie — Sarbitorirea actorului Gheorghe Storin, artist al poporului care, cu ocazia

#

implinirii @ 70 ani de viati §i a 50 de ani de activitate scenicd, este distins cu Ordi
Muncii clasa I. .
15 aprilie — Teatrul Municipal prezinti in premierd Afaceristii de T. $oimaru. /
ea

9 mai — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Matei Millo de Mirc
Stefanescu.
13 mai — Inceteazi din viati actrifa Sarah Manu.

15 mai — Teatrul ,,C. Nottara" prezinti in premierd Nepofii gornistului, dramatizare d,:“/.’(—"

Sorana Coroami dupad scenariul lui Cezar Petrescu si M. Novicov. :
j—— Apare in ,Scinteia“ articolul intitulat ,Pentru o mai strinsi legituri intre

teatrd siviata poporului“s Printre altele, se semnaleazd: ,Principala lipsi continui si

rdmini numiril insuficient de piese si spectacole de inalti artd, inspirati din viaja oamenilor
muncii... In centrul repertoriului variat al teatrelor noastre trebuie si se afle piese de un
inalt mivel artistic ale dramaturgiei noastre originale”. ;

6 iunie — Teatrul Armatei prezinti in premieri Cazul Bennet de Radu Boureanu §i

£

Horia Deleanu. &

14 iulie — Marcel Marceau ne viziteazd tara.
2-14 august — Are loc la Bucuresti al IV-lea Festival Mondial al Tineretului. In cadrul
festivalului se desfasoari diferite manifestiri teatrale ale tdrilor participante,

718 septembrie — Se deschide Studioul experimental al Institutului de Teatru ,Jon |

Luca Caragiale®.

29 septembrie — Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti isi deschide stagiunea cu premi

Vara éuﬂunoas& de Valeriu Luca. .
octombrie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Schimbul de onoar
de M. Davidoglu.

7 oc:oprrie — V. B. Ghiatintova, rsgizor principal al Teatrului Comsomolului Leninist
din Moscova, ne viziteazi tara.

14 octombrie — Sarbatorirea Luciei Sturdza Bulandra, artisti a poporului si laureati a
Premiului de Stat, cu ocazia implinirii a 80 de ani de viafi si 55 de ani de activitate tea-
trali. Cu acest prilej, i se conferi Ordinul ,Steaua R.P.R,iclasa I.

16-21 noiembrie — .Ansamblul Mossoviet ne viziteazi tara. Prezinti o serie de spectacole :
Uraganul de Bill Beloterkovski, O mindrefe de bdrbat de Ostrovski, Othello de Shakespeare,
O intimplare ciudatd de Goldoni. Se mai prezinti diferite scene din Varvara Volkova de
Sofronov, Hangifa de Goldoni, Doamna Ministru de Nusici ete. .

24 noiembrie — Teatrul Tineretului prezinti in premierd Simion Albac de Silvia Andre-
escu §i Teodor Minescu.

23 decembrie — Teatrul Municipal prezinti in premierd Lumina de la Ulmi de Horia
Lovinescu.

1954

19 februarie — Se infiinteazd consilii artistice pe lingid teatrele de drama.

25 februarie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premieri Mielul turbat de
A. Baranga.

22 aprilie — Are loc la Teatrul Tindiricd premiera Umor pe sfori.

?’ff:.'

&

27 aprilie — Teatrul Armatei prezintid in premierd Furtuni de primdvard de N. T&u!u._/

6 mai — Inceteazi din viati G. Timicd-Georgescu, artist al poporului. 7

WWw.cimec.ro 87



: e
¥

17 iunie — Teatrul National din Bucuresti prezinta in premieri Indrdgostifii de Maria. |~
Banus. .

.21 iulie — Apare in ,Scinteia” articolul intitulat , Repertbriul original in centrul ateniei.
teatrelor”. Articolul ridica problema asigurrii repertoriului de piese originale pe teme actuale.

23 iulie — Decernarea premiilor de stat pe 1952 : -

In dramaturgie — clasa a 1l-a: Lucia Demetrius penttu Oameni de azi. Clasa a IIl-a:

C. Constantin §i A. Rogoz pentru Martin Rogers descoperd America, L. Kiss 5i D. Kovics:
pentru Furtund in munfi. '

In domeniul artei teatrale — clasa I: Sicd Alexandrescu pentru valorificarea scenici a.

operei lui Caragiale; W. Siegfried pentru spectacolele Liubov Iarovaia, Pddurea si penira
decorurile la piesele lui Caragiale, Gogol si altele, precum si wcolectivului format din: Niky:
Atanasiu, Radu Beligan, Ion Fintesteanu, Al. Giugaru, Elvira Godeanu, Ion Talianu, Gr.
Vasiliu-Birlic pentru spectacolul O scrisoare pierdutd. Clasa a Il-a: colectivului format din:
N. Tompa, Ferencz Delly, Emé Szabs, G. Kovdcs de la Teatrul de Stat din Tg. Mu’re;n
pentru contribufia dati la realizarea spectacolelor Revizorul, Furtund in munfi, Doud lagdre.
Clasa a Ill-a: colectivului format din Moni Ghelerter, St. Ciobotirasu, Sonia Cluceru, Fory
Etterle, Gina Petrini, Sandina Stan pentru spectacolul Oameni de azi.

3-12 septembrie — Se desfasoari finala primului concurs republican al tinerilor actori,.
regizori si scenografi. L

18 septembrie — Teatrul Armatei prezinti in premieri Pirjolul de Cezar Petrescu si "
Dinu Bondi. i~

31 octombrie — Teatrul Municipal prezintd in premieri piesa Arcul de triumf de Aurel. ,ﬁ'
Baranga. %f
5 noiembrie — Teatrul Tineretului prezinti in premiera Drumul soarelui de V. -
Stoendscu. #

13 noiembrie — Acordarea premiilor de stat pe 1953.

In dramaturgie — clasa a Il-a: Aurel Baranga, pentru Mielul turbat, Horia Lovinescu
pentru Lumina de la Ulmi; clasa a Ill-a: M. Davidoglu pentru Schimbu] de onoare, Tudor-
Soimaru pentru Afacerigtii.

In domeniul artei teatrale — clasa I: regizorului Al. Fin{i pentru activitatea regizorald:
din 1953 ; lui Ion Manolescu si G. Storin pentru intreaga lor activitate artistici, Clasa a
II-a : colectivului format din Sorana Coroama, Toma Dimitriu, Titus Laptes, Ana Barcan,
Emanoil Petruj si Anton Gheorghiu pentru spectacolul Nepofii gornistului. Cl. a I1I-a: colec--
tivului Teatrului de marionete si pipusi ,,Tanddrici®, format din Margareta Niculescu, Dorina:
Ténasescu, Antigona Papasicopol, Ioana Constantinescu, Lucian Teodorescu, pentru realizirile-
artistice ale teatrului de papusi. .

1955

8 ianuarie — Are loc premiera basmului in versuri Frafii Liu de Al Popovici, la:
Teatrul Tandarica.

21 ianuarie — Dramaturgul Orlin Vasilev ne viziteazi {fara.

10 februarie — Inceteazi din viati Sonia Cluceru, artisti a poporului.

20 martie — Se infiinteazd Teatrul de Stat din Birlad.

25 martie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premieri Citadela sfdrimatd de- /
Horia Lovinescu. &

&
21 mai — Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti prezinti in premieri Calul troian de Al
Sahighian. '

12 iunie — Teatrul Armatei prezinti in premierd Impdrdtija lui Machidon de Tiberiu.
Vornic si loana Postelnicu.

1 octombrie — Se infiinteazi Teatrul de Stat din Galati.

14 octombrie — Teatrul Tineretului prezinti in premieri Preludiu de Ana Novac,

16 octombrie — Sirbitorirea la Cluj @ lui Stefan Braborescu, artist al poporului,” cun
ocazia implinirii a 70 de ani de wiati si @ 50 de ani de activitate scenigd. Prezidiul Marii ,
Aduniri Nationale il decoreazd cu Ordinul Muneii clasa I.

27 octombric — Teatrul Armatei prezintd in premierd La ora 6 de Petru Dumitriu si -
Sonia Filip. i

10-20 noiembrie — Se sirbitoreste centenarul Teatrului National Craiova. e

==
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24 noiembrie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premieri Trestiile de aur_<—
de Mioara Cremene.

. 27 noiembrie-9 decembrie — Teatrul de Pipusi din Praga prezinti la Bucuresti o serie

de spectacole, printre care : Tvan cel Mare de S. Obraztov si A. Preobrajenski si Fata cu pdr
de aur de I. Kaimar,

13 decembrie — Teatrul ,,C. Nottara” prezinti in premierd Patriotica romind de M
Stefanescu.

19 decembrie — Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti prezinti in premierd Familia Kotfdes
de Ana Novac.

23 decembrie — Premiile de stat pe anul 1954. In domeniul artei teatrale — clasa I:
Lucia Sturdza-Bulandra, pentru creatiile artistice din 1954 ; Aura Buzescu pentru rolul
viduvei Bohn din Cei din Dangaard ; Gyobrgy Kovécs si Mérton Andrdssy pentru creatiile in
spectacolul Faclia, pe scena Teatrului Secuiesc de Stat din Tg. Mures; cl. a II-a: Maria
Botta, Emil Botta si Geo Barton pentru creatiile realizate in Fata fdrd zestre; actorului
Milutd Gheorghiu pentru creatia sa din Chirifa in provincie la Teatrul National din Tasi.

24 decembrie — Teatrul Tineretului prezinti in premierd Zorile Parisului de T. $oimaru.

1956

1 ianuarie — Teatrul Armatei prezinti in premieri Zbor de noapte de N. Tautu, = V=

16 februaric — Regizorul Sici Alexandrescu, maestru emerit al artei din R.P.R., pleacd ¥
in Finlanda pentru a pune in scend la Teatrul Muncitoresc din Tampare piesa O serisoare
pierdutd. ’

27 februaric — Inceteazdi din viatd N. Baltiteanu, artist al poporului din R.P.R.

1 martie — Teatrul ,C. Nottara" prezinti in premieri Nota zero la purtare de V. 7/
Stoenescu si O. Sava.

23 martie — Teatrul Municipal prezinti in premierd Trei generafii de Lucia Demetrius. L

1 aprilie — Isi incepe aparifia revista ,,Teatrul®,

— Sairbitorirea artistului emerit Misu Fotino cu ocazia implinirii a 50 de ani de activi-*
tate teatrala.

21 aprilie — Inceteazd din viatd 1. Talianu, artist emerit al R.P.R.

27 aprilie — Aniversarea unui deceniu de la infiintarea Teatrului Armatei. / -

I mai — Teatrul Tineretului prezinti in premierd Cei de miine de Lucia Demetriuh. A

11 mai — Pe lingd Teatruljde Stat din Sibiu se infiinfeazi sectia germana. '

20-29 mai — Are loc prima decadi a dramatyrgiei originale, Participi 27 de colective,
dintre care 18 in limba rominid, 6 in limba maghiari, 1 in limba germani si 1 idis.

31 mai — Are loc la Teatrul Tindirici premiera piesei Povestea porcului de V. +
* Porumbacu si V. Filipoiu. ;

1 iunie — Se distribuie premiile decadei. .

3 iunie — Teatrul Municipal prezinti in premiera Horia de M. Davidoglu,

15 iunie — Teatrul L'Atelier din Paris prezinti la Bucuresti o serie de spectacole :
Inmormintarea de Henry Monnier, Balul hofilor si Intilnirea din Senlis de Jean Anouilh,
Vidc;nii!e lui Scapin de Moliére si Cei 37 bdnuti ai d-dui Montaudoin de Labiche,

~18 iunie —. Are loc primul Congres al Scriitorilor din R.P.R. In_salutul Comitetului
Central al P.M.R., adresat Congresului, se spune, printre altele: , Literatura” noastri este o
literaturd cu adevirat liberd, deoarece tofi scriitorii talentati s-au situat in mod liber, deschis,
pe baza propriei lor convingeri, de partea forfelor progresiste ale societifii. Aprecierea pe
care milioanele de cititori o acorda oricirui succes al prozei, poeziei, dramei, satirei, criticii
literare stimuleazi pe scriitor si-si puna tot talentul, toati puterea inspiratiei artistice in
slujba fauririi unor mnoi opere de valoare. Scriitorii lupti pentru a ridica literatura realist-
socialisti spre culmile creatiei artistice, pentru a exprima in operele lor in toati plinitatea
marile idei ale epocii moastre, conflictele ei esentiale, eroismul neasemuit al clasei muncitoare,
al poporului care infiptuieste cea mai profundi tramsformare revolugionari din istoria sa”. )

22 junie — Are loc la Paris Festivalul International de Arti Dmamatici. R P.R. participéo
cu O scrisoare pierdutd (directia de sceni Sica Alexandrescu) si Ultima ord (directia de sceni
Moni Ghelerter), obtinind un remarcabil succes. )

25 junie — Turneul Teatrului Academic de Arti M.H.AT. din Moscova. Oaspefii pre-
zintd piesele : Trei surori (Cehov), Orologiul Kremlinului (Pogodin), Roadele invdfdturii
(L. Tolstoi), precum si fragmenter din Anna Karenina (L. Tolstoi) si Suflete moarte (Gogoal).

89

www.cimec.ro



< 7

5

15 august — Ansamblul artistic francez ,,.La Caravane" din Courbevoi, in viziti la moi, C/ ;
prezinti comediile Doctor fdrd voie si Georges Dandin (Moliére). ¥
14 septembrie — Se sarbitoreste implinirea a 80 de ani de teatru idis in Rominia; ca  /
acest prilej lare loc la Bucuresti spectacolul festiv Un vis goldfadenean, pregitit de regizoru.l 4“
polonez M. Rotbaum.
— Are loc la lasi dezvelirea bustului lui Goldfaden in fata gradinii ,Pomul verde".
6 octombrie — Teatrul National din Bucuresti prezintd in premierd Ziarigtii de /’F
Al. Mirodan.
7 octombrie — Sectia germani a Teatrului de Stat Timisoara devine teatru german de

i

stat.
9 octombrie — Teatrul Popular din Varna — R. P. Bulgaria, in cadrul schimbului de
turnee cu Teatrul de Stat Constanta, a prezentat in acest orag spectacolele : Zile de neuitat
de Lozan Strelkov, Albena de Iordan lIovkov si Certuri pescdresti de Goldoni. Teatrul de Stat
Constanta a plecat in turneu cu Citadela sfarimatd de H. Lovinescu, Ciinele gradinaruiui
de Lope de Vega si Floricica purpurie de N. Carnauhova.
1 noiembrie — Se infiinteazid sectia germand pe lingd Teatrul de Stat din Sibiu.
4 noiembrie — Inceteazia din viatdi Maria Filotti, artisti a poporului //
16 noiembrie — Teatrul Maghiar din Cluj prezinti in premierdi Md . acuz de K. Balla.
27 noiembrie — Teatrul Tineretului prezinti in premierd Romanticii de Petru Dumitriu /"

si Sonia Filip.
7 decembrie — G. Tovstonogov, regizor din Leningrad, ne viziteazi tara.
1957
11 ianuarie — Teatrul ,Tindirici" repurteazi un remarcabil succes in cadrul turneu-

lui intreprins in Albania.

25 ianuarie — Inceteazi din viati actorul, regizorul si dramaturgul Iomel Tiranu.-

8 februaric — Teatrul Municipal prezinti in premiera Hanul de la rdscruce de -
Horia Lovinescu. 4

16 februarie — Are loc premiera piesei Milioanele lui Arlechin de Eug. Mirea la Tea- -(i“'
trul ,Tindirica". {

22 februarie — Actorul francez Yves Montand ne viz.iteazé tara gi dd o serie de
spectacole.

8 martie — Comemorarea marelui actor Grigore Manoleseu. de la magterea cdruia se
implinesc 100 de ani. Teatrul National din Bucure§ti organizeazi o expozitie ,Gr. Mano-
lescu” in Sala Comedia.

— Soseste in tari colectivul Teatrului Popular ,I. V. Popov® din Rusciuc, pentru a
viziona spectacolul Steaua fdré nume (Mihail Sebastian).

15 martie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Dr. Faust vrdjitorul -7
de Victor Eftimiu.

16 martie — Decernarea premiilor de stat pe 1956.

in domeniul dramaturgiei — clasa a Il-a: Horl.a Lovinescu, pentru Citadela s,fanmam,
clasa a IIl-a: Ana Novac, pentru Preludiu si Familia Kovdcs.

in domeniul artei teatrale — clasa I: colectivului format din Sici Alexandrescu, Cos-
tache Antoniu, Aura Buzescu, Radu Beligan,  Marcel Anghelescu, Marietta Deculescu, Silvia
Dumitrescu-Timicd, Tanti Cocea, pentru spectacolul O chestiune personald de A. Stein, si
actorului Gr. Vasiliu-Birlic pentru rolurile interpretate in 1955, in cadrul repertoriului de
comedie al Teatrului National ,I. L. Caragiale” din Bucuresti,

5 aprilie — Ne viziteaza tara, cu prilejul unui turneu, ansamblul Teatrului de pipusi
din Moscova, condus de S. V. Obrazfov. S-au prezentat spectacolele : Concert extraordinar,
Lampa lui Aladin, Doi la zero pentru noi si un recital dat de S. V. Obraztov. .

10 aprilie — Teatrul National din Bucuresti prezinti in premierd Refeta fericirii de 7~
A. Baranga.

11 mai — La Ploesti se inaugureazi o noui sali de teatm.

— Ia fiin{d, in cadrul Uniunii Ziaristilor, o sectie a criticilor dramatici,

17 mai — Inceteazi din viati Camil Petrescu. /

20 mai — Teatrul ,C. Nottara" prezinti in premieri piesele: Noi cei fard de moarte
si Nemaipomenita furtund de Mihail Davidoglu. . ¢
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24 mai—1 iunie — Are loc al doilea concurs pe tard al tinerilor actori si regizori.

5 iu - La Sinaia are loc Consfituirea pe tari a oamenilor de teatru si drama-
turgﬁor_pr%:;&: problemele dramaturgiei originale contemporane. )

27 iunie — Inceteazi din viajdi Ana Luca, artisti emeritd, actriti la Teatrul National
din Iasi.

7§ iulie — Teatrul National din Iasi sirbitoreste 140 de ani de la primul spectacol
jucat in limba romini. ) )

21—28 iulie — O delegatie romini compusi din: I. M. Sadoveanu, Zeno Vancea si
Horia Deleanu participi la lucririle celui de al doilea Congres international de istorie a
teatrului de la Venetia.

24-25 iulie — Colectivul de actori al Teatrului National din Bucuresti participi la -~
Venetia, in cadrul Festivalului international Goldoni, cu piesa Bdddranii. Spectacolul s-a (/
bucurat de un rasunitor succes.

_15 septembrie — 1In ,Scinteia® apare articolul de fond intitulat ,La deschiderea moii
stagiuni feafrale”. Printre altele, in articol se subliniazd, ca un eveniment cu totul remar-
cabil in istoria teatrului rominesc, deschiderea simultani a stagiunii la toate teatrele din
tari, cu piese rominesti, in mare parte inedite: ,Principala particularitate a stagiunii care
incepe o constituie tocmai faptul cd, incd de Ja primul’spectacol, ea urmeazi si se desfi-
soare sub semnul unei atentii sporite fati de dramaturgia originali®.

18 septembrie — la_fiinti Asociatia oamenilor de arti a ciror activitate se desfasoard
in teatre, opere, filarmonicl;, ansambluri artistice §i orice alte organizatii de spectacole. Scopul
Asociatiei este de a sprijini in mod activ crearea unor spectacole artistice de un inalt
nivel artistic, de a culege §i studia materiale privind istoria, teoria si practica teatrului
rominesc §i universal. Presedinti a Asociafiei a fost aleasi Lucia Sturdza-Bulandra. Vice-
presedinti : -~ George Vraca, Costache Antoniu, George Georgescu, George Niculescu-Basu,
Stefan Braborescu si Kovacs Gyorgy. :

22 septembrie — In cadrul sirbitoririi bimileniului Ovidiu, Teatrul National din Bucu- /

A

resti prezinti Ovidiu de Vasile Alecsandri §i Teatrul de Stat Constanta premiera Ovidius
de Gr. Silceanu,

4 octombrie — Colectivele artistice ale Teatrului Moldovenesc-Muzical-Dramatic si
Teatrului Moldovenesc de Opera si Balet ,A. S. Puskin® din Chiginiu, R.S.S. Moldove-
neascd, prezintd la lasi o serie de spectacole in cadrul schimbului de turnee cu Teatrul
National ,Vasile Alecsandri” si Opera de Stat din lasi, cu prilejul Lunii prieteniei romino-
sovietice. In cadrul turneului colectivele artistice din R.S.S. Moldoveneasci au prezentat
printre altele : Sinziana si Pepelea de Vasile Alecsandri, Sdrdcia nu-i cusur de A. Ostrovski,
Descdtugsarea de B. Lavreniev, O fatd isi cautd norocul, Evghenie Oneghin, Fintina din
Baccisarai si opera autohtond Grozovan. Teatrul National ,Vasile Alecsandri® din Tasi
a prezentat publicului din R.S.S. Moldoveneasci spectacolele Chirita in provincie de
V. Alecsandri, Scoala birfelilor de Sheridan, Nota zero la purtare de V. Stoenescu si O. Sava.

_14—23 decembriec — In cadrul Lunii Culturli, are loc Decada culturii nationalititilor
conlocuitoare. ~Cu acest prilej, in Capitali au loc numeroase manifestiri artistice prezentate
de formatii dramatice, muzicale si de ansambluri artistice in limbile nationalititilor con-'_
locuitoare din intreaga tari.

24—30 decembrie — In cadrul aceleiasi sarbitoriri a* Lunii Culturii, are loc Sipti-
mina teatrului rominesc, in care teatrele dramatice din tari prezinti in premieri piese
originale, concomitent cu reluiri din dramaturgia romineasci contemporani.

*

La implinirea a 10 ani- de teatru in Republica Populara Romini numiram :

35 teatre dramatice, dintre care: 25 teatre in limba romini, 6 teatre in limba ma-
ghiari, 2 teatre in limba idis, 2 teatre in limba germani si 22 teatre de pdpugsi si sectii
de pipusi pe lingd teatrele de stat.
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AN CIRTE T3A N OASTRA

Ancheta inifiatd de revista noastri (vezi numerele 6, 7, 8) printre
sper{m‘om bucuresteni a suscitat un ecou f[avorabil. Redﬂctm a primit nenu-
marare raspunsuri din cele mai interesante, alit in prwm;a dramamrgtez,
cit si a spectacolului. Din picate, nu le putem face loc tuturor i nici be
cele retinute nu le putem publica integral. (Ne-ar fi trebmt un intreg numdr
de revistd, rezervat exclusiv in acest scop!) Ne margzmm, de aceeca, sa
publicim — in ordinea intrebarilor — pasajele cele mai relevante din citeva
serisori ce ne-au parvenit, considerind ca ele oglindese, intr-o oarecare md-
surd, opinia publicului bucuregstean.

1. — Dintre autorii nostri dramatici contemporani, care sint aceia ce raspund in
cea mai mare masurad gustului'si cerinfelor dv. §i prin ce?

»Dupd parerea noastrd, greseala unora dintre autorii dramatici contemporani con-
stﬁlip faptul ca personajele lor sint adesea ipostaze abstracte ale ideii binelui sau
raului...

...Tendinte de luptd, uncori incununate de succes, impotriva schematismului, in-
tilnim chiar in primii ani dupi eliberare la scriitori ca: Mihail Davidoglu, Maria Banus.
Aurel Baranga si altii. Insd, dupd pirerea noastrd, scriitorul care a reusit si rupi defi-
nitiv cu aceastd racila, marcind o etapd noud in dezvoltarea dramaturgici noastre origi-
nale, este Horia Lovinescu. Mai putin in Lumina de la Ulmi, unde se mai remarci o
doza de sablonizare si — inevitabil — de zugrivire superf:cmla a unor personaje, §i mai
ales in Citadela sfarimatd, Lovinescu face cu succes primii pasi de care aminteam
mai sus.”

(Leonida Teodorescu si Iuliu Cohn, profesori)

.

.Pe primul plan sti Horia Lovinescu. Desigur multe sint componentele care de-
termind calitatea, valoarea unei lucrari literare, totusi, as putea si desprind in opera
lui Lovinescu doud trasaturi caracteristice : a) veridicitatea personajelor §1 imprejurarilor
in care se desfdsoara actiunea; b) multilateralitatea §i profunzimea intelectuala.®

(Lidia Radulescu, functionari C.F.R.)
L]

»Adeziunea mea totali a intrunit-o piesa Matei Millo, a lui M. Stefanescu. Acest
emotionant document al nasterii teatrului rominesc are tot parfumul acelei epoci de
framintari si de cautari...

..As spune ca Mircea Stefinescu detine primatul adeziunii mele, urmat de Mihail
Davidoglu.”

(M. Cristescu, arhitect)
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»M-a interesat dragostea privita sub toate aspectele ei, bune si rele, figura fetei
si a femeii vazuta de dramaturgii nostri contemporani in cadrul multiplelor tablouri de
viata. In sensul acesta, am indragit piesa Trei generafii de Lucia Demetrius, al cirei
sublect m-a facut si ma gindesc mult timp la felul cum e \rlata‘ cum a fost §i cum tre-
buie sa fie.®

. (Mioara Nadler, stenodactilografa)

»Horia Lovinescu s-a afirmat mai ales in ultimele doud piese ale sale ca un dra-
maturg original, talentat, inteligent, cu o surprinzitoare capacitate de patrunderc a sufle-
tului omenesc, de minuire a replicii, de tratare a fiecirui personaj in parte. Tocmai
pentru aceasta il prefer pe Horia Lovinescu atitor autori dramatici, la fel de talentati,
intrucit fiind o adepta a ,dramei de idei®, le prefer pe acestea dramelor de actiune,
inventiilor dramatice de tot felul. Plecind de la spectacolele lui Horia Lovinescu, te simfi
emotionat, profund rascolit, nu esti tentat si povestesti piesa, dar te gindesti la eroii ei,
te gindesti mult si vorbesti cu tine insuti despre acesti eroi.” "

(Doina Dumbravi, eleva)

2. — Ce spectacole cu piese rominesti contemporane v-au plicut indeosebi §i dato-
rila caror fapte (regie, interpreli, decor)?

]

.Socotesc ci Matei Millo este unul din spectacolele cele mai interesante, mai ales
datoritid interpretarii ireprosabile a lui Marcel Anghelescu. O impresiec buni mi-a lasat
si Mielul turbat.”

(Al. Ogrinjeanu, muncitor linotipist)

’ »In primul rind, Citadela sfarimatdé la Teatrul National din Bucuresti, datorita
impletirii armonioase a celor trei factori majori ai spectacolului: regie, interpretarc §i
decor. Ne-a placqt mult si Ziaristii, de asemenea in interpretarea Nationalului, mai putin
datorita unltatu dintre cei trei factori (avem rezerve cu privire la decor, la scena finald
si la unii interpreti de roluri episodice), cit mai ales datorita interpretirilor exceptio-
nale ale lui Radu Beligan si Marcel Anghelescu.®

' {Leonida Teodorescu si Iuliv Cohn)

»Mi-au plicut indeosebi spectacolele Citadela sfirimati si Trei generafii. In cadrul
celui dintii, intreg colectivul a jucat bine, chiar foarte bine, dar lon Fintesteanu 51 Emil
Botta au creatii pe care nu le uiti toata viata. Decorul §i regia au fost la inaltime.”

(Lidia Radulescu)

»Citadela sfdrimatd e prima piesd, cred, care a ficut loc entuziasmului total al
spectatorilor. M-a emotionat profund si Matei Millo, precum si Ion Uodid cel Cumplit
pentru stilul eroic si prin caracterul puternic al celor doi protagonisti Gheorghe Calbo-
reanu §i George Vraca.”

(Elena Ivan, studentd)

4

,,C;!adela sfarimatd — atit prin interpretare, cit si decor si regie; Lumina de la
Ulmi — prin interpretare ; Nota zero la purtare, care s-a bucurat de un J,OC actoricesc
foarte bun (mi-au plicut Iurie Darie, Arcadie Donos si N. Tomazoglu), cit si de o regie
corespunzitoare.”

(loana Serban, secretar de redactie la Editura S$tiintifica)

sweein special Citadela sfarimata cred ca a fost un spectacol inteligent servit de
toti factorii care transforma un text in montare scenici. Decorul, ‘desi sint arhitect si-mi
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place si-1 consider dintr-un punct de vedere constructivist, cred ¢i nu trebuie privit ca
un lucru in sine (caz frecvent la Operd), ci ca un fundal menit si reliefeze ideile tex-
tului si jocul actoricesc.” :

(M. Cristescu)

; 3. — Care sint elementele de viata din piesele rominesti contemporane ce v-au
interesat mai mult si ce alte elemente ali dori si le vedeji oglindite pe scendi?

»As dori si vad prezentate framintarile sufletesti ale tuturor acelora care au privit
construirea socialismului cu rezerve, dar care, sub imperiul faptelor si al experientelor
personale, parasesc asemeneca pozitil. As vrea parca sa vad inversat punctul de plecare :
nu drame schematice, exterioare, ci conflicte veridice de viatd, pasiuni puternice si
ciocniri intre caractere, din care sa se desprinda substratul social politic fara ostentatie
si tezism vulgar. As mai vrea ca tema sportiva sa depaseasca stadiul comediei de estradi
si sa-si afle locul intr-o lucrare mai serioasa, care sa reziste pe scena oricirui teatru.*

(M. Cristescu)

.Este, dupi mine, un subiect prea putfin atins de dramaturgia noastrd contempo-
rana : alianta dintre muncitori si tiranii muncitori si, in general, relatiile de intr-ajuto-
rare orag—sat. As tine mult s3 vid o piesdi cu asemenea subiect, cu conditia ca proble-
mele si nu fie rezolvate lozincard, ci intr-un fel plastic, cu multi putere generalizatoare.

Totodatd mi~as ingadui sa indemn pe scriitori si continuie seria de evocari ale ma-
rilor personalitati ale istoriei noastre, serie atit de fericit inceputa cu Bilcescu §i Matei
Millo. Personal, as tine mult la un Hasdeu, slibiciunea mea.

(Al. Ogrinjeanu)

we.Daci ma gindesc la ce anume ar fi necesar si se mai opreasci dramaturgii nos-
tri, a§ mentiona ca lipsesc spectacolele pentru tineret, mai precis, cele privind perioada
de adolescentd, a tineretului in formare, perioadi in care sufletele pline cer revirsarea,
le trebuie actiuni de curaj, idei mari, sentimente generoase, atit in cadrul social cit si
cel familial ; ele le vor mobiliza entuziasmul, le vor dirija pasii in noua societate,

in viata.*
(Lidia Réidulescu)

»As vrea ca viata studenteascd si fie viu prezentati in culori puternice si cu toate
aminuntele semnificative si pline de farmec, asa cum este in realitate, precum si cu
toate frimintdrile si ciutirile unor tineri in formare, in felul piesei Intr-un ceas bun.”

2 (Elena Ivan)

»Vorbind drept, ne-a interesat in mod deosebit viata intimd a personajelor, intru-
cit aceasta reflecti in fond esenta framintirilor sociale ale epocii respective. Din "aceastd
cauzid, ne-au placut in mod deosebit problemele ridicate in Zborul de noapte de
N. Tautu si Refeta fericirii de A. Baranga, dar nu in aceeasi misuria s§i rezolvarea lor...
In special am dori si vedem toate acestea intr-o comedie.”

(Leonida Teodorescu si Iuliu Cohn)

1 ~Ag dori sa vad orice temd din viata de familie, si probleme ale educérii tine-
retului.”
(Alfred Hilsenrad, sef de serviciu la LR.R.C.S.)

.Mi intereseaza indeosebi problemele legate de alegerea carierei unei fete si,
mai ales, alegerea unui tovaras cu care sd-ti imparti toate bucuriile si necazurile tine-
retii... As dori sa scrie cineva o piesa care si se petreaci pe o intindere scurtd de timp,
vacanta dupa examenul de maturitate, perioadi de importantia capitala in viata tinerilor
care trebuie sa-gi aleaga o carierd in viatd, un drum sanitos spre munci si fericire.®

(Mioara Nadler)
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R In sirul de f:ersona}'.e ale pieselor noastre contemporane, unul v-a fost desigur
mai drag ; care e acest personaj ?

»As putea afirma, intr-un inteles care nu reprezinta absolutul, ci un personaj
drag a cidrui viati emani sentimente si idei frumoase, exprimate cu naturalete in impre-
jurari veridice, este Ruxandra din Trei generafii.”

(Lidia Radulescu)

»Jlon Voda in interpretarea maestrului Calboreanu si Matei Millo in interpretarea
lui Marcel Anghelescu.”
(Elena Ivan)

+Eroul care mi-a ramas perfect intiparit in minte, dar nu numai in minte, f:i si
in suflet, pe care l-am indragit din primul moment, pe care l-am inteles, l-am simfit
mai aproape s§i l-am admirat mai mult, este personajul lui Mirodan: Cerchez.”

(Doina Dumbravi)

»Mi-a plicut figura medicului de tard din piesa Oameni de azi a Luciei Demetrius.®
(Alfred Hilsenrad)

..Mama, Irina, Petru si Dan din Citedela sfirimatd, pentru ci sint personaje dragi
publicului.®
(loana Serban)

»Cel mai drag personaj din toati dramaturgia noastri contemporana imi este
Ruxandra din Trei generafii. La aceasta a contribuit mult si maiiestria actoriceasci a
interpretei Clody Bertola, care a stiut si ma faca s-o infeleg asa cum trebuie pe

Ruxandra.”
(Mioara Nadler)

»Unul din personajele cele mai simpatice mi se pare Petru din Citadela sfdrimatd,
fiindcd in mare masurd framintirile lui corespund framintdrilor generatiei noastre. Pe
linga acesta, imi sint” dragi si Matei Millo si Pascaly din Matei Millo, precum si Petru
si Pavel Arjoca, Aron si Pista din Cetatea de foc.”

(M. Cristescu)

5. In ce mdsurd cronicile dramatice vi invitd si vedeli un spectacol §i in ce
masura ele contribuie la lamurirea dv.?

.Cronicile dramatice mad limuresc de multe ori asupra continutului pieselor, dar
rareori ma invitd la vizionarea unui spectacol. De obicei, explicatiile detaliate dilueazad
interesul pentru subiect, iar amanuntele asupra spectacolului nu sint expuse de o maniera
care sa trezeasca interesul. De aceea, prefer sia citesc cronicile dupa ce vad spectacolul,
spre a nu avea idei preconcepute si verific dupd aceea exactitatea unor impresii, prin
cronici. Ma surprinde ades, de la un cronicar la altul, neconcordanta unor aprecieri,
dupd cum ma surprinde repetarea unor lucruri de mult stiute. Cred ca ar trebui si se
tina seama de cronicile aparute anterior si sa se aduca in discutie lucruri noi, iar accen-
tul sa se pund pe amanuntele semnificative de regie, interpretare actoriceasci s§i sce-

nografie.”
(M. Cristescu)

. Prin natura muncii mele, am prilejul sia fiu printre cei dintii care citesc unele cro-
nici dramatice, intrucit... le culeg la linotip. Pot spune ci ele mi intereseazia mult si ca
gasesc mai totdeauna in ele pasaje care si ma indemne la vizionarea spectacolelor. Imi plac,
indeosebi, cronicile din care reies clar tema si problemele piesei. De asemenea, imi place
cind gasesc amanunte si caracteristici in legdturd cu jocul actorilor si cu decorul. Dar
mai ales imi plac concizia cronicilor si aprecierile precise.”

(Al. Ogrinjeanu)
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.Bint cazuri in care cronicile dramatice ne ajuti si patrundem mai usor unele
probleme ale piesei si simtim o deosebiti multumire cind pirerile noastre corespund cu
ale unor critici competenti. Nu sintem de acord insi ca in unele ziare, de pilda in
»Scinteia tineretului®, sa apara nume de cronicari specializati, sub titlul evaziv de ,Note
de spectator.” Credem ca revista ,.Teatrul® ar putea include in coloanele sale o rubricd
permanenta, intitulata ,Pareri ale spectatorilor®, in care si se publice opiniile publi-
cului larg asupra pieselor din repertoriu. In sfirsit, credem ca ar fi bine si se reia
metoda spectacolelor urmate de discutii, care ar fi de folos atit publicului cit §i came-
nilor de teatru.”

{Leonida Teodorescu si Iuliu Cohn)

A ,Cronicile dramatice ma intereseazd in masura in care ele aduc o minutioasi ana-
lizi a personajelor. Nu e nevoie si se povesteasci actiureca, ci e suficient si se enunte
»tema si termenii in care aceasta se consumi. Cronicile dramatice ma invitd si vad un
spectacol si atunci cind, chiar sumare fiind, se contrazic. Contradictia imi stirneste curio-
zitatea intelectuald, merg la fata locului pentru a mid convinge, pentru a-mi forma o

parere personala.”
(Lidia Rédulescu)

»Cronicile sint adesea prea pretioase ca stil, alteori prea discursive si lipsite de
elemente care sa trezeasca dorinta de a vedea spectacolul. Prefer si-mi formez singura
parerea §i, cel mult, s-o verific prin lectura cronicilor. Cred ci dacd ar prezenta mai
pe larg contributia actorilor in special, ar fi mai interesante.”

(Elena Ivan)

L]

»Consider cronicile ca foarte instructive, aducind o lumind noui si o completare a
cunostinfelor mele. Din fiecare cronici am avut ceva de invitat.” '
(loana Serban)

+»Mi s-a intimplat eca viazind spectacolul dupd ce citisem comentariile pe mar-
ginea lui, sa-mi dau mai bine seama de ideile prezentate de autor, de problemele si
caragierele personajelor si, astfel, si am o vedere corectata asupra piesei.”

(Doina Dumbravaly
L

*
Departe de a epuiza problemele, raspunsurile de mai sus pot fi, totugsi, conside-
rate ca o contribufie a publicului larg la framintarile teatrului contemporan. Ele exprima

un interes viu, o participare pasionati la fenomenul griistic actual. Desigur, ansamblul
acestor rdspunsuri nu poate constitui decit o imagine aproximativi a ceea ce numim ,,pulsul®

spectatorului, totusi oamenii de teatru pot fi invitali — chiar cu unele rezerve — sa {ind
seama de acest ecou al activitatii lor. :

Pe de altid parte, ancheta noastra raspunde, intr-un fel destul de direct, la dezi-
deratul citorva spectatori de a vedea in paginile noastre o rubrica rezervati ..parerilor
publicului“. De data aceasta, asemenca pireri au fost generos gazduile §i naddajduim
cd vom gasi §i pe viitor solufii in acest sens. B

In sfirsit. ne-a plicut faptul cd, micar in citeva privinfe, bpiniile publicului con-
cordi cu acelea pe care le profesam permanent in revista noastra. Avem, prin urmare. in
spectatorii bucuresteni adevarafi militan{i pentru progresul artei scenice conlemporane.
Ceea ce e cit se poate de imbucurator!
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CATALOAGE
Muzee §i colectii

BARBU (N.) — Reconstituiri pioase (Muzeul Teatrului National, lasi), nr. 3.

GENERALITATI

Estetica, filozofie §i tehnicA dramatica

D. (0.) — Despre natura dramaticului (recenzie la: G. Lukacs, Grundlagen der Scheidung von Epik
und Dramatik, , Aufbau‘*'*, nolembrie-decembrie 1955), nr. 3, 1956.

PETRESCU (Camil) — Despre unele probleme : Obiectivilate — obiectivism, nr. 1.

= Eficientd §i mdiestrie artisticd, nr. 2.

E Naturalism in teatru, nr. 3.

- Oglindire obiectivald g§i imilafie, nr. 4.
o Intre teatru §i cinematograf, nr, 5.

L3 Propuneri analitice, nr. 6.

, Necazurile mugtei indirjite, nr. 7.

s Piese ,directe’ sau ,indirecte’'?, nr. 1.

Teateul §i viata politic §i sociald, Publicul,
ALBALA (Radu) — Specfatori mal noi §i mai vechi, nr. 5.
KIRITESCU (Al) — Marele miraj al vremii aceleia, nr. 6.
— I, P. Sartre despre situafia teatrului §i dramaturgiel franceze, nr. 1.
— Discufie [ntre dramaturgi (A. Baranga, L. Demetrius, Al. Kirifescu, M. Stefl-
nescu), nr. 2.
— Salvele Aurorei - (aniversarea Revolufiei din Octombrie), nr. 6.

T TEATRE §I ANSAMBLURI S

KARA (1.) — In grddina ,,Pomul verde’ (Goldfaden si tnceputurile teatrului popular evreiesc), nr. 5.
P. (AL) — Intilnire cu trecutul teatrului rominesc (centenarul Teatrului National din Craiova), nr. 1.
SADOVEANU (1. M.) — Nofe despre inceputurile regiei rominegti, nr. 5.

— Premiile Decadei (dramaturgiel originale, 1956), nr. 3.

— Turneul lui Gr. Manolescu la Viena, nr. 6.

= ..despre , National'_ (Discutii) (V. Moldovan, S. Alterescu), nr. 7.
Sulgusle
PENEV (Pencio) — Centenarul teafrului bulgar, nr. 6.

Athitecturd, amenajare, utilaj
CIULEl (L.) — Cdutdri arhitecionice in tealru, nr. 5.

* Prezentul indice bibliografic a fost Intocmit in conformitate cu planul bibliografic
adoptat de ciitre Institutul Internafional de Teatru si Secila Internationald a Bibliotecilor si Colec-
1illor de Arta Spectacolului.
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Represzentatia : regie, decor, lumina, disteibutii ete,
EFTIMIU (Victor) — Stfanislavski si alfii..., nr. 2.
FINTESTEANU (lon) — Stiinfd sau empirism?, nr. 1.
— Regizor g§i actor, nr. T.
GHEORGHIU {Tonl) — Regie §i scenografie, nr. 5.
NICULESCU (Miron) — Stanislavski, Knebel... §i noi, nr. 3.
‘RAICU (Mihail) — Despre analiza in acfiune (metoda regizoarel M. Knebel), nr. 2.
STANCA (Radu) — ,Refeatralizarea’* {teatrului, nr. 4.
— Regizorii in faja textului dramatic (M. Sadova, Gré[ Ldszl6), nr. 6.

— Argumentele wunui optimist (pe marginea contribufiei lui Sicd Alexandrescu la
discufia despre regie), nr. 7.

Directie §i administratie
DIMA (Al) — Rolul consiliilor artistice, nr. 5.

ACTORUL
(Viata profesionala, arta si tehnica, pedagogic etc.)

ALTERESCU (Simion) — Nu simpld comemorare (60 de ani de la moartea lui M. Millo), nr. 4.

COMARNESCU (Petru) — O confroversd asupra artei actoricesti (pe marginga unei dezbateri pu--
blicate in ,,Le Théitre dans le Monde', vol. 1V, 1, 1955), nr. 4.

COVALI (Eduard) — Euclion, Harpagon i Constantin Ramadan, nr. 7.

RACHITEANU-SIRIANU (Irina) — Calea cdire desdvirgirea artei actorului (recenzie la: K. S. Sta—
nislavski, Munca actorului cu sine finsusi, E.S.P.L.A,, 1956), nr. 3.

TORNEA (Florin) — Drumul spre Hlebnikov (Marcel Anghelescu), nr. 1.
-, — Mihai Eminescu §i arfa actorului, nr. 2.

VIANU (Tudor) — Responsabilitatea actorului, nr. 2.

VLAD (Maria) — Despre arta vorbirii scenice (recenzie la: E. Sariceva, Vorbirea scenicl, Isk.
1956), nr. 2.

VRACA (George) — Acforul gi arfa sa, nr. 5.
— Invdfafi-ne sd ridem, nr. 2.

BIOGRAFII

FLOREA (Mihai) — Jon Ghica §i teatrul, nr. 4.

KOVACS (G.) — Fdrd sufler, nr. 6.

MAXIMILIAN (V.) — Ani, din cel cincizeci §i cinci..., nr, 3.

STURDZA BULANDRA (Lucia) — Spicuiri din viafa mea in teafru, nr. 1.
T. (FL) — Noltara in scrisori §i documente, nr. 1.

ISTORIA LITERATURII DRAMATICE

Rominia
ALECSANDR!

— Citind clasicii — B. P. Hasdeu: Migcarea literelor in Esi, nr. 5.

DAVILA (AL)

C. (R.) — In legdturd cu , Viaicu Vodd'*, nr. 4.
DEMETRIUS (Lucia)

LUCA (Eugen) — De la comanda sociald la realizarea artisticd, nr. 2.
PETRESCU (Camil)

BRATU (H.) si MOGLESCU (V.) — ,Jocul ielelor* si drama de idei, nr. 6.
SEBASTIAN  (Mihail)

TOIU (Const.) — Incoronarea unei opere (pe marginea volumului: M. Sebastian, Opere alese, Tea-
tru, E.S.P.L.A., 1956), nr. 7.

— Congresul scriiforilor (18—23 VI1.1956), nr. 3.

Asstis
SHAKESPEARE
VIANU (Tudor) — Shakespeare §i Aniropologia Renagterii, nr. 1.
SHAW
CALIN (Vera) — Risul Iui Shaw, nr. 3.
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German

BRECHT
SPERBER (A. M.) — Beriolt Brecht si teairul, nr. 5.
GOETHE
— Citind clasicii — Goethe: Realitate §i aparenjd, nr. 3.
Italia
GOLDONI

‘DELEANU (Horia) — Triumful lui Goldoni, nr. 4.
Hiosv agle
IBSEN
M, (M.) — Adevdrafa Jafd a lui Ibsen (recenzie la: Ovidiu Drimba, Insemniiri despre teatrul lui
Ibsen, E.S.P.L.A., 1956), nr. 4.
SADOVEANU (lon Marin) — Un deschizditor de drumuri, nr. 2.
Spania
CERVANTES
GEORGESCU (Paul A.) — Teafrul lui Cervantes, nr. 7.

GARCIA LORCA
SEBASTIAN (Lascéir) — Ceva despre Federico Garcia Lorca, nr. 6.

U. R, 8. §,
DOSTOIEVSKI
GANE (Tamara) — Dosfoievski in feafru, nr. 1.

FRANKO
GANE (Tamara) — Un remarcabil dramaturg, nr. 3.

GORKI
— Citind clasicii — A. M. Gorki despre dramaturgie, nr 2,

RELATI INTERNATIONALE §I LITERATURA COMPARATA

10SIF (Mira) — Dramaturgia romineascd peste hotare, nr_ 1.
NICOLESCU (Tatiana) — O ceniribufie la cunoasterea fezaurului literafurii clasice (recenzie la:
Dramaturgia clasici a {drilor de democrafie populard, culeg. de piese, Iskusstvo, 1955), nr. 3.
SAHIGHIAN (lon) — Viena 1955, nr. 1.
— Festivalul de la Paris, nr. 2.
— La Belgrad... §i la Moscova, nr. 3.
— Teatrul nostru: o revelafie (pe marginea spectacolelor Teatrului National la Paris,
in 1956), nr. 6.
Australia

S. (TY —Peter O'Shaugnessy: ,Viltorul teatrului — primejduit? Hotdrif, nu!’, or., 7.
Austria

V. (D.) — Leon Epp: In lupld peniru spectatori, nr. 5.
Brazilia
V. (D.) — Alberto Cavalcanti: ,Teafrul brazilian... in crizd de repertoriu §i actori*, nr. 7.
Cehoslovecia

R. (C.) — Doud cdrfi despre teatrul slovas, nr. 5.

= Chile
V. (D)) — Domingo Piga: ,Caragiale... scriifor chilian”, nr. 3.
¢ China:

SIEGFRIED (W.) — [Impresii din China, nr. 2.
— Shakespeare in China, nr. 4.
Coreeca
V. (D). — SeMan Ir: ,Un feafru tindr cu o fradifie strdveche”, nr, 5.
Franta
BARSACQ (André) — Peisaj feafral francez, nr. 6.
LIPATTI (Valentin) — O polsmicd in jurul lui" Racine, nr. 3.
SIEGFRIED (W.) — Paris, iunie 56, nr. 4.
STAICU (T.) — Revue d'Histoire du Thédtre (recenzie la nr. 3—4, 1985), nr. 4.
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Germania
— H. Kipphardt: ,Ne supdrd §i ne bucurd lucruri asemdndtoare”, nr. 2.

a India
DRIMBA (Ovidiu) — Tradifiile teafrului indian, nr. 7.
lugoslavia

SIRBU (Const.) — Spectacele in decor natural (Festivalul de var¥ de la Dubrovnik) nr. 5.
Japonia
P. (A.) — Motoo Hatta: ,Teatrul japonez are origini sirdvechi”, nr. 3.
Norvegia
S. (T.) — Tryggve Norum: ,[Inifiative, cdutdri au existal §i existd in teatrul norvegian', nr.7.

S 1A
ADANIA (Alf.) — Pe Broadway st in sdli oropsite... nr. 2.
Ungari &
POP MARTIAN (A.) — File de jurnal din Ungaria, nr. 4.
: . . R. 5.5
FLORIAN (Cilin P.) — Piese rominesti pe scenele soviefice, nr. 6.
LIVANOV (B. N.) — Amintiri, gindurl, proiecte, nr. 5.
MARKOV (P. A.) — De la ,.Trenul blindat’* la ,Orologiul Kremlinulu*, nr. 6.
SILVESTRU (Valentin) — Pagini de block-notes dinir-o cdldtorie in U.R.S.S., nr. 1.
V. (D). — 1. A. Zavadskl: , Viitoarea stugiune va fi deosebit de bogatd*, nr. 6.
— Seriiforul local, nr. 2.
— ,,Orizonturi noi"* (recenzie la articolul astfel intitulat, publicat in revista sovie-
tick ,.Teatr', nr. 8), nr. 7. 3

o L TEATRU NEPROFESIONIST

DAIANU (G.) — Intr-o sdpldmind, cu amalorii, nr. 7.
MAICAN (Ancuia) — Mugurii teafrului, nr. 6.
POTRA (Florian) — A dubi teatrul, nr. 7.

Teatru geolar §i universitar
1. (M.) — Actori studenfi, nr. 1.

PANTOMIMA, CRC §I MUSIC-HALL, PAPUSI, MARIONETE,
UMBRE ETC.

ARGHEZI (Tudor) — Bilete de papagal: Cu, pdpugile lui Obrazfov, nr. 6.
POPOVICI (Al) — Infilnire cu pdpugile (Séptimina teatrului de p#pusi), nr. 7.
SILVIU (Renée George) — Elemente de expresie in feafrul de pdpugi, nr. 5.
S. (V.) — O seard la revistd (Ansamblul de Estradf), nr. 6.

— Premlii acordate pipusarilor, nr. 7.

RAPORTUL TEATRULUI CU ALTE ARTE SAU TEHNICI

Dans gi balet
— Momente coregrafice in teatru, nr. 4.
Artel~ plastice
CIULEl (Liviu) — Teatralizarea picturii de teafru, nr. 2.
P. (FL) — Plastica unui spectacol, nr. 2.
STAICU (T.) — Dialog in jurul scenografiei (recenzie la: Guido Fretfe, Décors de thédtre 1503-1954,
Milano, 1955), nr. 7.

Cinematograful
HOTTNER (Oskar 0.) — De la decorul de teatru la decorul de film, nr. 7.

Radio §i televiziune
MOLDOVAN (N.) — Exigenfele teatrulul radiofonic, nr. 7.

LIMBA DRAMATICA

MANCAS (Mircea) — Limbaj gi tlipizare In creafia literard (recenzie la: Acad. [I. lordan, Limba
erollor lui I, L. Caragiale, Soc. de st. ist. si fil., Buc., 1955), nr. 2.
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et STUDIt DE LITERATURA DRAMATICA

ALBALA (Radu) -- Lauda surisului, nr. 6.

LUCA (Eugen) — Victoriile si infringerile agelagstilor §i misogelagtilor, nr. 4.

SOMBORI1 (AL) — . Vinul" g§i ,piesa populard”, nr_ 4. .

Personaje

BALEANU (Andrel) — Figurile invingdtorilor, nr. 1.

SANDULESCU (Al.) — Despre eroii [ui M. Sebastian (pe marginea unui studiu al lui B, Elvin),
nr. L

VARIA
— Cuvint de inceput, nr. 1.

ALBALA (Radu) — Ceva despre histrioni, actori §i un doge, nr. 4.
ANTONIU (Costache) — Forfele noastre teatrale se verificd (Decada dramaturgiei originale), nr. 2.
ARGHEZ! (Tudor) — Bilete de papagal: Dupd 25 de ani, nr. 3.
Precizari, nr. 4.
= A cili-citire, nr. 5.
Reminiscenfe, nr. T.
BJ\LEA\IU (Andrei) — Comedia unei tragedii (Nazim Hikmet, A existat oare Ivan Ivanovici?), nr.7.
CIPRIAN (G.) — Un mare artist (la moartea lui N, Biltdteanu), nr. 1.
DELEANU (Horia) — Confruntdri pasionante, nr. 1.

ik Poezia contemporaneitdfii, nr. 2.
- Intre concluzii §i premise, nr. 3.
b Avea dreptale Soare, nr. 4.

1 Fals refugiu, nr. 5.

i Semaforul e deschis, nr. 6.

Qamenii curiogi §i rutina, nr. 7.
DEMETRIUS (Lucia) — MNofe pe marginea wunor piese incd nejucate, nr. 3.
10SIF (Mira) — In zilele Decadei (dramaturgiei originale), nr. 3.
LOVINESCU (Horia) — Aripile cresc in vdzduh, nr. 1.
MANCAS (Mircea) — Studii §i cerceldri de isloria artei — an. 11, nr, 3—4, 1955 (recenzie), nr. 5.
MARIAN (Paul B.) — Pitoeff, innoitorul (recenzie la Aniuta Pitoeff. Ludmilla, ma mére, ed, Juillard,

1955), nr. 5.
o Omul df teatru (recenzie la: J. L. Barraulf, Je suis homme de lhéatrc ..Con-
quistador'* 1955), nr.
<l Mdrturisiri instructive (recenzie la: P. Fresnay, Je suis un comédien, Cnnquista-

dor** 1956), nr. 5.
MAXIMILIAN (V.) — lon Tallanu (la moartea lui), nr. 2.
OLAH (Tibor) — O bund inifiativd (rubrica de teatru in paginile revistei ,,Igaz S#0"), nr. 3.
SADOVA (Marietta) — Un indreptar §i comentator al teafrului (la aparitia revistei , Teatrul), nr. 2.
SEBASTIAN (Lascdr) —» Programe de ieri... programe de azi, nr. 2.
SORBUL (Mihail) — ,.Teafrul”, nr. 2.
STAICU (T.) — Experienfe trecute gi preciziri (recenzie la: E. Stern, Biihnenbildner bei Reinhardt,
ed. Henschel, 1955), nr. 2.
o O carte de specialitafe destinatd artigtilor amatori (recenzie la: G. Baisse et J.
Robin, Maquillages et Perruques au Théitre, Libr. Théitrale, Paris, 1954), nr. 7.
STORIN (Gh.) — Implinirea unui dezideral din tinerefe (la aparifia revistei , Teatrul'), nr. 2.
VLAD (Maria) — Actorul simplitdfii umane (recenzie la: H. Hersonski, Boris Vasilievici Sciukin —
Drumul unui actor, Isk.), nr. 7.
— Clar-obscur, nr. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7.
— Stirl din strdindtate, nr..1, 2, 3, 4, 5. 6, 7.
— Calendar, nr. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7.
— Tribuna cititorului, nr. 3, 7.

Probleme de repertoriu

BARBUTA (Margareta) — Serisoare cdire un director de teatru, nr. 1.
CANTACUZINO (lon) — [nvitafie la clasici, nr. 7.

POPOVICI (Al) si 1OSIF (Mira) — Hinc sunt leones, nr. 6,

RAICU (M.) — In loc de o discufie la reperioriu, nr. 5.

Croniﬂ

BUCURESTI
¥ E*A L R-U L:
Armatei
Impdrdtifa lui Machidon (T. Vornic si 1. Postelnicu), nr. 1.
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Despot Vodd (V. Alecsandri), "nr. 4.
Cei frei mugcheiari (1. Sahighian, dupd Dumas), nr. 6.

Giulegti

Familia Kovacs (Ana Novak), nr. 1.
Volpone (Ben Jonson), nr. 3.
Plicul (L. Rebreanu), nr. 7.

Municipal /
Trei generafii gl.. Demetrius), nr. 2

Horia (M. Davidoglu), nr. 5.
Cum vd place (Shakespeare), nr. 6.

National

Cupa rdsturnatd (A. Glova), nr. 2.
Apus de soare (B. Delavrancea), nr. 4.
Ziarigtii (Al. Mirodan), nr. 7.

Steaua fdrd nume (M. Sebastian), nr. 7.

Nottara

Nora (lbsen), nr. 1.

Nota zero la purtare (V. Stoenescu si O. Sava), nr. 2.
Steaua fdrd nume (M. Sebastian), nr. 5.

Tineretului

Zorile Parisului (T. Soimaru), nr. L.

Ani de pribegie (Al. Arbuzov), nr. L.
Cadavrul viu (Tolstol), nr. 3.

Mult zgomot pentru nimic (Shakespeare), nr. 6.

Tandarica
Strdjerul mdrii (M. Stoian), nr. 1.
2:0 pentru noi (V. Poleakov), nr. 3.

Teatru la microfon

Plogn§ja (Malakovski), nr. 1.

Cercul de crefd caucazian (B. Brecht), nr. 4.
Viforul (B. Delavrancea), nr. 4.

Turnee ale unor ansambluri stedine !

BRESLASU (Marcel) — Note de spectator (spectacolele teatrului ,Atelier'* din Paris), nr. 3.

SADOVEANU (lon Marin) — [zbinzi de neintrecul (spectacolele Teatrului Academic de Artd din
Moscova), nr. 4.

IN RESTUL TARIL reiniy

Baia Mare

(sectia romind)

Ultima ord (M, Sebastian), nr. 3.
Dragoste tirzie (Al. Ostrovski), nr. 6.
(sectia maghiark)

Zile obignuite (Foéldess Maria), nr, 3.

Bielad
Intr-un ceas bun (V. Rozov), nr. 6.

Braila

Inima noasird (Valeriu Luca), nr. 3.

O piesd cu dragoste (M. Stellinescu), nr. 5.
Cluj

(T. Maghiar)

Trel zile fac un an (Kiss Jend), nr. 2.

Constanta

Tarpilorul rosu (V. Colin), nr. 3.
Clinele grdadinarului (Lope de Vega), nr. 7.

Craiova

Povestea unei iubiri (K.'Simonm‘). nr. 5.
Calsti

Preludiu (Ana Novak), nr. 3.

102

www.cimec.ro



Haei

(T. National)

Romeo gi Julieta (W. Shakespeare), nr. 2.
“Oradea

(sectia romini)

Liceenii (K. Treniov), nr. 2.

‘Oragul Stalin

Atentiune, copii! (L. Demetrius), nr. 3.
Gaifele (Al. Kirifescu), nr, 7.

Petrogani
Asa sint timpurile (Eji Jurando#, nr. 5.
Trenul poate fi oprit (Ewan McColl), nr. 5.

Pitesti

Tache, lanke §i Cadir (V. 1. Popa), nr. 2.
Boleri gi fdrani (Al. Sever), nr. 3.

Scoala nevestelor (Molitre), nr. 6.

Paharul cu apd (E. Scribe), nr. G.

Ploiesti
Impdratifa lui Machidon (T. Vornic si 1. Postelnicu), nr. 1.
Tache, lanke §i Cadir (V. 1. Popa), nr. 4.

Regita {
Judecata singeroasd (K. Tyl). nr. 4.

-5f. Gheorghe

(T. Secuiesc)
Cu dragostea nu-i de glumit (Dihovicinii), nr. 5.

Sibiu
I'mpdrdtifa lui Machidon (T. Vornic si 1. Postelnicu), nr. L.
Alcadele din Zalamea (Calderon de la Barca), nr. 2.

Timigoara
(Sectia germani)
Minna von Barnhelm (Lessing), nr. 4.

“Tg.~Mures

(T. Secuiesc) 2

Faclia (Illyés Gyula), nr. 1.
Invdfdtoarea (Brody Sdndor), nr. 4.

Anu[ "
1957
GENERALITATI

IEstetica, filozofie §i tehnicA dramatica

‘CORNEA (Paul) — Noi cdi in cercetarea tealrald contemporand, nr. 10.
COSASU (Radu) — Forfa polemicd a finerilor dramafurgi, nr. 5.

IDELEANU (Horia) — Valorile [olclorice — sursd@ de cunoagiere a istoriei tealrului (Comunicare la

al Il-lea Congres International de Istoria Teatrului de la Venetia), nr. 9.
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PETRESCU (Camil) — Despre unele probleme — Funcfia primordiald a regizorului in tealru (co
§i in film), nr. 1. '

SADOVEANU (lon Marin) — Pozifia commediei dell’arte in istoria universald a teafrului, actuali-
tatea §i limitele ei. (Comunicare la al Il-lea Congres Internafional de Istoria Teatrului.
de la Venetia), nr. 9
— ...despre dogmatism in critica dramaticd (Discutii), nr. 2—6; A, Bileanu, nr. 2.
Horia Bratu, nr. 3; H. Zalis, nr. 4; Eug. Luca, nr. 5; E. Atanasiu, Redactia, nr. 6~
— Dezbateri asupra dramaiturgiei originale (Sinaia), nr. 8.

Teatrul §i viata politicA si sociala, Publicul,

BRESLASU (Marcel) — Minunea ,.iragediilor optimiste’’, nr. 11.

CREMER (1.) — Un dialog ,,subversiv** repr tat in preajma lul 1907, nr, 3.
DEMETRIUS (Lucia) — Sensurile literaturii revolufionare, nr, 11.

DRIMBA (Ovidiu) — Teafrele populare, nr. 8.

EFTIMIU (Victor) — Dupd zece ani, nr. 12.

LUCA (Eugen) — Mdriuriile uniei lupte de veacuri, nr. 3.

PETRESCU (Cezar) — I907, nr. 3.

STURDZA BULANDRA (Lucia) — Un bogat si valoros  bilanf, nr. 12,

o Eliberarea, marea eliberare, nr. 8.
e Spiritul revolufiei, nr. 11.
A 1947 — 1957, nr. 12,

— Lenin aldturi de noi, nr, 5. = BTt T

— Ancheta noasird, nr, 12.

TEATRE §I ANSAMBLURI

{4
Shtoe) Rominie
ALEXANDRESCU (Mircea) — Patrusprezece decenii... (pe marginea albumului comemorativ al Tea-
lui National, lasi), nr. 9.
b Forul mdiestriei, nr, 12.
Orase §i leaire, nr. 12.
ALTERESCU (Simion) — Fise peniru o istorie a teafrului proletar in Rominia, nr. 11.
BARBU (N.) — Tradifii si perspective (Teatrul National, lasi), nr. 8.
CIOBOTARASU (Stefan) — La 140 de ani.. (jubileul Teatrului National, lasi), nr. 6.
10SIF (Mira) — Primul turneu (al studenfilor Institutului de Teatru), nr. 12,
NICULESCU (Miron) — Un teafru de .la capdiul fdrii (Teatrul Maghiar din Satu Mare), nr. 10..
P. (Fl.) — Anotimpul recoltelor (zece stagiuni ale T. Secuiesc de Stat, Tg. Mures), nr. 3.
SILVESTRU (Valentin) — Sancfiuni date actorilor... (din trecutul Teatrului Nafional, Bucuresti), nr. I..
T — Teatrul §i autorii dramatici (din trecutul Teatrului National, Bucuresti), nr. 6.
— Subvenyii, lefuri, ajutoare... (din trecutul Teatrului National, Bucuresti), nr. 9.
S'I‘OLO.!AN (Vlrgil) — Amintirt ce nu se vor stinse, nr. 12,
...despre , Nafional’* (Discutfii), nr. 1—4. Radu Beligan, Sorana Coroam#, H. Lo--
vinescu, nr, 1; I. Fintesteanu, M. Sadova, V. Bumbesti, M. Berechet, nr. 2; Al. Ki--
rifescu, Al. Sahighian, nr. 3; 1. M. Sadoveanu, Redacfia, nr. 4.
— Consfdtuirea oamenilor de feafru, nr. 3 si 4.
— Premil de siat, nr. 5.
— Distincfii acordate unor oameni de teatru, nr. T,
— Laureafii Concursului (tinerilor actcri), nr. 7.

IR 58

VLAD (Maria) — Spectacole cehoviene pe scena M.H.A.T.-ului (recenzie la: M. Stroeva, Cehov s&
Teatrul de Artd, Isk. 1955), nr. 3.

Arhitecturd, amenajare, utilaj
CIULEl (Livin) — Mic dicfionar teatral: Scena, nr, 1.

Reprezentatia : regie, decor, lumind, disteibutii ete.
DAIANU (G.) — Din surprizele innoirilor, nr, 3.

FLAVIUS (1.) — Insemndri pe o fjartierd..., nr. 10.
GHEORGHIU (Toni) — Mic dicfionar teatral: Decorul, nr. 3.
=y — Mic dicfionar teairal : Lumina, nr. 5.

LOGHIN (George Dem.) — Auwutforul §i regizorul, nr. 2.
RAICU (Mihal) — Ceea ce ,.se poartd” §i nu merge, nr. 11.
ZAVADSKI (I. A.) — Note de regizor, nr. 1.
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Costum, méasti, machiaj, accesorii
CIULEI (Liviu) — Mic dicfionar teatral : Machiajul, nr. 2.
— Funcfia psihologicd a grimei, nr. 8.

ACTORUL
(Viata profesionala, arta si tehnica, pedagogie ctc.)
GITZA (Letilia) — Despre stilul lul Radu Beligan, nr. 3.

LOGHIN (George Dem.) — Ucenicia actoriceascd §i Stanislavski, nr. 6.

MANDRIC (Emil) — O mascd vie (G. Calboreanu in rolul lui Knurov din Fafa fdra zesire), nr. 2.
NICOARA (Eugen) — Arta lui Fintesteanu, nr. 5.

POP MARTIAN (A.) — Umanitatea acforului, nr. 1.

ROMANESCU (Marga) — Insemndri despre V. Maximilian, nr. 7.

TUDORACHE (Olga) — Ginduri despre actorii tineri, nr. 6.

— Discufii... intre actori (G. Vraca, G. Calboreanu, M. Sadova — despre rolurile lor
in dramele eroice sovietice), nr. 11.

4 ; - BIOGRAFII

BUMBESTI (Victor) — Ginduri despre Paul Gusly, nr. 5.

CODREANU (Mihai) — Amintirile unui vechi profesor, nr. 1.

FILOTTI (Maria) — Am ales teairul..., nr. 7.

FLOREA (Mihai) — Din ,suvenirurile’ unui aclor octogenar (recenzie la: N. Niculescu-Buzdu ,Su-
veniruri teatrale', E.S.P.L.A. 1956), nr. 5.

MANOLESCU (lon) — Aminliri din teafru, nr. 8.

MOLDOVAN (Nic.) — Sdrbdiorire craioveand (cinci decenii de activitate a actorului Remus Comi-
neanu), nr. 6.

ISTORIA LITERATURII DRAMATICE

MICU (D.) — Perspectivele dramaturgiei noasire, nr. 12.
BARANGA (Aurel)

GAFITA (Mihai) — Refeta fericirii — Pe marginea textului, nr. 5.
GALA GALACTION

ALEXANDRESCU (Mircea) —Gala Galaction, ,Rifa Craifa”, nr. 2.
KIRITESCU (AL)

FLOREA (Mihai) — Ce va prefera posnrfralea (Pe marginea volumului : Teairu de Al. Kiri-
tescu, E.S.P.L.A., 1956), nr.

LOVINESCU (Horia)

GITZA (Letitia) — Note pe marginea dramaturgiei lui Horia Lovinescu, nr. 9.
PAPADAT BENGESCU (Hoarlensia)

NEGOITESCU (lon) — Hortensia Papadal Bengescu : , Bdirinul’*, nr. 1.
PETRESCU (Camil)

RAICU (Lucian) — ,,Caragiale in vremea lui”, nr. 7.

— Doud inedite, nr. 7.

TOPIRCEANU (Gheorghe)

CIOPRAGA (Constantin) — Topirceanu, om de teatru, nr. 10,
VISSARION

CRISTEA (Stefan) — 1. C. Vissarion : , Lupii**, nr. 3.
ZAMFIRESCU (G. M.)

ZALIS (H.) — Reactualizarea unui mesaj (recenzie la: G. M. Zamfirescu, Teatru, E.S.P.L.A..
1957), nr. 10.

Rominim

3 Anglia
SHAW (Bernard)

STAICU (T.) — Puncle de reper in dramaturgia lui Shaw, nr. 9.
~— Colocviu despre perenitatea lui Shew, nr. 11,

Antichitatea greco—latind

ESCHIL

TOIU (Constantin) — O interpretare modernd a ,,Orestiei’* (recenzie la J. L. Barrault, Pro-
blemele ,.Orestiei*’, Caietele Companiei teatrului Marigny, Paris, 1956), nr. 2.
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Franta
ANOUILH (Jean)
LIPATTI (Valentin) — Pdreri despre teatrul Ilui Anouilh, nr. 1,

Getmania
BRECHT (Bertolt)

LANGFELDER (Paul) — Ce e neobignuit in dramaturgia lui Beriolt Brecht, nr. 10.
GUETHE

SPERBER (Alired Margul) — Goethe gi fteatrul, nr. 3.
LESSING

LANGFELDER (Paul) — Despre ,Dramafurgia de la Hamburg” a lui Lessing, nr. 6.

ltalia
DE FILIPPO (Eduardo) ’
POTRA (Florian) — Eduardo de Filippo sau Napoli astdzi, nr. 7.

GOLDON]T
ALEXANDRESCU (Mircea) — Goldoni, poet i reformator (recenzie la: H. Deleanu, Triumful
lui Goldoni, Ed. Tineretului, 1957), nr. 5.
GOLDONI1 (Carlo) — Teatrul comic (Pasaje din piesa cu acelasi nume), nr. 8.
lugoslavia

NUSICI (Bronislav)
— Decalogul dramaturgului Bronislav Nugici, nr. 4.

Spania

MULINA (Tirso de)
GEORGESCU (Paul Al.) — Tirso de Molina, nr. 9.

U. R, 5.5,

LEONOV (Leonid)
DELEANU (Horia) — O dramd poeticd (,Caleagca de aur®), nr. 3.

MATAKOVSKI
MARTINESCU (Pericle) — Maiakovski — dramaturg, nr. 8.

SALTIKOV - SCEDRIN (N.) X
— Citind clasicii — N, Saltikov - Scedrin : ,,Pompadurul luptei sau farsele viltorului’’, nr. 2.

STEIN (A.)

GANE (Tamara) — Arfa sobrietdfii in dramd (,,Hotel Astoria’), nr. 11.
VISNEVSKI (Vsevolod) :
DELEANU (Horla) — Tragedia revolufionard (,Tragedia optimisti'‘), nr. 8.

VISNEVSKI (Vsevolod) — Munca asupra , Tragediei optimiste’, nr. 11.

RELATI INTERNATIONALE §I LITERATURA COMPARATA

MILORIAN (Sergiu) — Teatrul rominesc pe scena mondiald , nr. 12.
S. (T.) — Claude Planson: , Ne vom intilni... la Teatrul Nafiunilor |, nr. 3.
TRILLING (Ossia) — Prima stagiune a Teafrului Nafiunilor, nr. 10,
— Teatrul Nafiunilor in plind activitate, nr, 5.
— Dramaturgia noasiré nu cunoagle granife, nr. 12,
Anglia
“TRILLING (Ossia) — Serisoare din Londra, nr. 3.
Argentina
—Martinez Estrada: ,Ziua de miine a tealrului argentinean', nr. 11.
ESTRADA (Martinez) — Salut adresal migcdrii featrale rominesti (la zece ani de la proclamarea
R. P. R.), nr, I
x Belgia
S.(T.) — Herman Closson: ,Arfa cu adevirat mare este totdeauna cea mai adecvatd”, nr, 2.
— Ecoul unei vizite (H. Closson despre teatrul rominesc), nr. 4.
Bulgaria

— Roadele unui schimb de experienjd (Teatrul de Stat Constanta — Teatrul Popu-
lar din Varna), nr. 2.
V. (D.) — Orltin Vasilev: ,.Vom continua cdutdrile noastre in cimpul roditor al realismului

socialist'', nr. 6.
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: Cehoslovacia
CACH (Vojtech) — Salut adresat misedrii teatrale rominesti (la zece ani de la proclamarea
vOuRe BRI BE | B
FAUR (Sanda) — Piesele lui Nazim Hikmel pe scenele pragheze, nr. 6,
— Dramaturgia romineascd in Cehoslovacia, nr. 11.

China
NICULESCU (Marg.) — Cuvinte despre pdpusarii chinezi, nr. 7.
¥ Esgipt

V. (D.)) — Ali Ahmed Bakasir: ,Teatrul nostru are un viilor luminos", nr. 9.
Finlanda
V. (D) — Vilho Siivola: ,.Cunosc §i apreciez teatrul rominesc”, nr. 7.

Franta

PLANSON (Claude) — Sa-fm‘ adresat migcdrii teafrale rominesti (Ia zece ani de la proclamarea
R- P. R), nor. 12,

. Germania
DELEANU (Horia) — Prin orage §i tealre germane (I, 11), nr. 4 si 5.
LANG (Otto) — Cilte ceva despre istoricul Scolii superivare de teatru de la Leipzig, nr, 9.
LINZER (Martin) — ,,Viafa {ui Galilei, nr. 11.
MEYER (Gerhard) — Publicul german l-a cunoscul pe Horia Lovinescu, nr, 6.
STAICU (T.) — Oglinda teatrului german (recenzie Ta: Theater der Zeil, nr. 6, 7 si 8, 1956), nr. 1

Grecia
KOUNELAKIS (M.) — Salut adresai miscdrii teafrale rominesti (la zece ani de la proclamarea
R. P, R.), nr. 12,

|- w7 .
CHA’ITOPADHY&Y (K.) — Salutl adresat migcdrii teatrale rominegti (la zece ani de la proclamarea
R. P. R.), nor. 12.
GHIMPU (Mihai) — Impresii despre teatrul indian, nr, 5.
ltalia
DELEANU (Horia) — Cronicd venefiand, nr. 10.
FRATEILI (Arnaldo) — Teatrul In [ltalia, nr. 1.
J) — Salut adresai migcdrii teatrale rominesti (la zece anl de la proclamarea R.P.R.),

. =12

— Teatrul nostru, un fealru exemplar (A. Frateili despre teatrul rominesc), nr. 3.
— Anul Goldoni, nr. 5.

— Din opiniile presei ilaliene (asupra spectacolului cu Bdddranii, al T. Nalional
«I. L. Caragiale, la Venetia, in cadrul s#rbitoricii lui Goldoni), nr. 9.

— Dovada ,,celei mai entuziaste admirafii®’, nr. 9,

10SIF (Mira) — Puncte de reper in evolufia teafrului iugoslav, nr. |

FRA\ICO CASTRO (I.) — Salul adresat migecdrii feairale rominegti (la zece ani de la procla-
marea R.P.R.), nr. 12,

2 Polonia
BOLTUC - STASZEWSKA (lrena) — ,.0 scrisoare pierdutd’ pe scenma din Lodz, nr. 5.
MARCZAK - OBORSKI (St.) — Viafa teafrului polonez, nr. 8.

NOW[CKA (Sabina) — Salut adresat miscdrii teatrale rominesti (in numele colectivului de inter-
preti ai spectacolului ,.0 scrisoare pierdutd”, teatrul ,.Stefan Jaracz', Lodz) (la
zece ani de la proclamares R.P.R.), nr. 12

Suedia
COMARNESCU (Petru) — Experienfele teatrului suedez, nr. 4.
Turcia
HIEMET (Nazim) — Impresii fugare despre teafrul rominese, nr. 9.
- — Salut adresat migcdrii teafrale rominegii (la zece ani de la proclamarea R.P.R.),
nr. 12,
U, R. S S,
BARBU (N.) — Spactdtole gi interprefi de valoare (Turneul Teatrului Moldovenesc de Stat la lasi),
nr. 12,
MARKOV (P. A.) — Salul adresat miscdrii teafrale rominesti (la zece ani de la proclamarea

R: Po R, nr. 12,
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POPOVICI (Al) — TIn turneu cu Tealrul ,,V. Alecsandrl’* din Iasi (in R.S.S. Moldoveneasci),

nr. 12,
i — Un muzeu al biruinfei featrului sovietic, nr. 12.
VLAD (D.) — G. Tovstonogov: ,Sebastian i-a cucerit pe spectatorii sovietici, nr. 2.
5 — Din probiemele [hodfdmintului teatral, nr. 3.
- — Discufii despre teairu (pe marginea unor dezbateri din presa sovieticd), nr. 7.
5 — Crezul unui artist, nr. 11,
o — E. P. Kareakina: ,.0 pagind glorinasd in istoria teatrului sovielic’’, nr. 1l.

— Un succes al dramaturgiei romine (Titanic-vals la T. Armatei Sovietice, Mos-
cova), nr. 2.

— Cdi not in operetd” (ecouri despre succesul.repurtat in U.R.S.S. de Teairul de
Stat de Operetdi, Bucuresti), nr. 7.

— Un nou succes rominesc (Titanic-vals la Teatrul Flotei Nordice, Murmansk)., nr. 10.
— In cinstea marii sdrbdtori (A 40-a aniversare a Marii Revolutii din Octombrie),
nr. 6—10.

— Festivalul teatrelor de dramd g§i muzicale din U.R.S.S.,, nr. 1l

; Vietnam
V. (D.) — Teatrul din Vietnamul de Nord, nr. 10.

TEATRU NEPROFESIONIST ~

Teatru de amatori
_STAN (Sandina) — Ginduri pe marginea unui concurs, nr. 7.

TEATRU PENTRU TINERET $I COPII

NARTI (Ana Maria) — In sfirgil, un spectacol pentru copii, nr. 6.
P. (Al.) — O poveste..., nr. 10. -

PANTOMIMA, CIRC §I MUSIC-HALL, PAPUSI, MARIONETE,
UMBRE etc.

BARNA (lon) — O pdecdleald (pe marginea unui spectacol muzical), nr. 4.
BRESLASU (Marcel) — Un mare animator (S. Obraziov), nr. 6.

P. (AL) — Nu un simplu program (spectacolele circului sovietic), nr. 8.
P. (Fl.) — Candoarea amard a lui Yves Montand, nr. 4.

RAPORTUL TEATRULUI CU ALTE ARTE SAU TEHNICI

Muzica
SILVESTRU (Valentin) — Dialog cu un cronicar, nr. 7.

Artele plastice

COMARNESCU (Petru) — Scenografia, nr, 1—6, 8.
RIPEANU (Bujor T.) — Decorul §i cronica dramaticd, nr, 1.

TEORETICIENI $I CRITICI DRAMATICI

ZALIS (H.) — Nicolae Filimon — cronicar dramatic, nr. 2.
POTRA (Florian) — Cronica dramaficd in provincie, nr, 4.

STUDII DE LITERATURA DRAMATICA

Genuri

BALEANU (Andrei) — Citeva idei despre ,teatrul de idei, nr. 10.
COSASU (Radu) — Piesa infr-un act: primii pasi pe un drum mai bun, nr, 9.
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Personaje

CIOCULESCU (Serban) — ,,Conul Leonida fafd cu reacfiunea™ inir-o inferprefare noud (pe marginea
Caietelor de regie ale lui Sici Alexandrescu), nr. 6.

MICU (Dumitru) — ,.Cel mai dramatic erou...”, nr. 6.

RADIAN (Sanda) — Sase aufori in cdutarea unui personaj, nr.

SILVESTRU (Valentin) — Personaje care nu apar, nr. 2.

SOLOMON (Dumitru) — [Inferpretdri ale dramaturgiei lui Camil Pefrescu (pe marginea aparifiei
volumului: C. Pefrescu, Teatru, E.S.P.L.A., 1957), nr. 10.

Teme
SUMSKI (A) — Cﬁde de dezvoltare alg dramalurgiei sovietice, nr. 11.

VARIA

ALBALA (Radu) — Verba velani.... nr. 1.
! — Restituiri..., nr. 6.
— Carmen el error..., nr. 11,
.ALEXANDRESCU (Mircea) — In laboratorul regizorilor tPregmirea pleseltr reprezentate in cinstea
celei de-a 40-a aniversdri a Revolutiei), nr. 1.
ANTONIU (Costache) — Primdvara feafrului nostru, nr. 6.
AVIAN (1) — Ne trebuie comedii, tovardge!, nr, 12,
BUMBESTI (Victor D.) — Ana Luca (la moartea ei), nr. 8.
CORNEA (Paul) — La moarfea unui om intre oameni (Camil Petrescu), nr. 7.
CRISAN (Mihai) — Spectacole secrete..., nr. 10.
CRITICO (Al) — Belcot (10 de ani de la moartea lui), nr. 7.
DAIANU (G.) — Atenfie la morald (Pe marginea piesei inir-un act Fapt divers de C, Constnntiﬂ.
E.5.P.L.A., 1956), 'nr. 1.
- — O metodd actuald (La inavgurarea Muzeului memorial ,,C. 1. Nottara* s ,,C. C.
Nottara''), nr. 2.
DELEANU (Horia) — Figse peniru posteritate, nr. 1.

is — Severilatea clasicismului, nr. 2.
= — Am aflat cine este Elsa Shelley, nr. 3.
2 " — Scrisoare de deparle, nr. 4,
= — Experienfe §i regizori, nr, 3.
7 * — De la Kleist la Obrazfov, nr. 6.
35 — Jocul premiselor §i concluziilor, nr. 7.
o — Grddina poefilor, nr. 8.
- — Imitafie g§i improvizafie, or. 10
v — Publicul are cuvintul, nr. 11.
o — Dupd inceputul stagiunii, nr. 12.
L. (V.) — Teatrul lui Anatole France, nr. 6.
MAGUREANU (Marius) — Ian plind activitale (recenzie la: Lucia Sturdza Bulandra, Amintiri...
amintici... E.S.P.L.A., 1956), nr. 2

MARIAN (Paul B.) — Un mare animator (recenzie la: Louwis Jouvel, ,Témoignages sur le théitre',
ed. Flammarion, 1952), nr. 8. .
MILORIAN (Sergiu) — Poeful Cidului, nr. 7.
MOLNAR (T.) — Un mare actor realist maghiar (recenzie la: Szentimrei lends, Viala si arfa lul
Szentgydrgyi Istvdn, E.S.P.L.A., in limba maghiard, 1956), nr. 1.
PAUKEROV (L.) — Ultimul actor din trupa lui Millo..., or. T.
PETRESCU (Camil) — Despre unele probleme — Repelifii plicticoase, obositoare, nr. 2,
_ POP MARTIAN (A.) — A fost, poate, o rdsplatd:. (la moartea Mariei Filotti), nr. 1.
TITA (Stefan) — Scriiforii la teatru, nr. 2.
5 — S-a stins zimbetul Iui Micawber? (la moartea lui Ionel Téranu), nr. 3.
— Cu aceeasi monedd, nr. 9,
TONEANU (V.) — Ullima din marea fclangd (Constanta Demetriad), uor, 1L
TORNEA (Florin) — Prin prisma afectivitdfii refrospective, nr. 4.
— Marginalii la un concurs, nr. 8,
TOIu {Const) — Un act reparator (recenzie la: Primii nogtri dramaturgi, E.S.P.L.A., 1956) nr. 5.
=) — Aristofan in romineste, nr- 7.
— Despre gest, nr. 11.
VASILIU BIRLIC (Gr.) — La inceput de stagiune, nr, 10,
VLAD (D.) — O grddini zoologicd, un autor clasic §i o gorild, nr. 10.
VRACA (George) — Omagiu (la moartea lui Camil Petrescu), nr. 7.
RED, — Dialog constructiv, nr. 11,
— Clar-obscur, nr. 1, 2, 3, 4, 5, 6.
— Stirt din strdindtate, rr. I, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12
— Tribuna cititorului, nr. 4.
— ‘Calendar, nr. 1, 2. 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12
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Probleme de repertoriu
DEMETRIUS (Lucia) — Dramaturgia originald pe scenele noasire, nr. Z.
MIRODAN (Al) — O mdsurd binevenitd, nr. 5.

— Peniru piesele lui Camil Peirescu, nr. 10.

POPOVICI (-\I) — ...despre repertoriu (Bucuresti), nr. 4.
4 despre repertoriu (provincia), nr. 5.
- — ...despre repertoriu (spre sfirsit de stagiune), m. 6.

— Doua piese originale, nr, 7.
POTRA (F]) — Consideratii la repertoriul noii stagiuni, nr. 9.
RADNEV (M.) — Recrudescenfe..., nr. 5.

Cronica

BUCURESTI

TEATRUL

Armatei

Mama si copili sdi (A. Afinoghenov), nr. 1.

Asa va fi (K. Simonov), nr. 7.

Suflete de hirtie (V1. Dihoviciffffsi Slobodski), nr. 8.
Gringoire (Th. de Banville), Impricinafii (Racine), nr. 10. .
Casa linigtitd (1. D. Serban), nr. 1L

Evreiesc

A Goldfaden-Hulem (Goldfaden), nr. 1.

Tevie ldptarul (Sulem Aleihem), nr. 6.

Jurnalul Annei Frank (F. Goodrich si A. Hackett), nr. 7.

Giulesti

Domnisoara Nastasia (G. M. Zamfirescu), nr. 3.

Soldatul fanfaron (Plaut), nr. 8.

Intoarcerea lui Cristofor Columb, (L. Bruckstein), nr. 9.
Rapsodia figanilor (M. Stefdinescu), nr. 10.

Secretul Dr. Bergman (Fr, Vinea), nr. 11.

Institutul de Artd teatrald §i cinematografica
Peer . Gyni (H. Ibsen), nr. 5.
Vicleniile lui Scapin (Moliére), nr. 8.

*Municipal
Nu se stie niciodatd (G. B. Shaw), nr. 1.
Liubov larovaia (K. Treniov), nr. 2.
Tache, lanke §t Cadir (V. 1. Popa), nr. 3.
™ Hanul de la rdscruce (H. Lovinescu), nr. 4.
Invdfdtoarea (Brody Séndor), nr. 5.
Omul care aduce ploaie (N. R. Nash), nr. 6.
Don Gil de Ciorap Verde (Tirso de Molina), nr. 9.

National

Omul cu mirfoaga (Gh. Ciprian), nr. 2.

Blestematele faniome (De Filippo), nr. 4.

Doamna neagrd din Sonete, Omul destinului (G. B. Shaw), nr. 4.
~ Doclor Faust, vrdjitorul (V. Eftimiu), nr. 6.

Steaguri pe turnuri (M. Stehlik), nr. 7.

Institutorii (Otto Ernst), nr. 9.

Judecata focului (Al. Adamescu), nr. 1l.
=~ Qvidie (V. Alecsandri), nr. 12.

Nottara
Vrdjitoarele din Salem (A. Miller), nr. L.
Mdtrdguna (Machiavelli), nr. 2.
Caufiunea (H. Lucke), nr. 3.
Moniserrat (E. Roblés), nr. 5.
~ Nol cei fdrd de moarte, Nemaipomeniia furfund (M. Davidog!u). L o
Ulita fericirii (1. Printev), nr. 7.
Microbii (D. Negreanu), nr. 10,
Seara rdspunsurilor (S. Drigusanu), nr. 12.
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SatiriceMugical
Bdiefii de la mansardd (Al. Popovici), nr. 12,

Tineretului

Romanticii (P. Dumitriu si Sonia Filip), nr. 2. —
Masca Ilui Neptun (Grinevici si Pantelimon), nr. 10.
Flacara vie (St. Tita si L. Floda), nr. 1l.

Tandarica
Albd ca zdpada (M. Manoilescu), nr. 3.
Milioanele lui Arlechin (E. Mirea) nr. 4.

Teatru la microfon

Viduva isteafd, Familia Anticarului (C. Goldonl). nr. 6.
Scoala birfelilor (Sheridan), nr. 11.

Salata (P. Dumitriu), nr. 11.

Teatru la televiziune
Seara luminoasd (Noe Smirnov), nr. 11,

[N RESTUL TARII
Arad
Soful ideal (0. Wilde), nr. 2.
Cavalerul mut (Heltay Jend), nr. 9.

Bacau

Marele bijutier (Karinthy Frigyes si Majoros Istvdn), nr. 2.
Apus de soare (B. Delavrancea), nr. 6.

Cdsufa de la marginea orasului (Al. Arbuzov), nr. 7.

Baia Mare
Inspectorul de polifie (J. B. Priestley), nr. 7.
Mormolocul (C. Sincu si V. Nitulescu), nr. 9.

Birlad
O intimplare cu haz (C. Goldoni), nr. 8.
Baiefii de la mansardd (Al. Popovici), nr. 12.

Bedila
Georges Dandin (Moliére), nr. 5.
Paharul cu apa (Scribe), nr. 9.

cllli .

(T. National)

Nekrasov (J. P. Sartre), nr. 1.

Copacii mor in picicare (A. Cassona), nr. 4.

Noppile tdcerii (T. Busgecan), nr. 5.

Vacanfa fratelui mai mic (G. Priede), nr. T.

Cluj

(T. Maghiar)

Md acuz (Balla Kiroly), nr. L.
Montserrat (E. Roblés), nr. 7.

Constanta
Cei ce cauld fericirea (0. Vasilev), nr. 4,
Uvidius (Gr. Si#lceanu), nr. 12.

Craiova

Bunbury (0. Wilde), nr. 3

Ultima generafie (V. Nifjulescu si Fl. Vasiliu), nr. 7.
Tudor din Viadimiri (M. Gheorghiu), nr. 12.

Galati
Don Gil de Ciorap Verde (Tirso de Molina), nr. 9.

lagi

Onomastica domnului director (Z. Skowronski si 1. Stotwinski), nr.

Pogoard iarna (M. Anderson), nr. 7.
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Zoril Teatrului Nafional (spectacol festiv), nr. 8.
Moralifatea doamnei Dulska (G. Zapolska), nr. 9.

(T. Evreiesc)
Peste doudzeci de ani (M. Svetlov), nr. 7.

Oradea

Comedia erorilor (Shakespeare), nr. 1. 7
Reteta fericirii (A. Baranga), nr. 5.

Tinerefea pdrinfilor (B. Gorbatov), nr. 7,

Dezertorul (M. Sorbul), nr. 12.

‘Oragul Stalin
Mascarada (M. Lermontov), nr. 6.
De luni pind luni (N. Constantinescu si G. Voinescu), nr. 12.

Petrogani

Ceasul de aur (1. Niculescu), nr. 3.

Copilul altuia (V. Skvarkin), nr. 7.

De luni pind luni (N. Constantinescu si G. Voinescu), nr. IZ

Pitesti
Peste doudzeci de ani (M. Svetlov), nr. 7.

Ploesti
Mistere la estradd, nr. 11.
Hai sd jucdm teatru (J. Meliusz), nr. 12.

Sf. Gheorghe
{T. Secuiesc)
Speranfa (Heyermaus), nr. 7.

Sibiu

Casa inimilor sfdrimate (G. B. Shaw), nr. 6.
Intr-un ceas bun (Rozov), nr. 8.

Hai sd jucdm teatru (J. Meliusz), nr. 12.

(sectia germand)

Mutter Courage und ihre Kinder (B. Brecht), nr. 2.

Timigoara

Strigoii (H. lbsen), nr. 3.

Peste doudizeci de ani (M. Svetlov), nmr. 7.

Strada Trei Privighetori, nr. 17 (Dv. Dobricianin), nr. 10.

Casa linigtitd (1. D. Serban), nr. 1.

(sectia maghiari)

Montserrat (E. Roblés), nr, 7.

(sectia germani)

La telefon... Taimirul (Issalev sl Galici); Sperjurul (L. Anzengruber); [figenia in Taurida (Goethe).
nr, 11

TirgueMures
(T. Secuiesc)
Csongor és Tinde (Vordsmarty Mihdly), nr. 7.

Turda
Doctor in [ilozofie (B. Nusici), nr. 4.
Oaspeti nepoftifi (M. Stehlik), nr. 8.

Tutnee ale unor ansambluri stedine
Zile de neuifat (Lozan Strelkov); Albena (lordan lorkov) : Certuri pescdresti (C. Goldoni), Teatrul
Popular din Varna (R. P. Bulgaria) la Constanta, nr. 1.

FOLOTECY

INSTITUTULUX
DE ISTORIA

o EY R R R

i. P. 2, c. 3542



REDACTIA S$S! ADMINISTRATIA:
Str. Const Millenr. 5—7—9—Bucuresti
Tel. 4.35.58

Abonamentele se fac prin factorii postali
sl oficiile pogtale din intreaga tara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an

WWW.cimec.ro








