distingd in rolul contelui Riccardo, in timp ce, in ingratul si dificilul rol al lui Filippetto,
Radu Beligan s-a aratat a fi perfect la largul sau.

Adeviratul triumf al serii i-a revenit regizorului Sici Alexandrescu.

Numeroasele aplauze la scena deschisa si ovatia finala au demonstrat cit de mult
a placut acest frumos spectacol publicului venit in numar foarte mare.

Giacomo ANTONINI

(Radfo Roma, orogramul naffonal, 25 fulte 1957

.

Goldoni jucat de romini

Importat de marii nostri actori, ,,stilul italian” retraieste pe scencle
din Bucuresti — ,,Badaranii” intr-o regic fara extravagante

Poate va va parea ciudat, dar a fost nevoie tocmai de editia Bdaddranilor, oferita
aseard de compania Teatrului National din Bucuresti in cadrul Festivalului goldonian,
pentru a aduce din nou vorba despre traditia interpretativa italiand sau, pentru a fi mai
exacti, despre lectia de artd a celor mai mari comedieni ai nostri din secolul al XIX-lea.
Va fi necesara poate. in acest sens, o scurtd premisda cu caracter istoric pentru a explica
ca teatrul romin autonom (vorbim de limbaj si organizare) nu a vazut lumina decit acum
un secol si jumatate si anume cind scenele noastre, cele franceze, cele germane si cele
englezesti. aveau in spate o lunga si densa istorie in care intrau numele autorilor si acto-
rilor, reflectind, mai ales, evolutiile sociale, politice §i economice ale fiecarei tiri.

Printre primele texte cunoscute de teatrul rominesc la inceputurile lui se noteaza
cele ale lui Alfieri si Goldoni; dintre cei mai mari actori striaini gazdui{i de Bucuresti,
trebuie amintiti Ernesto Rossi si Eleonora Duse, Ermete Novelli, Ermete Zacconi si Tina
Di Lorenzo : aceasta din urmia, remarcam, in vestmintele Mirandolinei. Daci am cerceta
mai adinc raporturile dintre scenele italiana §i cea romina, va trebui sia spunem cia acum
170 de ani, Goldoni era jucat in limba greaca §i franceza si ca, inca din 1836, Udduva
isteafd diadea posibilitatea unui traducitor, Morariu, si se verifice, intr-o translatie fidela
si inteligenta.

De la actorii nostri din secolul trecut, rominii au pastrat — si gi-au transmis din
generatie in generatie — valoarea exemplului: cautare a adevirului, naturalete, corespon-
denta fata de structura umana. Teatru de ansamblu, asadar, dar de un ansamblu in care
toti participantii poartd greutatea unei personalitati artistice bine definite. ,,Stilul italian®
reinvie astfel printre romini.

Realism si verism

Odata incheiatid aceasta notd generald, putem si vorbim acum despre Baddranii.
Intemeiindu-se pe dialog, pe desenul de caractere, pe schitarea unei vieti de relatii fixate
pe anacronica severitate a lui Lunardo, a lui Canciano, Simon si Maurizio capodopera
goldoniand nu ofera unui regizor posibilitatea unor evaziuni fanteziste, nu permite poante
de balet: strinsa fermitate a textului poate, cel mult, si intoarci in cheia ironiei apre-
cierea data de autorul insusi in Memorii: ,Morala acestei comedii nu e la drept vorbind,
de mare trebuintd in timpurile pe care le stribatem, pentru ca aproape nu se mai gi-
seste urma de acesti adoratori ai strivechei simplitati“. Si tocmai asta a ficut Sica
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Schite de costume de Cella Voinescu pentru ,,Biddranii”
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Alexandrescu, restituind cuvintului totala sa importantd, proeminenta sa absoluti. Regie
fard extravagante, fird ,niscociri®, fird impulsuri periculoase : ci, mai degraba un concert
al dialogului, clarificare de corespondente, ciautare a unei actualititi de masuri $i, in
sfirgit, ,stilul italian® de care vorbeam la inceput. Ceea ce actorii romfni numesc ,realism*
sau, daca preferati, ,verism®, dar ceea ce ar fi just si se defineasci doar ,imediatete”.
Sintem, cu alte cuvinte, in fata unor actori care joaca in sensul cel mai pur al expresiei,
recurgind la legile, constante ale gestului care comenteaza cuvintul, ale mimicei care inso-
teste actiunea, ale contrascenei care nu tolereaza goluri sau pauze. Prima impresie este,
fireste, aceea de a ne afla in fata unui spectacol simplu, lipsit de surprize : dar trebuie si
relevim ritmul ce-si revendici functiunea de a da aer firesc acelei indefinibile si spu-
moase metrici care constituie desfitarea conversatiei goldoniene.

Rominii reprezinti Bdddranii firi pauze, ca un lung act unic, impotriva oricarei
obisnuinte : dar aceastid aparent arbitrard libertate fi3i gidseste ratiunea tocmai in cres-
cendoul muzical al comediei, in unitatea unei actiuni care-{i taie rasuflarea, in intentia
de a nu ingddui nici o clipi prodigiosului joc verbal si se altereze. Insdsi scenografia,
datoratd lui W. Siegfried, luminoasd si simpld, tinteste spre o esentialitate decorativi
care sa nu distragd §i nici sd conturbe atentia publicului: savuros, proaspit, original, de-
| corul, in intregime pictat, se bazeazi pe o mecanici de efecte de culoare. Sarcina de a
| deschide §i a dinchide doua uriase porti, care constituie fundalul §i permit si se schimbe --
" la vedere — ambianta, e incredintatid celor trei Arlechini. Tot spre culoare tintesc si
costumele Cellei Voinescu: cu preocuparea de a sublinia distanta de caracter dintre cei
patru baddrani si lumea pe care ei o aordsc, frivold §i pretioasa.

Aplauze din toata inima

Daca acesta e cadrul, tabloul compus de actori e — prin analogie — legat de culoarea
interpretativa. Faptul acesta e demonstrat de machiaj (care repeta scoala comedienilor
italieni, dar exacerbindu-i efectele, pind la grotesc) precum s§i de cdutarea constanti a
unui registru vocal care ingaduie chiar si celui ce nu intelege limba romina si seziseze pa-
sajele comice, contrastele, varietatea inflexiunilor, perplexititile si apropiatele furtuni.

Trecind la examinarea fiecdrui actor in parte, vom nota indeosebi ,vis comica* al
lui Vasiliu-Birlic, care a restituit cu o mimica elocventa si irezistibila supunerea lui
Canciano, cum §i revolta interioara a personajului fata de Felice ; chipul invipdiat, ochii
ritdciti §i sfiogi, gura tdiatd in accent circumflex, permit acestui actor si renunte la ge-
nerozitatea machiajului, la care, in schimb, fac apel din plin trupesul si pletoricul Giugaru
(Lunardo) si Calboreanu, angajat in rolul lui Simon : cel dintii cu o masci truculenti in
care se rotesc ochii enormi, sfiogi, cel de al doilea, cu o fati lucioasi si rotundi care
aminteste unele personaje incarnate de Gilberto Govi. Amindoi cu o vini bogati si
densa, contrasteaza cu paloarea lui Birlic §i cu grosiera usciciune a lui Marcel Anghelescu,
cel de al patrulea badiran, Maurizio, deloc inferior tovardsilor sii. Dimpotrivi, un gentil
amorez ¢ Radu Beligan, actor de stil, elegant §i deschis, de care l-am apropia prin antitezi
pe Niki Atanasiu; cel dintii, ca Filippeto, a redat o pasiune amoroasa sincerd §i mis-
tuitoare, celilalt, ca Riccardo, pretentioasa suficientd a unui cavaler-servant.

La indltimea rolurilor masculine, femeile: vom aminti nobila prospetime a Cellei
Dima, care joacd prin nuanfe, apoi pe Silvia Dumitrescu-Timicd, pentru a ajunge la ade-
virata revelatie produsi de Eugenia Popovici, o Lucietta care pare iesita tocmai din
paginile scriitorului nostru, toati numai burzuluieli si alintiri, cionddneli §i bosumfliri,
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rafoieli §i supusenie. Pina astazi, acesta a fost — dintre spectacolele striine — cel mai
~venetian®, cel pufin in ceea ce priveste o traditie latini si in special, italiani. Lucrul a
fost, de altfel, din plin demonstrat de aplauzele prelungite si extrem de cilduroase care
au incununat efortul rominilor.

Paolo Emilio POESIO

(++La Naztone Jtaltana’’, Florenta, 25 fulfe 1957)

Comunicéri la Con gres

‘Pozitia commedici dell’arte in istoria universala

a teatru[ui, actualitatea §i limitele ei

Nu ne vom incumeta, in aceastd scurti comunicare, a dezvilui aspecte inedite asupra
fenomenului denumit commedia dell’arte sau a formula noi ipoteze interpretative. O foarte
bogata literatura, in toate limbile europene, dar mai ales italiand §i franceza, a intreprins
cu prisosintd aceastd lucrare. Vom incerca numai a sublinia cum din diferitele momente ale
evolutiei commediei dell’arte — inceputuri si apogeu — se deschid perspective care inte-
reseaza probleme esentiale pentru istoria teatrului universal. In felul acesta, origini de o
vechime impresionanti se pot sugera §i se pot examina probleme de structurd sociald si
profesionald intr-o incadrare din istoria culturii, dind o pozifie centrald acestui teatru creat
numai de actori, cu primatul artei lor, care a influentat in dramaturgie atit de puternic
trei mari creatii nationale: franceza, engleza §i spaniola.

Veacul al XVI-lea a vizut nascindu-se commedia dell’arte. La 1570, ne gasim deo-
dati in fata unui gen de teatru format care avea caracteristic, in afara de improvizatia
dialogului pe scend de citre interpreti, mai ales conlucrarea maiastra §i armonioasa, in
procedeu de contrapunct aproape, a unui colectiv. E o formula care s-a raspindit pretu-
tindeni in peninsuld, dind Italiei o unitate artistica, inainte de a o cunoaste pe cea poli-
tici. Veacul acesta dezleagia ultimele cituse medievale. De un puternic individualism, el
creeazia discipline noi, separate, si profesiuni noi in legaturd si cu marile descoperiri.
Acum se nasc botanica, mineralogia, geografia si cartografia. Vesalius isi publica marile
lui lucrari de anatomie; Ambroise Paré, medicul regilor Frantei, este intemeietorul chi-
rurgiei. Doua profesiuni noi apar, de sine statatoare : scriitorul §i actorul, care aveau sa
cunoascd in aceastd renagstere tirzie expresia cea mai desavirgita a artei sale: commedia
dell'arte. O largd miscare de democratizare se iveste. De ea se vor bucura atit patura
rurald, cit si cea urbania. Ruzzante (1502—1542), care a fost privit, credem noi, pe o preca
largd interpretare, ca inainte-mergatorul noului stil de teatru, s-a straduit sa alcatuiasca
o sinteza intre stilul clasic §i cel rural. Commedia dell’arte insa avea sa profite din plin,
in libertatile ei, de aceastd democratizare citadinia. Alte citeva caracteristici ale veacului
in care s-a nascut sint preluate si folosite de acest nou gen de teatru. In afara de pirghia
puternica a dialogului scinteietor, care era de esenta insisi a teatrului, dialog care sus-
tinea, ca formd, §i expresia altor genuri literare (mogtenire din vechile dialoguri platoni-
ciene afectionate de umanism), tineretea afirmata ca o putere innoitoare si vitalismul in-
tregeau aspectul esential al acestui veac al XV-lea. $i commedia dell'arte, in apogeul e¢i
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