rafoieli §i supusenie. Pina astazi, acesta a fost — dintre spectacolele striine — cel mai
~venetian®, cel pufin in ceea ce priveste o traditie latini si in special, italiani. Lucrul a
fost, de altfel, din plin demonstrat de aplauzele prelungite si extrem de cilduroase care
au incununat efortul rominilor.

Paolo Emilio POESIO

(++La Naztone Jtaltana’’, Florenta, 25 fulfe 1957)

Comunicéri la Con gres

‘Pozitia commedici dell’arte in istoria universala

a teatru[ui, actualitatea §i limitele ei

Nu ne vom incumeta, in aceastd scurti comunicare, a dezvilui aspecte inedite asupra
fenomenului denumit commedia dell’arte sau a formula noi ipoteze interpretative. O foarte
bogata literatura, in toate limbile europene, dar mai ales italiand §i franceza, a intreprins
cu prisosintd aceastd lucrare. Vom incerca numai a sublinia cum din diferitele momente ale
evolutiei commediei dell’arte — inceputuri si apogeu — se deschid perspective care inte-
reseaza probleme esentiale pentru istoria teatrului universal. In felul acesta, origini de o
vechime impresionanti se pot sugera §i se pot examina probleme de structurd sociald si
profesionald intr-o incadrare din istoria culturii, dind o pozifie centrald acestui teatru creat
numai de actori, cu primatul artei lor, care a influentat in dramaturgie atit de puternic
trei mari creatii nationale: franceza, engleza §i spaniola.

Veacul al XVI-lea a vizut nascindu-se commedia dell’arte. La 1570, ne gasim deo-
dati in fata unui gen de teatru format care avea caracteristic, in afara de improvizatia
dialogului pe scend de citre interpreti, mai ales conlucrarea maiastra §i armonioasa, in
procedeu de contrapunct aproape, a unui colectiv. E o formula care s-a raspindit pretu-
tindeni in peninsuld, dind Italiei o unitate artistica, inainte de a o cunoaste pe cea poli-
tici. Veacul acesta dezleagia ultimele cituse medievale. De un puternic individualism, el
creeazia discipline noi, separate, si profesiuni noi in legaturd si cu marile descoperiri.
Acum se nasc botanica, mineralogia, geografia si cartografia. Vesalius isi publica marile
lui lucrari de anatomie; Ambroise Paré, medicul regilor Frantei, este intemeietorul chi-
rurgiei. Doua profesiuni noi apar, de sine statatoare : scriitorul §i actorul, care aveau sa
cunoascd in aceastd renagstere tirzie expresia cea mai desavirgita a artei sale: commedia
dell'arte. O largd miscare de democratizare se iveste. De ea se vor bucura atit patura
rurald, cit si cea urbania. Ruzzante (1502—1542), care a fost privit, credem noi, pe o preca
largd interpretare, ca inainte-mergatorul noului stil de teatru, s-a straduit sa alcatuiasca
o sinteza intre stilul clasic §i cel rural. Commedia dell’arte insa avea sa profite din plin,
in libertatile ei, de aceastd democratizare citadinia. Alte citeva caracteristici ale veacului
in care s-a nascut sint preluate si folosite de acest nou gen de teatru. In afara de pirghia
puternica a dialogului scinteietor, care era de esenta insisi a teatrului, dialog care sus-
tinea, ca formd, §i expresia altor genuri literare (mogtenire din vechile dialoguri platoni-
ciene afectionate de umanism), tineretea afirmata ca o putere innoitoare si vitalismul in-
tregeau aspectul esential al acestui veac al XV-lea. $i commedia dell'arte, in apogeul e¢i
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mai ales, n-a fost lipsiti de afirmarea acestor trasdturi. Ba una din ele — tineretea cu
drepturile ei si pledoariile pentru asezarea ei pe primul plan al viefii — a rézbit pina
in Moliére, unde o intilnim, fireste, si ca pe un aspect al conceptiei scriitorului despre
viata, dar si ca pe o temd adusa pina la el de influentele atit de hotaritoare ale italieni-
lor asupra marelui clasic francez.

Toate aceste rasfringeri din veacul care a produs-o in commedia dell’arte sint de
netigiduit fenomene ale apogeului. Vor mai fi si altele, dupid ce formula se va fi incheiat
si dupd ce trupele isi vor fi ficut cadre superioare care si impund genul acesta de auten-
tici si hotiritd creatie populard si paturilor superioare ale societatii. Caci commedia
dell'arte a cucerit de-a lungul veacului al XV-lea nu numai curtile statelor italiene, aca-
demiile §i toate spiritele luminate, dar si curtile celorlalte state europene. Insi, de pe la
sfirgitul veacului precedent, dupd ingdduinta regelui francez Henric al Ill-lea, data trupei
celebre ,,Gelosi®, si dupd popasul lor la Paris, acestia sub conducerea lui Drusian Marti-
nelli au plecat la Londra unde nebunul reginei Elisabeta, Tarleton, a invatat multe de la
italieni. $i Shakespeare el insusi, in a carui operda se pot urmiri elementele atit de valo-
roase ale folclorului si ale dramei magice, de buna seama ca va fi aflat multe din practica
acestor strialuciti comedieni veniti din sud. De altfel, Falstaff ar putea fi disociat in tri-
saturile lui intr-un capitano de commedia dell'arte, si un Arlechin din epoca buni, in
care, fird si fi fost nevoie de vreo filiatie antica, gasim trasdtura unui minciu, mai de-
grabi decit pe a unui parazit latin.

Si drumul contaminarii trece mai departe. Dupi doi ani de popas in Anglia,
.Gelosi®, in tovirisia si a lui Tristan Martinelli, binecunoscutul arlechin, trece in Spania.
De buna seama, aceasta este calea uneia dintre cele dintii i principale actiuni de inriu-
rire a commediei dell’'arte asupra teatrelor europene. Drama in sine, adici poezia dra-
maticd, avea si se resimta in structura ei (Moli¢re, in primul rind), dar mai ales profesiu-
nea si arta actorului. Dacad ipotezele care privesc inceputurile genului sint afirmate, dar si
tigiaduite cu privire la filiatia stricta a personajelor fixe, ale tipizirilor ca cele din anii-
chitate, nu este mai pufin adevarat ca si pe aceasta laturd problema commediei dell’arte
poate fi reluatd si cercetarile ei pot duce foarte departe. Mai mult decit o sugestie, desigur,
e inrudirea foarte apropiata, ca metodd §i mijloace de expresie, intre commedia dell’arte
1 primordialul mimus. Inceputul acesta de un puternic realism in exprimare nu sti mai
putin aproape de tendinta de a imita si a transcrie tridimensional prin gesturi lumea fin-
conjuratoare, cit §i de capacitatea de a sugera prin anumite rudimente drama magica,
inglobata intr-un trecut foarte indepartat de mimusul depozitar al acestei drame. Intrucit
priveste creatia bazati pe observatie directd, asociati intotdeauna cu o atitudine satirici,
intocmai ca in mimusul antic, in care toti cei umili si obiditi si apasati socialmente isi
gaseau o rostire, commedia dell’arte, in inceputurile ei de buni seami a practicat-o intr-o
linie mult mai simpla decit in adaosurile tirzii.

Fie din scene adaose si improvizate, ca in misterele medievale (scena Apostolilor) ;
fie in dezvoltarea pe linie de comedie a unui personaj (Dracul infricosator al misterelor
timpurii, care se transformd intr-un personaj niting), fie, mai ales, pe observatia directd
care se impune pentru oglindirea si folosirea moravurilor celor mirunti din viata cetitii,
materialul commediei dell'arte se amplifici neincetat. Fireste ci teatrul, in forma lui cea
mai completd, este un fenomen citadin, iar commedia dell’arte, cel mai teatralizant dintre
teatre, poarta pecetea aceasta. Inainte de a cidpata un stil unitar, national, cetatile izo-
late i-au daruit personajele fixe, din propriile lor intentii si creatii. Bologna l-a dat pe
Doctor ; Venetia pe bitrinul Pantalone; Neapole pe Capitano. Apoi, sumarul decor,
fundalul permanent: o ridscruce de strizi, asa cum Renasterea il sugerase pentru toate
genurile de comedie, este iardsi un element de permanenta preocupare citadind. Totusi,
oricit ar fi create personajele comediei din libera observatie realista de o lume mirunta,
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isteatd, eliberati de o bineficitoare era de democratie, adicd, oricit s-ar justifica pre-
cisa compunere a lui Pantalone din satirizati preocupare negustoreasca; a Doctorului
din exagerare carturareasca, iar a Capitanului dintr-o ridicold soldatesca. ramine cel
putin un personaj, si nu dintre cele mai neinsemnate, Arlechin, a carui justificare — cu
fata neagra, paroasia, permanent infatisat — indica un drum foarte departe in trecut.
daca nu intotdeauna luminat, prin Mistere si personajul Diavolului amintit, pina la acel
demon al vegetatiei, din drama magica, asociati cindva aceluiasi mimus creator si realist,
verigd el insusi inspre commedia dell'arte. Aceasta drama magica, ce sta undeva ca o
temelie de dincolo de inceputul dionisiac-religios al teatrului european indeobste, isi tri-
mite in felul acesta o suvitd de legatura, credem noi, pind in aceastd pozifie centrald a
commediei dell’arte.

Existd misciri teatrale mai tinere, printre care si cea romineascd, neatinse direct
de invatitura si influenta commediei dell’arte. Vor fi fost si la noi, la sfirsitul veacului
al XVIII-lea, actori amintiti astazi numai cu numele lor de pehlivani, panglicari sau
suitarii, artigti ratacitori, categorie intre mimi propriu-zis si acrobati, care sa fi inveselit
iarmaroacele sau serbarile si festivitatile mai avute. Dar despre desfasurarca artei lor
n-avem urma. Teatrul rominesc propriu-zis incepe prin al treilea deceniu al veacului al
XIX-lea, sub semnul unei intelectualitati dinamice, protestatare, progresiste si nationale.
Era firesc ca, intr-o disciplind de teatru cu text, baza sa fi fost alcatuiti din preocuparea
pentru drama. Profesiunea de actor, ce avea sa se infiripeze de-a lungul veacului si era
chematid sa dea viata acestor texte, se imprumuta direct de la un nivel stabilit atunci al
actorului european din veacul al XIX-lea, care el insusi uitase de mult de miezul cel
mai autentic al teatrului dintotdeauna, de commedia dell’arte. Asadar, o influenta directa
n-a putut exista pentru teatrul rominesc ca pentru celelalte teatre. Totusi, fara a forta
nici o analogie si nici o legatura, socot ca este bine si semnalez ca drama magica despre
care vorbeam mai sus dainuieste §i astazi la noi, proaspata si autentica, populara, ruralai,
ca in cele mai sigure inceputuri ale teatrului universal. Fireste ca nici o legatura nu se
poate stabili intre ea g§i teatrul rominesc ca atare, nici de azi, nici de ieri. Aci, a ramas
un fenomen izolat, pretios insa si organic, credem noi, pentru inceputurile si intreaga evo-
lujie a teatrului universal.

Socotim insd cid formula desivirsiti a commediei dell'arte, in evolutia generali a
fenomenului teatru, define o pozitie centrald nu numai prin arta actorului a carei expresie
superioara $i completda a fost; nu numai prin ceea ce a primit dintr-un stravechi fond
de influente §i a transformat; nu numai numai prin versiuni noi, ale dramei insisi pe
care le-a provocat, ci si printr-o serie intreagi de probleme ce se mai pun si astizi in
legaturd cu arta scenei, §i pe care commedia dell'arte la vremea ei le-a cunoscut si le-a
solutionat. Sub raportul acesta, noi credem ci se mai poate vorbi de actualitatea ei.

Desi in arta actorului instrumentul complet de expresie a fost intotdeauna corpul
insusi al interpretului, genurile solemne, dintre care mai ales tragedia francezi, au adus
o economie si o lentoare hieratica, renuntind in bund parte la fondul de expresivitate al
instrumentului acesta de exprimare completd a actorului, propriul sau trup. Drama bur-
ghezd, adincind actiunea psihologic in formele naturaliste si intr-o lume putin agitata
fiziceste, a- continuat linia, renuntind chiar la jocul de atitudini al tragediei [ranceze.
In felul acesta s-a pus o frind pe adevidrata si completa expresie a actorului. S-a mers
atit de departe, mai ales in partea a doua a veacului al XIX-lea, incit o buna parte din
repertoriul molierese, de pilda, nu mai stitea in linia sprintenclii in care a fost conceput
(Uicleniile lui Scapin). Abia cu inceputul veacului nostru, misciri teatrale reinnoitoare au
realizat pierderea. Astazi, mladierea maxima a trupului §i obtinerea pe aceasta cale a unu
mare §i nou element expresiv sint o problemi readusa pe prim plan. Un Puck shakes-
pearean, de pildi, este astfel gindit ca miscare, ba chiar §i un don Cezar de Bazan. din
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arsenalul romantic al lui Victor Hugo, si acestea printr-o reintoarcere §i recercetare a
neintrecutei supleti a actorului din commedia dell'arte.

La fel se revine la o problemi esentiald, aceea a recunoasterii depline a valorii
actorului, care in echilibrul ei perfect se compune din doud elemente: unul exterior,
pretuirea sociali a actorului; altul interior, structura morala a artistului de scend.
E vorba de redobindirea prestigiului siu personal si al artei pe care o practicd. De la
Stanislavski la Copeau si pind astazi, n-a existat miscare reinnoitoare in teatrul european
care si nu se preocupe de aceastd chestiune. Sau ea se giseste intreagid, pe deplin rezol-
vati in activitatea de apogeu a commediei dell’arte. Prin cadrele actoricesti pe care
aceasti formuli de teatru si le avea formate in pragul veacului al XVII-lea, ca si prin
prestigiul intelectual si social, se impunea actorul comediei improvizate, dupd cum in
ciuda instabilitdtii trupei si moravurilor aparent uguratice ale profesiunii, se afirma si
o deosebita valoare morala. Problema morala a femeii pe scend, care a fost atit de larg
dezbdtutd in epoca naturalismului, fusese rezolvati impreund cu recunoagterea sociald
si intelectuald, in exemplul neintrecut al acelei Isabella Andreini, comica gelosa si scrii-
toare, al cirei portret era agezat intre al lui Tasso §i Petrarca in academiile italiene de la
sfirsitul Renasterii tirzii. Sotie exemplard si la fel mamid a unei numeroase familii, ea se
impusese social §i moral, si nu numai la ea in tard. Patrunderea prestigiului acestei comica
gelosa in mase ne-o relevd inmormintarea ei la Lyon, in 1605, cind cortegiul a luat pro-
portiile unei adevirate manifestari populare. Grupirile din interiorul trupelor pe fa-
milii — astizi posibile pe familii de spirite daci nu de singe, ca in commedia dell’arte —
pot da o coeziune §i un interes moral §i artistic de apidrat, al cdrui strilucit exemplu vine
din aceasta comedie improvizata italiana.

Si, in sfirsit, o chestiune de o actualitate permanenti in realizarea superior artis-
tici a oricirui teatru, de oriunde, dezbituti iarisi de toate marile nume de innoitori,
citate mai sus, si de altii §i alcituind taina unici a artei desidvirgite pe scend, chestiunea
omogenitifii §i armonizarii ansamblului, lucrare de mare perfectiune colectiva, trebuie
situata in aceeasi commedie dell’arte. Aci mai mult ca oriunde, ea a alcatuit temeiul
insusi pe care se ageza desavirgirea spectacolului, dati fiind tehnica speciali a acestui
gen. Mai mult decit intr-un teatru cu text prestabilit, aci, unde dezvoltarea caracterelor
si situatilor se ficea pe un text necunoscut, improvizat, {inut numai intr-o anumiti fin-
cadrare, creatia singulara si autonoma a fiecarui interpret era imposibili, Numai dintr-un
consens general se realiza acea creafie unitard, a tuturor, a cirei substanti, desi improvi-
zatd, trebuia sa se lege atit de perfect incit sid lase nu impresia unei consecinte a colabo-
rarilor perfecte, ci a unei unitati preexistente, distribuiti la mai multe voci.

O problemi, iardsi deosebit de importanti, era aceea a ritmului, legati in mod
organic de aceea a omogenitatii. Ritmul reiesea din creatia insisi pe care o intovirasea
$i nu trebuia sa fie impus dinafari. De bund seamd, judecind numai dupd elementele
care ne stau la indemind si dupd care il putem reconstitui, ca: fantezie, suplete, muzica,
alternare de satira §i lirism, orientare lesnicioasi pentru marele public prin tipurile fixe,
realizarile commediei dell’arte trebuie si fi fost folosite cu multi abilitate si artid, ritmul
acesta apropiindu-se de cel muzical. Impletiri de contrapunct aproape trebuie sa fi dat
o miscare uluitoare, care mergea de la nuantele cele mai delicate ale poeziei, pinid la
brustele interventii ale satirei §i acrobatiei. Aceasti suprema realizare socot ci std si
astdzi in rivnele oricarui teatru. Si in felul acesta, esential, socotim cd actualitatea com-
mediei dell'arte este de prim plan, ca un model al unei perfectiuni unice de urmat si
realizat.

Am incercat, in aceasti sumara expunere, si fixdm prin sugestii §i apropieri ceea
ce noud ni se pare a milita pentru pozifia de comandi centrali a commediei dell’arte in
istoria teatrului european. Gen de teatru robust s§i realist in ineeputuri, hranit §i am-
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plificat de toate izvoarele mimusului popular, impodobit cu fantezie, cu muzici §i lirism,
ritmat de acrobatie §i de mladiere, mergind printr-un proces de sintezi pinia la crearca
personajelor fixe, domeniu nedisputat al artei actorului, ca i mimusul insugi, biruind ge-
nurile solemne, commedia dell'arte a avut un moment de netigidduit echilibru, care a
asigurat prin arta actorului viata permanentd a teatrului universal.

Totugi, nu vom putea si nu precizam aci §i limitele ei, care i-au impiedicat con-
tinuitatea, fard sa-i micgoreze, fireste, importanta istorici. Commedia dell'arte infiripata
pe linia ei direct realist, mimeticd, din libertitile Renasterii, se stinge in iluminism. Un
nou realism igi face locul, de mai largid §i completi observatie scriitoriceascd. Vechiul
realism mimetic agezat la origine in personajele fixe care se impalideaza, isi pierde tot mai
mult puterea. Commedia dell’arte, cu eflorescenta ei exterioari, exageratid, nu poate re-
zista noilor idei generale si noilor formule. Fata de slibirea ei tot mai mare, reapare
textul. Tehnica ei speciala, improvizatia mai ales, dispare pentru totdeauna si teatrul

-

italian reintrd in stilul general al teatrului european, prin reforma lui Carlo Goldoni.
L Ion Marin SADOVEANU

Valorile folclorice - sursa de cunoagstere a istoriei teatrului

Cercetarea istorici in general, aceea a istoriei teatrului in particular, cunoaste o
scami de izvoare consacrate §i verificate de-a lungul timpurilor, Predilectia marcata fata
de unul din ele si folosirea sa exclusivd nu-gi gasesc motivarea, in masura in care limiteaza
arbitrar sfera posibili a cunoasterii. In aceasta perspectivd, mi se pare totusi ci izvorul
folcloric, generos intrebuintat intr-o serie de domenii unde s-au obtinut pe acest drum
“rezultate remarcabile, este incd insuficient exploatat, fata de posibilitatile sale manifeste,
in cimpul istoriei teatrului.

In raport cu celelalte surse, el prezinti unele avantaje, care il recomanda insistent
atenfiei noastre.

Asa, de pilda, in manifestarile folclorice pot fi descifrate o serie de elemente care
_nu se regasesc_in alte izvoare. Aceasta se refera, pe de o parte, la formele dramatice care
n-au fost pastrate de sursele scrise, cu toate ci exista in general in vremea respectivi obi-
ceiul inregistririi lor. Este vorba aici, in fond, despre traditia insuficient inradicinati,
mai cu seami altidatd, a consemndrii sistematice, pe cit cu putintd analitice §i intr-o cro-
nologie ordonatd, a fenomenului dramatic. Pe de altd parte, regasim in formele folclorice
vestigii ale unor manifestari dramatice din vremi mai indepartate, care nu cunosteau deloc
sau insuficient de ferm obiceiul inregistrarii scrise a fenomenului artistic.

In strinsa legdturd cu aceasta, obfinem, prln intermediul surselor folclorice, o pers-
pectivd istorici mai ampla, o posibilitate de mvcstlgatle cu ramificatii mult mai intinse
pe diversele trepte ale dezvoltdrii culturii umane.

Contactul nemijlocit cu formele folclorice mai oferi un avantaj important, in ma-
sura in care, /excluzind orice intermediar, garanteazi o mai mare obiectivitate a cunoag-
terii. Folosindu-ne de diverse surse scrise, noi sintem obligati, intr-o mai mare sau mica
masurd, sa raminem tributari opticii celui care a consemnat faptele, subiectivitatii sale.
Nu ne referim aici numai la posibilitatile de alterare a adevirului, datorite informatiei
insuficiente sau eronate a predecesorilor, ci mai cu seama la modul acestora de a privi
si deci de a ne prezenta lucrurile. In afara plusului de obiectivitate pe care il ofera
cunoagterea directd a sursei — folclorice, in cazul nostru — cercetatorul contemporan
mai dobindeste, cu ajutorul acestei metode, putinta unei mult mai cuprinzitoare inter-
pretiri personale a fenomenelor respective.

Faptul ci valorile folclorice sint in cea mai mare masuri produse rurale, ingaduie,
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