plificat de toate izvoarele mimusului popular, impodobit cu fantezie, cu muzici §i lirism,
ritmat de acrobatie §i de mladiere, mergind printr-un proces de sintezi pinia la crearca
personajelor fixe, domeniu nedisputat al artei actorului, ca i mimusul insugi, biruind ge-
nurile solemne, commedia dell'arte a avut un moment de netigidduit echilibru, care a
asigurat prin arta actorului viata permanentd a teatrului universal.

Totugi, nu vom putea si nu precizam aci §i limitele ei, care i-au impiedicat con-
tinuitatea, fard sa-i micgoreze, fireste, importanta istorici. Commedia dell'arte infiripata
pe linia ei direct realist, mimeticd, din libertitile Renasterii, se stinge in iluminism. Un
nou realism igi face locul, de mai largid §i completi observatie scriitoriceascd. Vechiul
realism mimetic agezat la origine in personajele fixe care se impalideaza, isi pierde tot mai
mult puterea. Commedia dell’arte, cu eflorescenta ei exterioari, exageratid, nu poate re-
zista noilor idei generale si noilor formule. Fata de slibirea ei tot mai mare, reapare
textul. Tehnica ei speciala, improvizatia mai ales, dispare pentru totdeauna si teatrul

-

italian reintrd in stilul general al teatrului european, prin reforma lui Carlo Goldoni.
L Ion Marin SADOVEANU

Valorile folclorice - sursa de cunoagstere a istoriei teatrului

Cercetarea istorici in general, aceea a istoriei teatrului in particular, cunoaste o
scami de izvoare consacrate §i verificate de-a lungul timpurilor, Predilectia marcata fata
de unul din ele si folosirea sa exclusivd nu-gi gasesc motivarea, in masura in care limiteaza
arbitrar sfera posibili a cunoasterii. In aceasta perspectivd, mi se pare totusi ci izvorul
folcloric, generos intrebuintat intr-o serie de domenii unde s-au obtinut pe acest drum
“rezultate remarcabile, este incd insuficient exploatat, fata de posibilitatile sale manifeste,
in cimpul istoriei teatrului.

In raport cu celelalte surse, el prezinti unele avantaje, care il recomanda insistent
atenfiei noastre.

Asa, de pilda, in manifestarile folclorice pot fi descifrate o serie de elemente care
_nu se regasesc_in alte izvoare. Aceasta se refera, pe de o parte, la formele dramatice care
n-au fost pastrate de sursele scrise, cu toate ci exista in general in vremea respectivi obi-
ceiul inregistririi lor. Este vorba aici, in fond, despre traditia insuficient inradicinati,
mai cu seami altidatd, a consemndrii sistematice, pe cit cu putintd analitice §i intr-o cro-
nologie ordonatd, a fenomenului dramatic. Pe de altd parte, regasim in formele folclorice
vestigii ale unor manifestari dramatice din vremi mai indepartate, care nu cunosteau deloc
sau insuficient de ferm obiceiul inregistrarii scrise a fenomenului artistic.

In strinsa legdturd cu aceasta, obfinem, prln intermediul surselor folclorice, o pers-
pectivd istorici mai ampla, o posibilitate de mvcstlgatle cu ramificatii mult mai intinse
pe diversele trepte ale dezvoltdrii culturii umane.

Contactul nemijlocit cu formele folclorice mai oferi un avantaj important, in ma-
sura in care, /excluzind orice intermediar, garanteazi o mai mare obiectivitate a cunoag-
terii. Folosindu-ne de diverse surse scrise, noi sintem obligati, intr-o mai mare sau mica
masurd, sa raminem tributari opticii celui care a consemnat faptele, subiectivitatii sale.
Nu ne referim aici numai la posibilitatile de alterare a adevirului, datorite informatiei
insuficiente sau eronate a predecesorilor, ci mai cu seama la modul acestora de a privi
si deci de a ne prezenta lucrurile. In afara plusului de obiectivitate pe care il ofera
cunoagterea directd a sursei — folclorice, in cazul nostru — cercetatorul contemporan
mai dobindeste, cu ajutorul acestei metode, putinta unei mult mai cuprinzitoare inter-
pretiri personale a fenomenelor respective.

Faptul ci valorile folclorice sint in cea mai mare masuri produse rurale, ingaduie,
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in aceasta lumind, unele clarificari, susceptibile si inlesneasci cercetarea. Avind de-a
face cu mici aglomerdri de populatie, se ajunge de obicei aici la o relativa unitate a
motivelor artistice, ceea ce duce la forme — fin cazul nostru, dramatice — concentrate,
destul de limpezi si de aceea mai usor de identificat.

Acelasi mediu rural, mult mai pufin propice formulelor artificioase, compozitiilor
de o ingeniozitate cautata, a pastrat, pe parcursul veacurilor, elemente simple, finzestrate
insa cu o bogatd vibratie artisticd ;: de aceea, Erin cercetarea lor, ajungem la deslugirea

unora dintre_cele mai autentice motive artistice dmtr-o vreme sau alta,

Este interesantd de remarcat i capacitatea selectiva a formelor artistice folclorice :
de-a lungul veacurilor, intr-o serie de manifestiri de acest ordin, nenumirate motive au
fost inlaturate, in vreme ce unele si-au perpetuat existenta, ajungind din vremuri stri-
vechi pind la noi. Pe baza cirui criteriu s-a petrecut acest proces de alegere, de filtrare
a valorilor ? Dupa toate probabilititile, n-au rezistat probei dificile a timpului elemen-
tele de 0 mai micd consistenta artistica, in vreme ce acelea inzestrate cu virtuti autentice
pe acest plan si-au dovedit durabilitatea. Datoritd acestei situatii, cercetatorul 'izvorului

folcloric beneficiazd de selectia operata pina la el §i poate aprecia, cu o relativa usurinta,

elementele cele mai valabile ale manifestirilor dramatice. S-ar putea sustine, urmind ra-

‘{ionamentul pe care l-am fidcut mai sus referitor la obiectivitatea sursei folclorice, ca

selectia operatd atribuie, totusi, un caracter de subiectivitate izvorului nostru. E, intr-o
oarecare masurd, adevirat, dar si nu uitdim ca sursa scrisa este de obicei apanajul unei
singure persoane, in vreme ce selectia despre care vorbeam constituie rodul unei judeciti
de valoare colectiva a poporului, exercitati de-a lungul timpului, ceea ce fi atribuie totusi
un caracter de obiectivitate.

Observind, studiind formele, elementele rimase de demult, perpetuate in manifes-
tarile dramatice folclorice si incercind si le deslusim esenta, putem trage unele concluzii
asupra genezei dramei §i asupra modalitatilor ei de dezvoltare. Pot fi distinse astfel o
suma de elemente structurale ale dramei, care si-au dovedit vnablhtatea, raminind defini-
torii pentru acest gen.

In legiturd cu aceste elemente de quasi permanenti in economia formelor dramatice
din categoria folclorica, se pot desprinde unele observatii, care necesita o serioasd apro-
fundare. Este vorba despre substanta realisti a dramei, care-si afirma in mod necontestat
existenta, mai mult sau mai pufin marcata, de-a lungul intregii istorii a teatrului. Pe
acelasi plan existd posibilitatea urmaririi felului in care stilizarea apare, inauntrul for-
melor folclorice, ca o esentlallzare a realltatn, ca o abstragere a elementelor fundamen-
tale ale vietii si nu ca o tendinta de abstractizare a artei. In sfirsit, sint evidente, in acest
cadru folcloric, complexitatea de intentii si rafinamentul sensibil care exista sub aparenta
clementara a unor manifestari dramatice. Toate aceste date — substanta realista, stili-
zarea ca esentializare a realitatii, simplitatea plina de valente artistice —. descoperite
§i aproape permanentizate in formele folclorice, obliga la o asociatie intima cu [eno-
menele dramei culte, care wu-si pot ingadui sa le ignoreze pe cele dintii, cu atit mai
mult cu cit a existat de-a lungul istoriei un sistem de interferente intre drama culta si
cea populard. Iatd deci cum, urmirind valorile folclorice — care au adus in cursul istoriei
teatrului o contributie insemnati la dezvoltarea dramaturgiei si artei spectacolului in ge-
neral —, ajungem la o extindere a cadrului de cercetare, care ne ingiduic o cuprindere
asociativda a unui cimp foarte vast.

Cam acestea ar fi, in mod sumar, unele dintre avantajele pe care le prezinti me-
toda de investigatie a izvoarelor folclorice pentru uzul istoriei teatrului.
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Cercetarea cu ajutorul acestei metode implicd insd §i o serie d%ecesare.
firi de care studiul ramine deficitar. -

Folclorul a constituit §i constituie inca, in general, obiectul unor cercetari de ample
proportii, in foarte multe tari. Din picate, insd, studiul acesta a fost parci mai putin
orientat citre analiza elementelor dramatice, care nu sint nici cele mai ostentativ evidente,
ca acelea de muzici, a);;grhfie, poezie 5. a. Tocmai din aceasti pricind, istoricului de tea-
tru care urmdreste izvoarele folclorice i se cere, in majoritatea cazurilor, si separe, si
distingd, sa discearna induntrul unor forme complexe, elementele dramatice care trebuie,
in virtutea analizei, disjunse de cele lirice, epice 3. a. gy -

Exista §i unele, relativ putine, manifestiri folclorice de esentd aproape exclusiv
dramaticd. Asa e pomenit la noi un joc dramatic popular ,,Mocanii“ din regiunea dobro- Il
geand, in jurul caruia continua diverse dispute. Tema sa ar fi comund cu aceea a baladei
ciobanului care si-a pierdut turma din pricina lipsei de grija a ajutoarelor sale §i a ciinilor;
cind consta!a pierderea, el incepe prin a cinta o doind de jale, pentru ca apoi, tot cau-
tindu-si oile, sa aiba impresia ca le giseste §i sd cinte si si joace de bucurie. Avem aici
o distributie destul de bogatd: trei persoane (baciul, scutarul, ciobanul) §i mai multe
animale (cinci pind la zece oi, doi—trei ciini §i un migar). Cele trei personaje au cos-
tume caracteristice : cojoacele intoarse pe dos. Se poate vorbi despre o actiune drama-
tica gradata: baciul, scutarul §i ciobanul umbli pe la diverse case, ciutind turma si
apropiindu-se §i departindu-se mereu de tinta. Pe parcursul acestei actiuni, pot fi identi-
ficate adevirate scene dramatice.

Din aceeasi categorie cu ,Mocanii“ face parte §i un joc popular de prin locurile
Sibiului, ,Mironositele®, un veritabil poem dramatic cu intonatii tragice, asemanator,
intr-o oarecare masurd, cu misterele medievale.

Majoritatea eclementelor dramatice trecbuie insa, cum aratam mai sus, descifrate
in interiorul unor manifestari mai complexe, care implici in structura lor mai multe ge-
nuri literare, mai multe domenii ale artei. De acest tip e, de pilda, ,sezitoarea®, forma
extrem de rispinditd, din vremuri destul de indepirtate, pe meleagurile noastre. Ea pare
asemdndtoare cu un gen de manifestare intilnita in evul mediu francez, care poartd nu-
mele de ,weillée” si e descrisi — timpul indicat fiind secolul al XV-lea — in romanul
lui Jean d'Arvénes. Sezatoarea aceasta e un fel de adunare, care are loc, mai cu seama
iarna, in casa, curtea, la poarta unei ,.gazde®, sau pe ulita, la o rascruce de drumuri;
se adund aici indeobste femei §i fete, care lucreaza impreuna, petrecind in acelasi timp.
Sint alternate cintece, jocuri, snoave §. a. Gasim adesea si un protagonist, ,matahala”,
care concentreazi atentia generala §i pune la cale intregul ,.spectacol”.

O remarca interesanta poate fi facuta in legatura cu unele sezatori din regiunea
Fagaragului: la aceste manifestari, se propun inainte niste scheme ale unor scenete care
sint apoi jucate'cu ajutorul mijloacelor de improvizatie. Interpretii se mascheaza, folosind
de obicei tipuri de masti. Aceastd tehnicd a improvizatiei si a mastilor aminteste evident de
commedia dell’arte, ca si jocul cu misti de la priveghiul mortilor din regiunea Vrancei, =
a cdrui agezare in timp, insa, trebuie cautatd intr-o epocda mitica,

E limpede ci in general, la sezdtoare, apar interpitrunse diverse elemente, care
trebuie separate de citre cercetitor, pentru a le pune in valoare pe cele dramatice.

In afard de aceasta, aici, ca si in multe alte cazuri, trebuie urmairita compozitia rudimen-
tului de spectacol existent, compozitie care sugercaza date in legaturd cu arta spectaco-

lului in vremea respectivi. /‘\g,{florﬁc,{
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Pe lingd conditia separirii elementelor dramatice din intregul unor expresii fol-
clorice, mai e necesar si tinem seama-de cifiva factori. Buna parte din manifestarile fol-
clorice (cum sint la noi ceremonialurile determinate de nuntd, inmormintare, recoltd . a.)
sint legate de momente festive, ocazionale. In aceste situatii, functia sociald a diverselor
mamfcstarmnzeaza in jurul ei elemente diverse, inclusiv cele dramatice. Pentru inte- -
legerea cea mai bund, cea mai conforma cu adevarul, a formelor dramatice, sint absolut

., necesare dcscopenrea s1 mtcrpretarea judicioasa a acestei functii soclalc §i, pornind de

aici, a mtrcgulu: “cadru social, pe fondul ciruia au putut apirea, s-au putut dezvolta ele-
mentele folclorice cercetate.

Mai existi o dificultate in abordarea surselor folclorice, determinati de relativa
dificultate a stabilirii unei cronologii certe. De aceea, se impune o cercetare aplicati a
fundalului istoric, pe cdre au aparut formele identificate de noi. In afara studiului pro-
fund al surselor istorice propriu-zise, cadrul istoric se cere descifrat prin intermediul spetei

Jranalizate — folclorice, in cazul nostru — si prin confruntarea cu o serie de alte izvoare

/' auxiliare, menite si confirme pini la certitudine presupunerile izvorite din cercetarea

formelor dramatice.
Respectind aceste citeva conditii — separarea atentd, fird ignorarea concluziilor

a

‘ care decurg din sintezele folclorice, a elementelor dramatice; luarea in consideratie a

|| functiei sociale a manifestarilor folclorice si a cadrului social care le-a generat ; definirea
| cit mai riguroasi a fundalului istoric — putem beneficia de avantajele insemnate pe care

" le ofera metoda propusa de cercetare a istoriei teatrului.

Toate considerentele enuntate pinid aici, ca si pledoaria ficutd in sprijinul izvorului
folcloric, nu sint determinate numai de bogétia vietii rurale rominesti in spectaculos, ho-
gatie care indeamnd sau chiar obligi la abordarea unui asemenea mijloc de cercetare,
Cred ca sursele folclorice, care, fireste, nu trebuie intrebuintate in mod exclusiv, oferd
un cimp foarte intins de cunoastere pe tarimul istoriei teatrului in toate tarile.

Mai mult decit atit, punind problema reconstructiei productiei teatrale, putem gisi
§i aici o ratiune utild a izvorului folcloric. Se vorbeste in diverse pér{i astdzi despre o
nCriza a teatrului®, generata, pare-se, intre altele, de concurenta unor forme supertehnice.
Trebuie si fac, in parantezd, mentiunea cia o asemenea situafie nu existd in {ara noastri,
unde e mult mai propriu si vorbim despre o adeviiratd renastere a teatrului. Dar, rdmi-
nind la ,criza teatrului“, s-au emis de curind o serie de ipoteze si s-au conturat unele
solutii. Mi se pare, in orice caz, in acest cadru, cid regenerarea teatrului modern nu poate
fi obtinutd prin intrebuintarea formulei paradoxale a ,antiteatrului® sau a altor ingenio-
zitati artificiale de acest gen. Incercind sa ,salvim® teatrul, cred c¢3d ar trebui, printre
altele, si cercetim cu cea mai mare atentie elementele constitutive ale dramei, care i-au
asigurat existenfa fructuoasid de-a lungul veacurilor, confirmind-o ca unul dintre genurile
cele mai populare §i mai durabile. Urmirirea surselor folclorice ne ingiduie descoperirea
unor elemente dramatice, transmise de foarte de demult, existente si astdzi, fird a se fi
uzat aproape deloc in confruntarea indelungid cu vremea. Nu sint oare aceste elemente de

| structurd ale dramei si spectacolului, dintre cele mai valabile? Nu sint oare ele acelea

care condifioneazi, in foarte mare masura, osatura solidd a teatrului ferit de crize ? Rais-
punsul la aceste intrebidri, un rispuns obtinut in urma unei cercetiri foarte aplicate a
izvoarelor folclorice, intre altele, ar fi in stare, poate, si deseneze miste perspective mai
optimiste in domeniul reconstruciiei productiei teatrale contemporane.

Horia DELEANU
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