RADU COSASU

Piesa intr=un act: primi pasgi pe un drum mai bun

M-as bucura si mi se acorde plicuta libertate de a nu face, in introducere ,teorii®
— ,teoria piesei intr-un act®, ,teoria genului scurt in teatru®, referiri pina departe, entu-
ziasm (cu abstractizirile si generalizirile de rigoare) fa{a de maecstrii genului, cerinfe, legi,
citate. Din doui motive, fundate pe teama de ridicol, teami atit de proprie omului tinar, cit
de cit sensibil. In primul rind, ¢ ridicol si te invirtesti in abstractii cind discuti despre
an asemenea lucru, viu, dinamic, supus celor mai libere misciri ale inspiratiei, solicitind
atit de vehement discutia ,.pe concret® — ca piesa intr-un act. In al doilea rind, e ridicol
si pornesc de la Cehov si de nu mai stiu unde, pentru a discuta despre promitatorul, oricit
de promitatorul nostru concurs ,,Vasile Alecsandri®. Clasicii pot fi invocati §i prin ticeri.

Ca sa fiu sincer, stiu ca nu cer prea mult cititorului, stiu cd va accepta, caci o
lungd practicd a vietii noastre artistice si culturale l-a condus la o preferinta acuta pentru
concret — si e de infeles. y

Mai mult nu cer, si md supun — imediat — cerintelor zilei. Si stabilim de la bun
inceput ci piesele premiate in cadrul concursuluil se petrec in zilele noastre, in realitatea
noastri, intre oamenii nostri, fiind deci, fard si mai complicam. de actualitate.

Oricit de generala §i de stingace pare alirmatia, ea va multumi, cred, pe multi;
exista inca pe alocuri o prejudecata, dupa care a aduce pe scena vorba sau actiunea, cu pri-
vire la intovarasiri, recoltd, sedinte de partid, inseamna a fi actual. Undeva, in lumea
marii literaturi, in concernul criticii noastre, se pare ca exista clarificari si precizari in
problema ; dar aici, in lumea modesti a pieselor intr-un act, in literatura dramatica
destinata, la drept vorbind, scenelor marunte ale caminelor culturale si ale ansamblurilor
sindicale, punctul acesta de vedere asupra actualititii e, din pdcate, inci frecvent.

De accea, din acest punct de vedere si spunem cd concursul s-a soldat satisfacator.
S-ar parea ca exista pina si o proportie justd intre mediile oglindite, corespunzitoare reali-
tatii oferite de recentul recensimint: patru dintre piesele premiate sau mentionate (Tirgul
inimilor, Nunta loanei, Fanfara si Nemaipomenita furtundi) se petrec in lumea rurald, doui

iRasfatatii si Umbra) in mediul muncitoresc, una (Pestera) — in lumea intelectualilor, a-
ceasta redusd insa ca numdr si spafiu.
Pentru un public care acum deschide ochii bine la luminile scenei — si mai ales

pentru un asemenea public nou, abia initiat, s-a organizat concursul — piesele premiate vor
fi interesante, chiar si numai mulfumita faptului ca apar oameni si situatii care-i sint fami-

! Pegtera de Stefan Tita; Nemaipomenita furtund de Mihail Davidoglu; Tirgul inimilor de T.
Vornic; Fanfara de Sitd Andras; Umbra de Ferencz Laszlo; Rdsjfdfatii de Teodor Manescu si Silvia
Andreescu ; Nunta loanei de Valeriu Luca.
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liare, apropiate. Stiind ce complicat e drumul intelegerii artei, faptul acesta — prea putin
important, la alt nivel de intelegere — atirnd, in cazul nostru, foarte greu. Pe urma, daca
ne gindim bine, fatd de productiile ,,intr-un act* din alti ani, acestea sint realmente supe-
rioare si rezervele care se pot face, apar de la un punct mai ridicat decit inainte. E im-
posibil sa detagezi judecata de aceste realita{i: publicul ciruia se adreseazd, la noi, picsa
intr-un act, nivelul de la care s-a pornit.

Celui care vrea insd si priveasca nuantat si dens chestiunea ,actualitatii“,! celui care
vrea sa priveasca in perspectiva dramaturgia noastrd intr-un act, increzitor in ea §i in ca-
pacititile publicului, o lectura a pieselor ii face clara o cu totul alta dispozifie a proble-
melor decit mediul, origina sociala a eroilor §i ceea ce urmeaza pe linia aceasta. Cu excep-
uia Fanfarei i oarecum a Rasfdalatilor — celelalte piese sint preocupate in exclusivitate de
ceea ce am numi, foarte general, relatiile de dragoste. Concret, lucrurile se desfisoara ori
mainte de o casatorie, ori dupa ; inainte de cisitorie cei doi tineri au de invins obstacole
- ideologice ca prejudecatile nationale sau neincrederea unora dintre tarani in colectivi ;
dupa casatorie se redeschide problema celui de ,al treilea®, cu particularitatea ci ,acesta*
a fost in viata ,ei” si inainte. Simplific cu buna stiinta si mai ales cu o anumitia duritate
pentru a face cit mai clara artificialitatea acestui criteriu al ,mediului®, al ,viziunii so-
aale”. E evident, oricit de aspru am redat liniile mari ale pieselor, ci aprecierea actuali-
tatii acestor piese nu se poate face decit urmarind ce le preocupa si nu unde se desfigoara.
Cici, ciudat, tocmai cadrul, mediul care le-ar conferi, in virtutea consemnului amintit, actua-
fitatea, e una din laturile cele mai slabe ale pieselor noastre.

Dar am simplificat dur liniile mari ale pieselor si pentru a evidentia cit de obsedati
au fost autorii lor de aceasta chestiune etern omeneascd, capabila, desigur, in orice loc,
sa sustina interesul spectatorului.

Caci daca salutam ceva cu placere in acest concurs ,Vasile Alecsandri®, pe care,
de altfel, l-am §i numit promitdtor, este tendinta spre oglindirea unor probleme de o sub-
stantd umani mai densd. In ciuda unei deficiente generale (caracterul, deocamdata, ilus-
trativ al tratirii problemelor), in toate piesele e un ton nou — datorat fondului mai bun,
mai bogat de sensibilitate, din ce in ce mai familiar dramaturgiei noastre intr-un act. Nu
sintem dintre acei care socotesc aparitia ,,dragostei® intr-un text dramatic ca semn §i re-
sort imediat al umani%arii ; §i nici elogiul ,tematicii“ nu ne atrage. Dar, in cazul nostru,
in condifiile date, in lumina acelor realitati de care am amintit — tendinta aceasta merita
<ubliniatd, pentru ca de la tematica, ea poate trece §i va trece cu siguranta la eroi, la viata
‘nsasi a piesei. Diferentierea didacticista, prea putin simpatici — tematica, eroi — e impusa
totusi de situatia actuald, reliefati si de concurs. Deocamdata se percep mai bine proble-
mele in general (ca, de pilda, cazul cel mai semnificativ, in Rasfafafii — o chestiune acuta
de educatie comunistd : pericolul superficialitatii al parazitismului, rasfatului pentru fiii
muncitorilor bitrini, care au azi asigurate conditii de viata superioare parintilor lor).

Complicatiile pornesc din alta parte, dar n-au de ce si ne sperie, pentru ca sint
primii pasi ai ,piesei intr-un act® pe un drum mai bun.

Un singur sentiment omenesc mai revine atit de staruitor ca dragostea, in piesele
uoastre : minia, cu urmarea ei fireascd, bataia. Cu exceptia Fanfarei — in toate celelalte,
vamenii se bat in lege. In Pestera, Adam ,e gata si-1 sugrume” (indicatia autorului) pe
Vincentiu. In Résfdlatii, batrinul Grigore e rinit grav, desi nu pe scenid. In Nunta loanei,
lon ,se repede pe neagteptate, la Zamfira, sotia sa, o trinteste la pamint® si zice: ,Ti-a

1 Citez in aceastd problemad, articolul lui Lucian Raicu—,Delimitari* (,Viata Romineasca*, nr. 3/1957)
cu puncte de vedere extrem de interesante in privin{a raportului realitate —actualitate — opera. Actuali-
tatea ar constitui-o problemele zilei de azi, starile acute ale constiinfei noastre, azi; o deplasare e necesara
de la opera-fresca, de reconstituire totala a epocii, la opera prin excelenfa problematica, ,,surprinzind un
moment de tensiune, o drama revelatoare, decisiva in formarea congtiintei omului de astazi*. Oricit de
departe sint piesele noastre intr-un act de nivelul acesta de viziune, le-am citit §i judecat, impértagind
parerile din ,,Delimitdrile* lui Lucian Raicu.
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mtrat in cap ca esti muiere sloboda ? Na, slobozenie ! Na, colectiv ! Si toviragie ! Si petit !
Si adunare ! In Nemaipomenita furtuna, tatal sare la fiu, ,siltind odati ciomagul care
sta 1ezemat de vatra, il roteste deasupra capului cu un puternic: La lup, ma, la lup! si
se azvirle asupra lui Mihai“. Nu mai insir nenumaratele reactii imediate ale eroilor de
genul : ,,Cum ? Iar Gheorghe ? lara-mi sta in cale ? (se repede la scurtatura de dupad usa,
o smulge §i da sa iasa prin usa din fund). Ma duc dupa el §i-i crap capul® — (Culita din
Tirgul inimilor) ; idem lon din Nunta loanei, urlind ci-si va ucide dusmanul cu toporul
sau Orban din Umbra care-l ameninta pe iubitul fetei sale ca — daca indrizneste sa
apara, impreund cu taica-sau pe aci — .daca-si arata obrazul pe aici, am sa-i invat eu
minte, de o sa-mi pard rau pe urma si mie“. Impulsurile la omor, la loviri sint abundente.
Sint frapat nu in numele puritanismului, pe care il suspectez intotdeauna. Sint frapat de
monotonie. Cunosc batai de mare frumusete artistica — sa amintesc finalul Morometilor.
Dar nu inteleg ce asigura violentele din Nunta loanei sau Umbra ? Profunzimea eroilor ?
Forta lor ? Din violentele acestea n-a rasarit decit un tip care, ce-i drept, face vogi in
piesele intr-un act: e tatal sau sotul — despot, comandant, dictator in familie. Lucrat cu
mai multd sau mai putina finete — ,tipul® ni se impune totusi ca un fel de tic dramatic.
Se cautd o tensiune ? Apare un tata, indeobste tatd, Orban, Grigore, lon sau badea Isac
— muncitor sau taran, nici aici nu conteaza mediul, om respectat de tofi, dar a carui auto-
ritate si ale cdrui prejudecdti coplesesc pe cei din jur. De aci, conflict, plinset, amenintari,
batii, in gradatie monocorda. Forta eroului, atita cit e. e lipsita de spontaneitate, oricit ar
da pumnul si amenintarea alti impresie, se simt elaborarea, confectionarea dinafara, ple-
carea de la o generalitate, care nu asigura inca arta.

Poate ci, dupa toate acestea, nu va fi nevoie s insist prea mult pentru a arita de
ce preferintele mele merg catre Fanfara lui Sito Andras. Trimisa la concurs sub pseudo-
nim, pieseta nu m-a inselat, apartinea, evident, lui Sité ; e verva si simplitatea lui, ochiul
lui deschis atent asupra realitatii, relatind sigur si spiritual. O situatie clara, de efect
excelent, din care nu se stoarce mai mult decit e necesar : tovarisul’ Bagonics de la sfatul
raional da dispozitii severe in comune ca secerisul sia fie inceput numai si numai in sune-
tele grandioase ale fanfarei. Bagonics € un birocrat cu automatisme psihice si verbale de-
licioase, obsedat de mentinerea prestigiului sau ridiculizat la tot pasul de bunul sim{ cu
care actioneaza taranii normali. Fanfara pompierilor de la raion nu poate veni in Dombiu,
satul unde Bagonics urmeaza sa-si {ina discursul festiv. Bagonics urla c¢d munca cu fanfara
¢ sabotata §i cere la Dombau, telefonic: .,Ascultd, tovarise Gébor, exista pe la voi vreo
fanfara, ceva? Da, fanfard | Numai cor ? $i unde se afli la ora actuali ? In sat? (Can-
dizi, oamenii au plecat la secerig, fara sa le pese de fanfarda — n.n.) Bine, si-i aduni ime-
diat... Nu se poate ? Ce inseamni asta ? Dumneata ce crezi, cum am izgonit noi pe rege ?
Cum am invins noi toate greutatile ? Ei, atunci ce te mai vaicaresti ?"... La Dombau, afla
ca oamenii au plecat la seceris, fara sa-1 astepte. E revoltat: ,$tii ce-i asta? Un sabotaj
ordinar. Voi sabotati insemnatatea politici a secerisului. Spune-mi cine i-a instigat pe
oameni ? Cine a fost motorul acestei actiuni dusminoase ?“ Decide : , Tobosarul si bata
imediat toba in sat, precum ca in fata Sfatului se tine adunarea festivi de deschidere a
bataliei secerigului. Curierul si adune imediat de pe cimp cei mai buni reprezentanti ai
taranimii sirace §i mijlocase, care si ia parte in calitate de delegati la adunarea festiva,
urmind ca apoi sa transmita celorlalti ideile principale ale discursului meu“. Bagonics e
tot ce a dat mai pregnant, ca erou, concursul ,Vasile Alecsandri®. Fanfara lui Sité e na-

36

www.cimec.ro



turald, actuala, la locul ei — nu cautd profunzimi false, nu fuge dupia complexititi snoabe,
nu cautd subtilititi acolo unde nu sint.

i
-

Sa subliniez, pentru nota ei aparte intre piesele concursului, Nemaipomenita furtuna
a lui Mihail Davidoglu. $i in cazul Nemaipomenitei furtuni, cadrul e exterior dramei, tot
mediul acela ciobidnesc, cu adausul intovarasirii e fortat si ,,adus® pentru a favoriza efortul
dramaturgului spre poezie si sugestie ; dar nu pot sa nu remarc ca totusi Nemaipomenita
furtund e singura lucrare din concurs in care se cauti cu indirjire atmosfera, plasticitatea
imaginii dramatice, poemul, gestul — atit de necesare pieselor acestora de concentrare
maxima. Reintilnim vechea pasiune a lui Davidoglu pentru eroii vigurosi, taiati in piatra,
infruntindu-se decisiv, in inclestiri care le solicitd mai ales orgoliul, demnitatea. Verona
e gata sd-si lase sotul, Mihai Ciorogariu, pentru omul pe care l-a iubit dintotdeauna, Vasile ;
relatiile Verona—Mihai se desfasoard firdi menajamente, in lumini — ce s-ar vrea —
de fulger §i taceri de catran ; pluteste peste eroi, permanent, aspiratia creatorului lor de a
atinge marele tragic, in gesturi patetice si expresie larga, de incantatie.

E insi undeva o limitd intrecuta, §i mi se pare ci o gasesc in limbajul abundent
literaturizat, incircat, in replica cu perioadd prea vizibil elaborati, cam greoaie, §i care
deseori atenteazi cu succes la efortul larg al lui Mihail Davidoglu spre drama de rezo-
nanta §i sugestie dramatica.

*

Ciudat, piesele noastre intr-un act sint parca scrise cu prejudecata ca nu pot fi
profunde ; e pidcat, pentru ca avem suficiente probe contrarii, chiar printre ele, printre
ideile §i replicile lor. Totusi, de aci vine probabil caracterul lor ilustrativ. Umbra lui Fe-
rencz Laszl6 e o ilustrare a persistentei prejudecatilor nationale intre doua familii — Oprea
si Orban. Schema clard: Borka lui Orban il iubeste pe Radu al lui Oprea s.a.m.d. Tatii
vor avea in cele din urmi o explicatie ; finalul nu are nimic comun cu Romeo ji Julieta,
desigur.

Ca observatie generald, definitorie pentru sistemul de ilustrare al dragostei — nu-
cleu, cum am mai spus, al majoritatii subiectelor : dragostea se declara i, dupa aceea,
urmeaza obstacolele, parintii, prejudecatile. De obicei, obstacolele sint invinse, ceea ce
dovedeste explicit puterea §i frumusetea dragostei.

Sint insa ilustratii — aparent — mai subtile, mai bine ,facute®. Fireste, toate pie-
sele sint strabatute de optimism s§i incredere. Dar in Pestera — ,optimismul®, ,dorul de
viatd® nu mai sint, cum se spune ,un fir rosu invizibil care trece de la un cap la altul al
piesei“, ci se concretizeaza, as spune, se expliciteaza, fara nimic figurativ. Adica, pur si
simplu, cei trei eroi sint blocati in pestera unde fac cercetarile lor geografice, sint ame-
nintati de primejdia unor explozii, ba chiar de asfixie. Situatia e: viata sau moartea la
propriu. E axiomatic cd, in situatii capitale, care angajeaza fiinta umana in totalitatea ei,
nimic nu e mai deplasat, mai neconvingitor, mai capabil de ratarea emotici ca fraza,
[raza larg explicativa, fraza frumoasa, generoasa, rotunda, visitoare etc.

In Pegstera, tiradele, marturisirile, explicatiile sufletesti, sinceritatile — toate gra-
vitind in jurul vietii, fericirii, dragostei — sint torentiale. Bilasa, sotia lui Adam, a fost
iubitd de Vincentiu, care gaseste cu cale ca, in pesterd, in timpul lucrarilor, profitind de
absenta lui Adam, si-i reaminteasca vechea dragoste ; aceasta suna aga:

Vincentiu (aproape brutal) : ,,$i totusi m-ai iubit asa cum eram ! $i acum, acum de
ce incerci sa te minti, de ce incerci sa-ti inabusi zvicnirile inimii ? (Scurta pauza, alt ton.)
Vino, iubito, ne cheama atitea amintiri !*
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Balasa il respinge (.,Amintirile ma cutremura si ma scirbesc!“), se lupti pentru a
scipa din bratele lui ; Adam il surprinde, sare pe el si ,e gata sa-l1 sugrume“. Balasa il
opreste categoric, il asigura (luptindu-se cu sine) : ,Eu nu-s decit a ta si a copilului tau®.
Adam il intreaba pe Vincentiu: ,De ce ai venit sa-mi zdrenturesti fericirea ? Spune, de
ce ai venit ?*

In sfirsit, totul culmineaza cu blocarea celor trei, literalmente ingropati de vii, in
pesterd ; au fost nu stiu cite bubuituri pe scend, nu stiu cite tentative de scipare, si, dupa
fiecare, soarta lor a devenit mai cumplita. Dar, dupa fiecare bubuiturd, Bilasa si Adam au
exclamat ori ca vor sa traiasca, ori ca se iubesc mai puternic ca niciodata, ori c¢i acum se
cunosc mai bine ca finainte.

Doui racile decurg din insuficienta capacitate a unora dintre autorii nostri de a
crea un flux dramatic puternic i dens in spatiul unui act: abundenta explicatiilor intre
eroi §i precipitarea actiunilor. Neputincioasi. prea putin expresivid, imaginea dramatici,
prea mult ,elaborata®, are nevoie undeva, de un sprijin, de o dezlegare fortati care s-o
duca spre un final, nu mai putin ,ficut®. Asa apare explicatia, momentul in care autorul
isi pune eroii sa se ,talmaceasca“. Explicatia se calcheaza perfect pe problema ilustrati,
< un mijloc foarte comod de a ,ilustra“. De pilda, in Umbra; Oprea, (muncitorul romin)
i1 va lamuri lui Orbidn (muncitorul maghiar) anihilind tensiunea dintre ei :

yA trebuit ca feciorul sd-mi deschida ochii. Si vdd cd una e vina noastra: eu
am tacut aci, tu ai tacut acolo. Desi au fost destui care si aci si dincolo au dat piept cu
ticilosii, chiar cu riscul vietii lor...“

Nu insist nici pe citat, nici pe idee. Mi se pare insa semnificativ ca in Fanfara, Ne-
maipomenita furtund, Tirgul inimilor (o piesi foarte corect condusi) — ,explicatia® e
evitati printr-o anume fortd interioard a imaginii, a situatiei.

Desigur, fortarea explicatiei nu se poate face fara precipitarea actiunii. Nu e numai
lipsi de megstesug. Sint piese intr-un act, schingiuite ; lucruri care ar fi trebuit sa se des-
fagoare in trei acte, cu un joc mai complicat, mai intens, cu o urmarire mai detaliata a
caracterelor, a psihologiilor, autorii se incapatineaza sa ni le expedieze intr-un act, concu-
rind la ,Vasile Alecsandri®. Totul impinge astfel spre schematismul ilustrativ, spre expli-
catia fugard si salvatoare. spre simplificarea psihologica, si, nu mai putin grav, spre replica
pompoasd, cuvintul ,mare si banalizat. E cazul Rasfafafilor — actiune si eroi, sufocati
intr-un act, pretinzind, atit de evident, spatiu mai larg, respiratie mai lunga. Si remarc
lin nou omogenitatea situatiei din Fanfara, logica ei perfecta de ,act”.

Nu stiu de ce, in final, fird sd-mi reneg introducerea, vreau sa-i aduc un usor amen-
dament, amintind citeva cuvinte ale lui Diderot, cu privire la schita in pictura, dar care
m-au obsedat, scriind aceste rinduri despre piesele intr-un act :

»Schita are de obicei o flacari pe care tabloul n-o are. Ea exprima clipa in care
artistul e strabatut de pasiune, verva lui pura, fara acea rigiditate pe care reflectia o im-
prima intregului ; este sufletul insusi al pictorului care se risipeste liber pe pinza®...
Toate acestea ar fi atit de bine si apartina pieselor noastre intr-un act: imaginatia — ne-
impleticita in explicatii, precipitari, fortari, — sa se miste liber in piese de fantezie, de
vervia, poezie §i maxima sugestie, hranite din flacara unei inspiratii care, s-o spunem i
noi, nu are amplitudinea piesei de dimensiuni, dar este imbogatiti de aceeasi realitate
generoasa a timpului nostru.

WWW.cimec.ro



