ION D. SIRBU

Crcstcrca criZei sau criza crcstcrii?

Pe marginea ultimei stagiuni a Teatrului Tineretului

E foarte greu sa caracterizezi si si definesti un om: e si mai greu sa analizezi acea
complexitate de planuri, caractere, idealuri, mereu in schimbare, care e teatrul. Existd insti-
tutii §i institutii, dar dintre toate, cele de artd angajeaza cel mai mult sufletul slujitorilor
lor. Teatrul nu este numai un loc unde-ti cistigi piinea, unde-ti faci datoria muncind.
Ci locul unde, muncind ca sa-ti cistigi piinea si ca sa-{i faci datoria, iti realizezi de fapt
sensul cel mai nobil §i mai uman al propriei tale existente. Si asta, indiferent daca esti
actor, regizor, scenograf, peruchier sau electrician. Am avut deseori ocazia si constat ca
in anumite teatre, cu demnitate si traditie, fiecare masinist sau cortinier e constient ca
serveste arta §i ca munca lui e plina de noblete.

Analizarea activitatii unui teatru intr-o stagiune este ceva extrem de dificil. Dar
util. Util jn primul rind pentru ca in evolutia miscarii noastre teatrale, existd semnele unei
maturizari Pina nu de mult aveam numeroase teatre, e adevirat, dar care semanau mult
intre ele. Acesta e un fenomen natural, usor explicabil. In urma revolutiei culturale de la
noi s-a schimbat fundamental conceptia despre structura si sensul artei. In consecinta, s-au
infiin{at teatre, s-au dat fonduri, s-au creat cadre. dar nu s-a putut da un stil. o indivi-
dualitate. Pentru asta a trebuit sa treaca vreme §i abia dupa ultima stagiune putem vorbi
de o diferentiere orecare in profilul artistic al diferitelor teatre. in al doilea rind, nume-
roasele concursuri, conferinte, decade, ce au avut loc in {ara noastria, ne acorda de asta
data o perspectiva teoretica mai larga si — speram — mai justa in abordarea diferitelor
probleme.

Vorbind despre, vai, mult prea discutatul Teatru al Tineretului din Bucuresti,
tinem sa precizam dintru inceput urmatoarele: multe din problemele pe care le vom
atinge sint probleme generale ce privesc viata oricarui teatru din tard. Le vom urmari insa
intre coordonatele a ceea ce este sau ar trebui sa fie specificul unui ,teatru al tineretului®,
Fiindca, ni se pare, de aici pleaca cele mai multe confuzii si gregeli.

In Bucuresti, exista teatre propriu-zise si teatre..! sa le spunem, cu ,,destinatie”. Avem
astlel, un teatru al armatei, un teatru muncitoresc, un teatru (care a fost) al actorilor de
film §i un teatru al tineretului. E foarte greu la nivelul valorificarii estetice sa precizam
unde s§i cum trebuie sa apara in viata unei institutii de arta, diferenta specifica ce ii
confera o structura §i un rost propriu. Arta — si arta de inalt nivel —trebuie sa faca
orice teatru. Dar ce fel de arta ar trebui sa faca totusi Teatrul Tineretului (fiindca, deo-
camdata, de el este vorba) pentru a fi ,al tineretului” ? ; i, fiind al tineretului sa ramina
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totusi un teatru ,de arta“? Nu stiu daci am fost inteles! Nu este vorba de un simplu
joc de cuvinte. Chiar si in sinul personalului care deserveste artistic sus-amintitul teatru
(nu mai vorbim de public) domind o largd confuzie in legiaturd cu ce trebuie sa insemne
genetivul tineretului*. Vrea si spund ci e vorba de un teatru al actorilor tineri (fiindca
majoritatea lor sint de fapt foarte tineri) ? Sau, un teatru destinat tineretului (copiilor, ele-
vilor, studentilor etc.)? Sau amindoua deodata ?

Pirerea noastrd, in aceasti directie, e limpede. Tineretul are nevoie (si dreptul) sa
vadd teatru. Frecventarea spectacolelor trebuie si fie, inainte de a deveni o necesitate,
o sarcind educativd, o problema de psihologie morala si estetica. Regretam ca luminile prea
didacticei ,,Reviste de pedagogie® nu ne ajuta in aceasta directie. Intreaga problema a edu-
catiei estetice in scoli a rimas, din picate, cu citeva stadii in urma educatiei stiintifice sau...
sportive. Un teatru al tineretului trebuie conceput ca un organ artistic al unui for supe-
rior de educatie. Pentru acest motiv, repertoriul unui asemenea teatru ¢ bine si fie alca-
tuit in primul rind pe linia unei finalita{i educative. Nu teatru cu tendinta gcolareasca ;
teatrv — ora de dirigentie. Nu teatru ,lectie ilustrata“ de istoria literaturii, ¢i un teatru
care, la cel mai inalt nivel artistic, si ofere publicului nostru tindar, ocazia pe de o parte
de a-si face educafia emotivd, spirituald si sociald in artd, pe de altid parte de a avea o
perspectiva globald, completd asupra migcarii teatrale universale. Un tinidr care a frec-
ventat spectacolele, conferintele experimentale, discutiile etc. teatrului sau, timp de o sta-
giune, trebuie sd ajunga sa simta, sa inteleaga si sa iubeasca teatrul. Sa devina ,,public®,
public de calitate, indiferent daca va fi strungar, contabil sau poet. Sarcina asta ar trebui
s-0 aiba toate teatrele, dar un teatru al tineretului trebuie s-o urmireasca lucid, stiintific;
trebuie sa se organizeze anume in aceasta directie. Pentru asta nu e suficient sa se consulte
numai cu directia repertoriilor ; pentru asta e nevoie de specialisti in educatie (am pro-
pune completarea consiliului artistic cu un asemenea specialist), pentru ca Teatrul Tine-
retului sa poata depasi stadiul cind acceptd ceea ce i se ofera din ospatul pieselor jucabile.
ajungind nu ,si facd un repertoriu din ce poate sau ceea ce i se di* — ci sd creeze, sa
impuna un repertoriu potrivit cu specificul §i cu rostul sau. .

"

In privinta aceasta, fata de stagiunile trecute, in stagiunea ultima, s-au fiacut oare-
care progrese. In repertoriul teatrului au intrat pe lingid altele mai multe piese pentru
copii si tineret (Romanticii, Impdritia oglinzilor strimbe, Fete ratdcite, Ultima generafic).

E adevarat — i in privinta aceasta afirmatiile criticilor sint juste — cele mai multe
realizare a spectacolului, aceste lucrari dramatice au suferit de foarte mult lipsuri. Cu-
noastem cu totii penuria ce domneste in repertoriul pentru tineret. Ne indoim insi ¢d — in
limitele restrinse ale titlurilor — nu s-ar i putut gasi in locul celor prezentate piese mai
frumoase, mai sincere, mai actuale, cu un cuvint mai artistice decit cele amintite mai sus.
Autorii nostri dramatici trebuie si ia act de aceasti grava secetd in domeniul literaturii
dramatice pentru copii §i tineret. N-ar [i oare indicat ca Uniunea Scriitorilor si adreseze,
in acest sens, un apel citre dramaturgii nostri? Avem cu duiumul basme dramatizate ;
basmul insd raspunde doar unei fatete a copilariei. Ne lipsesc piese cu subiect moral, piese
ale vietii de scoala §i familie, piesé ale prieteniei, ale adolescentei, ale dragostei, piese
ale carierei, muncii, eroismului.

Teatrul Tineretului a facut bine ci a inclus in repertoriul siu piese cu copii si
tineri, pentru copii §i tineri. A gresit insa in alegerea acestor piese. Gregeala acoperi o
buna intentie, dar descopera o carentid care trebuie si dea de gindit conducerii teatrului.
Nu se poate face artd din orice, §i uneori a face artd pentru copii si tineri e mai dificil,
cere mai multi pondere artisticd, dirijare regizorala, maiestrie actoriceasci §i scenografici

46

www.cimec.ro



decit, poate, chiar o opera clasicd celebra. Li-
teratura pentru copii, ca §i lumea lor sufle-
teascd, se inscrie in coordonate psihologice in
care perceptia artistica cere subtilitate prin
simplitate, atmosferd directa prin citeva ama-
nunte doar, morala prin fabuli interesanta.
Cere un pic de caricatura si totusi mult, foarte
mult omenesc; claritate a ideilor si totusi
permanenta continua a metaforei si simboluri-
lor. Nu arta minora, realizata prin imprumu-
turi din asa-zisa arta majora. Ci arta majora
in sfera mentalitatii unei virste §i pe linia
unui scop educativ precis. Daca Teatrul Tine-
retului va ajunge sd-gi precizeze punctul de
vedere in legdturd cu problema spectacolului
teatral pentru copii si tineret, el va face un
important pas spre propria cristalizare. Va pu-
tea atunci sa-si divida munca; in sala mica
(pe care speram ca va reusi s-o obtina) va juca
repertoriul destinat celor mici, iar in actuala

sald mare va putea sa prezinte un repertoriu Scend din ,,Cadavrul viu*

in care sa fie prezent tot ce e miret, intere-

sant §i actual in dramaturgia nationald si strdind. Completate aceste doua foarte importante
laturi cu respectivele conferinte experimentale (cele din stagiunea trecutd — despre Millo,
Pascaly, Aristizza — s-au bucurat de un binemeritat succes), cu deplasiri pe teren si con-
sfatuiri cu spectatorii, actualul Teatru al Tineretului va putea fard un prea mare cfort
sa-si depaseasca impasul momentan (de repertoriu, regie si, implicit, ..de presi®) in care se
gaseste.

Nu este in intentia acestui articol de a face inventarul greselilor comise de conduce-
rea, regizorii §i actorii Teatrului Tineretului in stagiunea trecutd. Greseli s-au facut si se
fac in toate teatrele. Cu toate acestea, recitind colectia de cronici, articole, analize scrise
despre spectacolele sale, nu mi-am putut impiedica un sentiment de ingrijorare si alarma.

Existi — o stim cu totii — o anumita bursa a wvalorilor in lumea artei.
Cele mai scizute actiuni se pare ca le are Teatrul Tineretului. De ce? Cauzele se
ascund, intre altele, si in ,virsta artistica® a acestei institutii. A facut greseli si este

singurul vinovat pentru acestea, desi nu e singurul care le ispaseste. A gresit, in primul
rind, prin alegerea repertoriului. Romanticii ¢ o piesa discutabila din mai multe puncte
de vedere. Presa a atacat-o destul de violent, desi publicul (un anumit public) a primit-o
bine. Nimeni nu si-a pus problema de ce totusi Romanticii plac? Nu cumva, in loc si fie
criticati actorii, autorii, regizorul, era mai util sa se analizeze ce anume lipseste unei parti
a publicului nostru de se amuza cu orice ocazie ? Eu cred cia in Romanticii se ascunde o
buna (si actuala) intentie pe care publicul o accepta, chiar daca trebuie pe alocuri sa se
simtd ca la un spectacol de estradd. Piesa nu mi se pare terminata artistic si cred ci era
datoria secretariatului literar sa-i finiseze calitatea de comedie, curatind-o de echivocul
moral, de zgura vulgarita{ii §i de numerele de muzic-hol. Fiindca, dupa a noastra parere,
succesul de casa, numarul aplauzelor nu constituie un criteriu absolut in aprecierea cali-
lafii artistice a unei lucrari. Notiunea de ,public® e o notiune extrem de complexid. Orice
spectacol isi giseste pind la urmid admiratorii., In Teatrul Tineretului existi un tacit prin-
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Scend din ,,David Copperfield*

cipiu de a face concesii acelei parti din publicul nostru care, avind el insusi nevoie de
maturizare, prin culturd, e fericit ca poate participa la scene in care fara nici un cfort, se
regaseste.!

Dupa cazul Romanticii a urmat experienta cu piesa Elsei Shelley. Nu negam actua-
litatea si nici necesitatea problemelor morale. Sintem categoric porniti impotriva bigotis-
mului etic, tartuffismului sexologic. A nu vorbi despre rau nu inseamna a combate raul.
Din contrd. Problema morala, cu toate implicatiile sale psihologice, fiziologice, sociale con-
stituie azi o problemid cheie in educatia generatiilor tinere. Piesa Elsei Shelley, din pacate,
se foloseste de problema morala numai ca de un pretext pe care il rateaza artistic, dar pe
care il face excitant tocmai prin cochetiria continud cu promiscuitatea, cu pacatul. Publicul
nu invatd, nu se vindeca dupa un asemeneca text: ci se justifica gasind pe scena exemple
mai grave, mai brutale decit propria sa experienta.

Si, prin asta s-a deschis ceea ce noi numim ,criza® repertoriului la teatrul de care

ne ocupam. Bunbury — aproape neobservat de critica noastra — reprezinta un efort spre
.stil“, spre ,efect”, care a nedumerit si deconcertat. Piesa a fost dansata, jocul a parut
pantomimd, decorul ne-a darimat — iar replicile, scinteietoarele replici wildeene, s-au topit

in efortul prea vizibil al actorilor de a fi englezi, de a fi distinsi, de a fi altfel decit au
fost craiovenii. Despre Impdarafia oglinzilor strimbe, in afarid de mici confuzii in distributie
i decor, prea multe nu putem spune. Ne pare rau ca nu am putut urmari efectul pe care-1
are asupra copiilor (dar efectul interior, rezonanfa morala subiectiva, nu efectul direct,
imediat al spectacolului). In orice caz, trebuie din nou si vorbim de buna intentie in limi-
tele unei realiziri care prin multe locuri lasa porti deschise spiritului critic, destul de
pornit, al presei de specialitate.

1 Unul din teoreticienii educatiei artistice (Miiller-Freienfels) spunea cé intre nivelul artistic al unui
spectacol §i publicul sidu trebuie si fie aceeagi distan{a ca intré un magnet gi pilitura de fier: daca magne-
tul e prea sus, pilitura ramine indiferenta. Daca e prea jos, se identifica cu el s§i orice efort de cregtere, de
urcare, dispare., Giasita insa aga-zisa ,distan{d de maxim# tensiune axiologica® efectul de ,magnetizare*
(pe linii de for{d) e maxim atit din punct de vedere calitativ, cit §i din cel cantitativ.
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Scenii din. ,,Bunbury*

In felul acesta, insd, se consolideaza un riu si o opinie despre acest rau. Conducerca
unui teatru (avem destule exemple in aceastd directie) e inclinata indeobste sa-si apere cu
mai multa fervoare chiar pe acei ,.copii* ai sai care sint mai nereusiti, §i in cazul dind cri-
ticile devin generale §i apasi ca o lavind, in loc si facd o intoarcere, o mutatie a valorilor,
se inchisteazi sau in mania persecutiei personale, sau recurg la stoicism §i amiriaciune.

Nu este in intentia noastrd sa explicam originea petelor negre din reputatia de presa
si public a Teatrului Tineretului. Dorim si aritim ci un rdu mic poate deveni oricind un
rau general atunci cind cei care ar trebui sa fie constienti de el prefera sa mearga inainte
cu orice pret. Teatrul Tineretului a avut nevoie de acest avatar al incercarilor spre a-si pu-
tea gasi pentru viitor adevarata formuld §i adevaratul rost. Nu trebuie nici sa-si puna
cenusd pe cap §i nici sa se resemneze. Ci sa invete din experienta stagiunii trecute. Sa-si
lichideze, in primul rind, acele complexe de persecutie de care sufera, facind un efort
de a se schimba, de a renagste chiar si din propriile ,succese”. Nimeni nu doreste moartea
pacidtosului si noi nu credem in picate vesnice. Consideram (insa ca orice succes ascunde
latentele insuccesului si invers. Totul depinde de luciditatea cu care te autoapreciezi si
intr-un caz si intr-altul. Daca acest progres in autoanaliza, sincerd §i adinca, se va realiza,
conducerea Teatrului Tineretului va avea dreptul oricind sa le spuna in fata judecatorilor
si dascililor sdi: ,In afard de faptul ci m-ati criticat, urbi et orbe, prin ce m-ati ajutat
ca sa-mi indrept elementele ratacite, oglinzile strimbe, ultima generatie, mult zgomotul pen-

tru nimic ete, ?“
%

in Teatrul Tineretului existi o mare problema a regiei. Dar in care teatru serios
nu existd ? Multe din solutiile regizorale ale pieselor jucate pot fi discutate. Asta cu
atit mai mult cu cit in cazul special al acestui teatru, directia de scena trebuie sa {ind cont
de foarte multi factori. Are la dispozitie anume forte actoricesti, anume public, anume
repertoriu. De aici riscurile. Cind face concesii pe linia simplitatii, e acuzata de lipsa de
fantezie (Mult zgomol...);: cind ,se da la public®, cade in vulgaritate (Romanticii; cind
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incearca sa faca stil, ,sare peste cal® (Bunbury); David Copperfield e o piesa prea ,des-
linata“, Cadavrul viu e prea ,melodramatica®, Hofii, ,,prea plictisitoare”, iar Ultima gene-
rafie e prea-prea, tocmai pentru ca a vrut si fie foarte-foarte. Massim e un timid, Sincu
un temperamental, Rubingher pictor. Cu toate acestea Massim a lucrat in teatrul acesta
mai mult decit trei directori de scena de la alt teatru. Daca ar reusi sa-si depaseasca timi-
ditatea, indraznind nu pe linia efectului, ci pe cea a stilului simplu, expresiv, nu pe linia
cantitatii, ci pe cea a calitatii spectacolelor, Massim ar putea sa realizeze lucruri frumoase.
Dar fiindca i s-a spus mereu ci ,.e un meseriag”, s-a inchis in sine §i, amarit, incearcd si fie
numai meseriag. Pacat. Pacat mai ales pentru c¢a nici temperamentul furtunos, inspiratia
inegala dar plind de surprize ale directorului Sincu nu reugesc si compenseze aripile
obosite ale regiei.

Intr-un teatru pentru tineri format din tineri e nevoie — in afard de cumintenie §i
stiinta — de zbor, de patos §i mai ales de curaj. Regizorul are obligatia — aici mai mult
ca oriunde — sa fie in acelasi timp rector dramatic, pedagog artistic, poet si gazetar de
baricada. Massim ca §i Sincu sint prea vechi oameni de teatru spre a avea nevoie si li se
atraga atentia care din sus-amintitele calitati au fost (partial sau total) neglijate in cursul
activitatii lor.

Teatrul Tineretului dispune in prezent de o schemi care numarid 68 de actori. Am
spus in mod intentionat ,schema® s§i nu colectiv, pentru ca intre o schemi (o sumi utila
de forte artistice) §i un colectiv (un organism echilibrat de forte) este oarecare deosebire.
Ansamblul de actori ai , Tineretului” este in cea mai mare parte format din tineri. Desi
numarul de actori e considerabil, posibilititile ,colectivului® sint destul de restrinse.
Exista goluri, goluri serioase, in distributia pe virste, pe genuri etc. Lipsesc supiritor
Lbatrinii®, ,comicii in virsta®, ,femeile in virsti“ etc. Teatrul Tineretului nu poate face
un Moliére, se descurca greu in Goldoni, in Shakespeare sau Delavrancea. Din cauza aceasta
intra in orice repetitie cu un coeficient de experimentare si risc — desi, daci s-ar organiza

Scend din ,,Romanticii*
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" altfel schema colectivelor bucurestene ar putea foarte usor sa obtina citeva excelente forte
.in virstd“ de la alte teatre, unde foarte buni actori fac coada la vn rol, pe care Teatrul
Tineretului i l-ar oferi indata. In afara de asta, ca orice loc unde se intilnesc tineri cu
talent si ambitii, in ceea ce priveste spiritul teatrului, se pun aici probleme deosebit de
interesante.

Existd o disproportie destul de nepedagogica intre cei care joacd (prea mult §i prea
multe) si cei care joacid prea putin sau deloc. Tendinta de a crea vedete si orfani apare
in orice teatru. Dar un teatru al tineretului trebuie sa aiba grija in primul rind de propriul
tineret. Cici riscurile sint egale pentru fiecare categorie : cei prea lansati se pot uza, devin
manierigti, se ingimfeaza s§i, curind, prezinta simptomele acelei boli pe care am putea-o
defini ,,maestrita“.?!

Cei neutilizati devin sau rii sau indiferenti (ceea ce e si mai riu). Si intr-un caz
si intr-altul, deformarea se (intimpla in dauna colectivului si implicit in dauna calitatii artis-
tice a spectacolelor. In Teatrul Tineretului s-a lansat o serie intreagi de actori tineri care
fac cinste scenei rominesti: Doina Tutescu, Florin Vasiliu, Olga Tudorache, Liliana Ticau.
Mircea Anghelescu, Lia Sahighian, fratii Ciprian etc. (i-am citat in ordinea in care i-am
cunoscut). Altii au siltat ,prin surprizi® din anonimat in ultimele luni (Felix Karoly, Cice-
rone Ionescu). Exista cadre de rezerva si in ceea ce priveste regia, nemai vorbind de tinerii
scenografi Mitrici si Prahase care au facut foarte frumoase lucruri fin stagiunea trecuta.
Dar pe lingda acestia, din pacate, exista inca multi ,,anonimi“ pe care ii regretam ca stau
pe tusd si vegeteazd. Ce-ar fi sd-i incercim ? Ce-ar fi daca am avea incredere si in ei?

f Am pune citeva intrebdri: pe de o parte publicului, pe de alta parte conducerii teatrului de care
ne ocupdm: nu aveti impresia cd in ultima vreme ge simte in diferitele distribufii, tendinfa de a specia-
liza anumifi actori tineri pentru anumite roluri? Nu aveti impresia ca o umbrd de manierd s-a strecurat in

antomima lui Florin Vasiliu, in dictiunea lui Mircea Anghelescu, Tn patosul Liei ighian ? (Exemplele le
uim la intimplare!) Nu e oare prea devreme ca acesti tineri sa-gi aroge un ,.stil* ? are e ,,5til* ceea ce fac ?

Scendi din ,,Ultima generafie*
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Problemele sint nesfirsite, spatiul obligi si ne oprim la cele mai importante. Una
ni se pare mai dureroasd ca oricare alta. Existd, din pacate (nu numai in Teatrul Tinere-
tului) intre tinerii actori (cinste putinelor exceptii) o anume indiferenta fata de cultura,
fati de autoeducatic prin culturd. Prea mult se mizeazi pe o stupida legendd ca ,nici cutare
nu e cult si totusi..* Asta apartine trecutului. Mitul talentului neacoperit de aurul culturii
e fals. Un actor care nu citeste va deveni cu vremea sau cabotin pe scena sau actor numai
in viati. Triirea pe scend inseamnid suflet bogat, vibratie largd, sensibilitate fina si exer-
sati multilateral. Sint prea multi actori tineri care stiu mai bine si danseze ,mambo”,
decit si citeasci intr-o alti limbd; prea multi care prefera sueta in locul discutiei, cir-
ciuma in locul bibliotecii, argoul mahalalei in locul discretiei muzeelor de arta. Desi exem-
ple bune au din belsug. La Teatrul Tineretului existd o serie de actori in virsta a caror
seriozitate, culturd si constiinti profesionald pot fi luate drept model (Valentineanu, Al
Critico, Pop Martian, Marcel Gingulescu, Victoria Mierlescu etc.).

at,
-

Ne oprim aici. Problema e deschisi. Si un teatru ramine cu atit mai viu §i mai in-
teresant cu cit constituie o problema.

Noi am privit dinafard, rezumind in cadrul unei pozitii personale o opinie pe care
o credem destul de generald spre a putea fi obiectul de meditatie al celor interesati. Acest
soi de bilanfuri, oricit de in fugid ar fi ficute, au datoria si declanseze in constiinta celor
in cauza un proces de lucid si rece autocontrol. Teatrul Tineretului, dupa a noastra pa-
rere, nu este un teatru in crizd ci un teatru capabil sa depaseasca oricind orice fel de criza.
Cu conditia sd-si cunoasca si limitele fortei si sursele propriei slibiciuni. Judecind in
perspectiva larga a drumului parcurs, de la infiintarea sa pina astazi, Teatrul Tineretului
a crescut §i a urcat (chiar daca uneori a vrut si creasci prea repede, alteori si urce mai
sus decit era nevoie). Cele mai multe din greselile comise se pot repara. Unele sint de
naturid administrativa sau organizatoricd (repertoriu, colectiv artistic), altele legate de anume
lipsuri ale naturii omenesti (niciodata perfecta, desi angajata de viati printr-un contract
in care se stipuleazi lupta pentru continua perfectionare). Conducerea imediati a teatrului
poate deschide stagiunea viitoare fiind mult mai informatid de asta dati in legdturi cu
propriul profil si rost. Repertoriul ni se pare o problemi cheie (5i credem ci proiectul de
repertoriu anuntat trebuie supus in continuare unei judeciti critice severe si adinci); tot
o problemd riamine §i ,schema® de actori, pe care am dori si o stim un ,colectiv
unitar, de nivel §i eficace. Munca — munca largd, continud, mobilizatoare — cu actorii
dramatici va trebui sa devind o sarcina primordiala pentru secretariatul literar si consiliul
artistic (pe care n-ar fi rdu sa-1 completeze cu un ,educator” de meserie §i cifiva inteligenti
si activi reprezentanti ai organizatiilor de masa tineresti). Teatrul Tineretului are datoria
sa devina o academie, un National al miscérii teatrale pentru tineretul tirii noastre. Actiu-
nile lui in munca de mobilizare creatoare trebuie si treacid dincolo de autorii dramatici,
actorii tineri §i regizorii respectivi; actiunile sale trebuie sd cuprindi si sia mobilizeze pe
linie teatrala toate acele forte (scoald, cluburi, case de creatie populari etc.) prin care se
descarca azi energia artisticd a tineretului nostru. Avem certitudinea ca, in citiva ani,
seceta in materie de piese pentru copii si tineret va putea i depisita daci un rezer\:t;r
imens §i priceput ca acela al dascalimii noastre va putea fi atras spre teatru. La fel, sin-
tem convingi ca in conturarea unei estetici a teatrului de copii precum si a unui stil, in
aceasta directie, Teatrul Tineretului va putea si contribuie mult §i bine. Totul depinde
de seriozitatea §i constiinfa cu care va sti sd calce spre treapta viitoarei maturiziri, Fiindca
gregelile de care am amintit — si noi, §i altii — pot fi evitate in viitor. Ele nu sint pentru
nimeni in fara aceasta simptomele unei crize in crestere. ¢i simptomele cresterii insigi.
Si cresterea e o lege a progresului; o lege a tineretii in plin mers.
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