anume epoci §i societiti. Intregul joc de pe
scend mi s-a piarut o demonstratie a maes-
trilor in fata ucenicilor uluiti. Nu putem
si fim decit recunoscatori. Dar me-a pirut
rdu ca atit aur actoricesc s-a fost uzat pen-
tru a repolei un blazon la care nu mai tine
nimeni. Va pirea ciudat, dar intotdeauna
mi-a placut si gust arta la nivelul sintezei
ultime ; niciodata nu m-a interesat labo-
ratorul tehnic al artizanului. Intr-o seara,
un bun amic al meu, scamator, mi-a de-
monstrat citeva din intimele secrete ale me-
seriei sale: cum apar iepurii in palarie,
cum se ,decapiteaza” femeia, cum zdro-
besti in piulita ceasul aproapelui. Am m-
teles, dar m-a durut, Ce rost are sa cu-
nosc tehnica purd a iluziei, cind pe mine
mi incintd foarte iluzia, in masura in
care ¢ arta ?

N-as vrea sa fac nici un fel de lega-
turd, si mai ales n-as vrea sa fiu banuit
nici de ironie §i nici de perfidie. Povestea
cu scamatorul o amintesc ca o metafori
absurda si anecdotica. Dar un joc magis
tral, legat de un continut mediocru, mi se
pare o concesie facuti expresiei in dauna
continutului.

O opereta de arta

Pe scena Nationalului nostru as fi vrut
sa-l vad (fiind vorba de germani) pe Fin-
testeanu in rolul judeciatorului din Ulcio-
rul sfarimat. Pe Manu, in rolul pastorului
din Mama Courage.

Fintesteanu este un actor prea anare,
prea fin, prea al zilelor noastre, ca si
aiba nevoie de revenirea (36 de ani de
la...) la succese de odinioari. Am vrea si
stim Teatrul National, cu excelentii sai
actori §i regizori, intorsi nu spre trecut
si spre nostalgii; din contri, am vrea si-i
stim proaspeti, inovatori si curajosi in a
aborda acele autentice valori teatrale mo-
derne care asteapta nerabdatoare la grani-
tele tarii. Maiakovski, Anouilh, Brecht etc...
sint tot atitea nume care intuneci simtitor
astazi actualitatea prea cumsecadelui Otto
Ernst. Din cauza aceasta, cu toate omagiile
pe care le merita supletea perfecta a co-
lectivului piesei Institutorii, in politica de
repertoriu a primei scene rominesti, relua-
rea unei asemenea opere nu constituie un
progres tematic s§i artistic, c¢i un pretext
de sublimi si magistrala demonstratie a
bravurii scenice a unui colectiv actoricesc
excelent.

Teateul de Stat din Arad : Cavalerul mut de Heltay Jend

Regizorul spectacolului, Dan Radu Io-
nescu, noteazi in manifestul sidu din pro-
gram, urmatoarele: _Avem de luptat cu
un spectacol care se uita greu”. Nu se
refera — dintr-o modestie pe care i-o
apreciem — la spectacolul teatrului din
Arad. Nu. Ci la premiera piesei lui Hel-
tay, Cavalerul mut, care a avut loc la Bu-
dapesta in 1936. ,$tim, spune Dan Radu
Ionescu, ce a insemnat prezentarea piesei
lui Heltay intr-o vreme de crunti teroare
fascista, intr-o vreme in care zeci de pre-
judecati, bisericesti si sociale, iniabuseau
orice licirire de omenie!" Fraza e gene-
roasa si categorica. Nu avem nimic im-
potriva felului in care se defineste atmos-
fera fascista a anului 1936, ne-am permite
totusi o mica rezerva. Credem ca piesa
lui Heltay nu a avut de luptat prea mult
cu cenzura nationalisti a regimului Herty.
Am putea spune, chiar din contrd : nume-
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rele din celebra ,Szinhazi Elet® (,Viata
teatrala”) din acea vreme vorbesc in ter-
menii cei mai ditirambici de Cavalerul
mut, pe care, daca bine imi amintesc, o
considera un poem dramatic ce meritd sa
fie pus alaturi de Hunyady Ldszlé sau
Bink Ban. Ne vine greu sa descifram
in horbota atmosferei de amor, cavalerism
si Renagstere, nota de mesaj antifascist. $i
credem, nici nu e necesar. Piesa ni se pare
mai degraba o ilustrare poetici a onoarei
cavaleresti, a mindriei nobiliare (maghiare).
Un prea viteaz cavaler, Agirdi Péter (cro-
nicile lui Mathias-rex ii consemneaza neo-
bisnuita aventurd), calatorind prin Italia
(in sec. XV) se indragosteste mortal de o
prea frumoasa nobila italianci (neconso-
lati vaduva de razboi). 1i ofera bijuterii :
nu reuseste. O saruta totusi, promitindu-i
capricioasei doamne sa-i indeplineasca orice
dorintd. Mindra Zilia Duca ii cere sa
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devind mut timp de trei ani de zile
Agardi pleaca, legat de pecetile cuvintului
de onoare i, bineinteles, devine mut.
Dupa doi ani, Zilia, nelinistita de amor
si de mister, afli de eroismul afazic al
cavalerului maghiar, pleaca spre Panonia
spre a-] desface de jurimint. (E wvorba si
de o recompensa in aur, in caz ca il vin-
decid.) Nu reuseste. Cavalerul e mut; vi-
teaz si frumos, barbat si nobil, dar mut.
Il saruti : el tace. Se lasa sedusa: el tace.
Se zvircoleste: el, nimic. Ca in basme,
vrajitorii ce nu reugesc sia vindece la
curtile regale isi pierd capul. $i Zilia e
condamnati la moarte. Agirdi Péter con-
tinua sa zimbeasca satisfacut masculin de
victima sa, dar cuvintul prin care ar putea
si salveze viata amantei sale nu-l1 pro-
nunta. Se travesteste in calau (femeia
nu-l recunoaste) si cu satirul in mind
obtine, satisfiacut, ultima si cea mai teri-
bila declaratie de amor. Atunci se desco-
perd, vorbeste, Mathias si frumoasa lui
sotie ii binecuvinteaza, si Zilia, (fericita,
devine sotia legitimd a cavalerului scapat
de mutenie.

Piesa, dupa parerea noastra, e con-
struiti cu mult mestesug, cu multa stiinta
a efectului. Scrisa in versuri, ea ne apare
ca un fel de camee de epocd, ca o biju-
terie de lux a unei bunici foarte bogate
si romantioase, Nu e nici feerie, nici isto-
rie ; contine insa din toate cite putin.
Incepe ca o comedie sentimentala (bocca-
cescia), continud ca o dramia eroici, e gata
sa devina tragedie, ca la urma, totul, chiar
si cuvintul de onoare (nu s-au implinit
cei trei ani) sa devina o farsa. Un barbat
mindru a pedepsit o femeie mindra. Dar
aceste dedesubturi morale nu au importan-
ta. Sclipeste Renasterea in toati splendoa-
rea ei, avem amor si hijuterii, cavaleri,
onoare si papa de la Roma; regi cruzi,
regine prietene, calai in rosu. Saruturi,
pasiuni, mandoline...

Cu toate acestea, de acord cu publicul
aradan, a trebuit si recunoastem ci spec-
tacolul ne-a amuzat. Nu ca opera de arta
dramatica (fiindcd nu e!), ci ca opereta
de arta, pentru ci este un prilej de colo-
rati si exoticd destindere. Dan Radu Io-
nescu, desi captat la maximum de culoa-
rea §i somptuozitatea epocii, a reusit to-
tugi si nu se inece in costume si decor
si sa salveze poezia si actiunea comediei.

Scenii din  actul

Nu sint adeptul conceptiei eclectice in regie,
asa cum este Dan Radu Ionescu. Dar in cazul
special al Cavalerului mut, scena a suportat
usor si bine efectele acestui eclectism (,,de toa-
te, din toate si pentru toti"). Zeci de costume,
mobila de stil, vitralii ; creneluri, sciri in spi-
rala, bare de fier (la inchisoare), tron cu stea-
guri ; lumini de toate nuantele, figuratie
in zale etc. Publicul e coplesit, alintat.

Alegerea distributiei a fost foarte potri-
viti. In rolul lui Agirdi Péter (cel mut)
l-am admirat pe puternicul si destul de
nuantatul Vasile Cosma. Fara sa-l suparam,
trebuie si spunem ci ne-a plicut mai mult
felul cum vorbeste in scenele in care era
mut, decit in cele care i-au oferit replici
sonore. Coca lonescu (Zilia Duca) stie sa
recite versuri (dintre putinii actori ara-
deni), se miscd cu gratie, a reusit sa
Jimbrace” total costumele. In scenele de
dragoste a avut s§i pasiune si respiratie
(pentru prozodie). Am mai remarcat cu
surprindere d®zinvoltura dell’arte a jocului
lui Misu Dragoi, care, in rolul valetului
cavalerului mut, ne-a dovedit multa fineie
si stil. I-am apreciat dictiunea si dansul. A
umplut scena, mai ales ca, pe linie de mi-
mici a fost cit se poate de sugestiv dublat
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de Emilia Dima, spumoasa cameristi a
Ziliei. Marina Basta (regina) solemni, rece,
frumoasd : a fost o adevarati regini, Picat
ci pe scend, sotul ei (Mathias) a pirut

Probleme aparent contemporane

mai degraba ca fiind un oarecare Vasile
Varganici, decit suveranul unei intinse im-
paratii.

L D. &

Teatrul C. F, R, Giulesti : Intoarcerea lui Cristofor Columb de L. Beuckstein

Mitul Penolopei, simbolizarea pentru
multi induiogitoare a fidelitatii in dra-
goste, a idealului de constantd feminina,
insensibild la intemperii sociale sau sen-
timentale, nu e o tema noud in literatura,
ba chiar a prilejuit nenumirate variatiuni
in beletristica multor epoci. Prilej de ilus-
trare indeosebi epici, presupunind un a-
numit sondaj psihologic, ideea transpunerii
scenice a ,asteptarii” nu e de factura dra-
matici. In orice caz, presupune un mare
mestesug in dozarea gradata a sentimen-
tului, altfel risca pericolul platitudinii si
truismului psihologic. Precum vedem, des-
cifrarea acestui sentiment etern wvalabil a
tentat si pe dramaturgul Ludovic Bruck-
stein, prilejuindu-i scrierea piesei [ntoar-
cerea lui Cristofor Columb.

Luind drept pretext plecarea unui om
atras de mirajul fericirii din ,Jumea noud~,
ca §i intoarcerea sa dezamagiti dupa un
deceniu de peregrinari, piesa cauti sa in-
fatiseze de-a lungul a trei acte si sapte ta-
blouri consistenta unui caracter feminin

Scend din actul |

integru, pur, care suporta cu stoicism di-
versele incercari ale vietii, avind drept
unic suport moral dragostea si credinta
in  sotul plecat. Ideea pare generoasa
si in peisajul cu  veleititi  cosmice
si simboluri grave al dramaturgiei noastre
de ultimi oria, ea aduce o viziune cuminte,
modestd si nepretentioasi. La o cercetare
mai atentd insa, dupa ultima cadere de
cortina, ideile ramin nude, dezbricindu-se
de invelisul lor actoricesc, eroii se destrama
si spectatoru} se intreaba daca Intoarcerea
lui Cristofor Columb este o piesi noua,
de actualitate. De la bun inceput ni se
pare cid ideea dominanta a piesei, astep-
tarea sotului plecat, e lipsiti de simburele
necesar de teatralitate, capabil si germi-
neze o drama. Ideile adiacente, la fel, con-
verg catre epic. Transformarea sau mai
bine zis procesele sufletesti ale Cristoforului
Columb (analogia e mai mult decit silitd)
se petrec undeva in afara scenei. Nu stim
exact care a fost mobilul plecirii sale, cu
ce realititi s-a ciocnit acolo si ce a de-
clansat revenirea la ai sai. Mesajul piesei
vrea sa mai spuna ca, in ani frdmintati
de transformiri sociale, oamenii isi mani-
festa adevarata lor fire — cei tari invin-
gind, cei slabi prabusindu-se. Viziunea
autorului e totugi ciudata, caci in piesa
impartirea caracterelor e extrem de arbi-
trara, in doud tabere total opuse —
rai si buni, virtuosi si viciosi, suflete albe
si suflete negre. Nici o nuantd, nici un
relief, nici o patdi nu intuneca sau lum’-
neaza caracterul respectiv al lui Lixandru
si Andrei, ducind la artificial si grotesc
in dauna artisticului si umanului. In
sfirgt, tot pe linia acestei analize a ideilor
piesei. se cuvine sa amintim s§i coloratura
sociala sau tenta de actualitate socialistd,
si anume existenja unei fabrici fosta ,,Ca-
rolina” devenita ,Drum nou”. Apare gi
un tablou de actualitate, singurul de altfel,
in care niste tovarasi tin o reuniune tova-
raseasca, pomenind despre fabricd, natio-
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