de Emilia Dima, spumoasa cameristi a
Ziliei. Marina Basta (regina) solemni, rece,
frumoasd : a fost o adevarati regini, Picat
ci pe scend, sotul ei (Mathias) a pirut

Probleme aparent contemporane

mai degraba ca fiind un oarecare Vasile
Varganici, decit suveranul unei intinse im-
paratii.

L D. &

Teatrul C. F, R, Giulesti : Intoarcerea lui Cristofor Columb de L. Beuckstein

Mitul Penolopei, simbolizarea pentru
multi induiogitoare a fidelitatii in dra-
goste, a idealului de constantd feminina,
insensibild la intemperii sociale sau sen-
timentale, nu e o tema noud in literatura,
ba chiar a prilejuit nenumirate variatiuni
in beletristica multor epoci. Prilej de ilus-
trare indeosebi epici, presupunind un a-
numit sondaj psihologic, ideea transpunerii
scenice a ,asteptarii” nu e de factura dra-
matici. In orice caz, presupune un mare
mestesug in dozarea gradata a sentimen-
tului, altfel risca pericolul platitudinii si
truismului psihologic. Precum vedem, des-
cifrarea acestui sentiment etern wvalabil a
tentat si pe dramaturgul Ludovic Bruck-
stein, prilejuindu-i scrierea piesei [ntoar-
cerea lui Cristofor Columb.

Luind drept pretext plecarea unui om
atras de mirajul fericirii din ,Jumea noud~,
ca §i intoarcerea sa dezamagiti dupa un
deceniu de peregrinari, piesa cauti sa in-
fatiseze de-a lungul a trei acte si sapte ta-
blouri consistenta unui caracter feminin

Scend din actul |

integru, pur, care suporta cu stoicism di-
versele incercari ale vietii, avind drept
unic suport moral dragostea si credinta
in  sotul plecat. Ideea pare generoasa
si in peisajul cu  veleititi  cosmice
si simboluri grave al dramaturgiei noastre
de ultimi oria, ea aduce o viziune cuminte,
modestd si nepretentioasi. La o cercetare
mai atentd insa, dupa ultima cadere de
cortina, ideile ramin nude, dezbricindu-se
de invelisul lor actoricesc, eroii se destrama
si spectatoru} se intreaba daca Intoarcerea
lui Cristofor Columb este o piesi noua,
de actualitate. De la bun inceput ni se
pare cid ideea dominanta a piesei, astep-
tarea sotului plecat, e lipsiti de simburele
necesar de teatralitate, capabil si germi-
neze o drama. Ideile adiacente, la fel, con-
verg catre epic. Transformarea sau mai
bine zis procesele sufletesti ale Cristoforului
Columb (analogia e mai mult decit silitd)
se petrec undeva in afara scenei. Nu stim
exact care a fost mobilul plecirii sale, cu
ce realititi s-a ciocnit acolo si ce a de-
clansat revenirea la ai sai. Mesajul piesei
vrea sa mai spuna ca, in ani frdmintati
de transformiri sociale, oamenii isi mani-
festa adevarata lor fire — cei tari invin-
gind, cei slabi prabusindu-se. Viziunea
autorului e totugi ciudata, caci in piesa
impartirea caracterelor e extrem de arbi-
trara, in doud tabere total opuse —
rai si buni, virtuosi si viciosi, suflete albe
si suflete negre. Nici o nuantd, nici un
relief, nici o patdi nu intuneca sau lum’-
neaza caracterul respectiv al lui Lixandru
si Andrei, ducind la artificial si grotesc
in dauna artisticului si umanului. In
sfirgt, tot pe linia acestei analize a ideilor
piesei. se cuvine sa amintim s§i coloratura
sociala sau tenta de actualitate socialistd,
si anume existenja unei fabrici fosta ,,Ca-
rolina” devenita ,Drum nou”. Apare gi
un tablou de actualitate, singurul de altfel,
in care niste tovarasi tin o reuniune tova-
raseasca, pomenind despre fabricd, natio-
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nalizare §i directorul ei care este — de
ce, nu stim — Andrei. In ce masura acest
eveniment important sau altele de aceeasi
naturd au vreun rol in viata personajelor,
nu vedem. Aceasta pentru ca piesa In-
toarcerea lui Cristofor Columb e minati
de un fundamental wviciu de constructie,
tradus in neputinfa inchegarii intr-o vi-
ziune dramatici a nenumairatilor eroi, idei
si sentimente, toate — in abstract —
foarte frumoase. Existenta continui a doud
planuri paralele (bodega Barbarei §i succe-
sivele locuinte ale Mariei), bun procedeu
cinematografic, aliici deruteaza cumplit. Re-
venirile in bodega, inutile, nu permit des-
fagurarea actiunii si nici nu confin doza
de pitoresc pe care o sconta autorul. De
altfel, cdutarea cu orice pret a pitorescului
e mult prea evidenti. Beppo si pokerul siu,
Ninette, cu veleititile ei de cocota medi-
tativd, scena betiei melodramatice a lui
Lixandru, fetita inteleapti si de o candoare
desadvirsitd, suieratul de tren, jazzul in
surdini sint tot atitea elemente inutile si
strdine actiunii propriu-zise.

Senzatia ca actiunea se desfisoard intre
acte dainuie tot timpul, cédci de fiecare
dati tabloul respectiv prezinti fapte de
mult cunoscute. Astfel, un intreg tablou
din bodega are drept unic scop instiin-
tarea ¢A Maria s-a mutat in altd locuinti.
Impresia ca existi o actiune undeva de-
parte e dati de necontenitele monoloage
ale eroilor principali. care in loc sia se
ciocneasci unul de altul, si comunice, apar
si dispar in scend fira nici o logicd, alu-
neci fird si se atingi, fiecare pastrindu-se
pentru respectiva scend .tare" cu... monolog.

Am sublinia cd aceste reflectii nu ne-au
fost toate inspirate de spectacolul de la
Teatrul C.F.R. Giulesti. Ele ne-au apirut
mai ales dupd. Regia (Geta Vlad) a stiut
si atenueze cu inteligenta viciile textului,
creind o miscare armonioasi in sceni si
o atmosfera propice discutirii unor pro-
bleme de valoare etici. La aceasta a con-

tribuit si scenografia (Adina Reich si Dan
Nemteanu) care a realizat decorul pe ele-
mente de sugestie, cu o simplitate de bun
gust. Regretim doar interpretarea ieftin
idilici a actului III, in care schimbirile
istorico-sociale sint marcate printr-un in-
terior mult prea somptuos si deloc potrivit
cu caracterul modest gi retinut al eroinei.
Dintre interprefi s-au detasat net Marga
Anghelescu (Maria) i Constantin Lun-
geanu (Lixandru). Talentata actriti Marga
Anghelescu a imprimat personajului mult
farmec propriu, o interiorizare destul de
naturald gi inflexiuni stranii si nelinigtite
in glas, relevindu-ni-se o Marie chinuitd
de intrebiari si raspunsuri. Revelatoare e
scena din actul II, masca ei impietriti la
nenumaratele intrebidri rascolitoare ale co-
pilului, crisparea dureroasi la stirea mortii
lu Mihai si treptata recompunere a chipu-
lui luminat de o mare credinti interioara.

Constantin Lungeanu a incarnat cu sub-
tilitate §i nuantiri geniul rdu al plesei, care
dupa succesive aluneciri morale, se sinu-
cide. Ca si rolului Mariei, textul ii ofera si
acestui personaj o sceni mare, monologul
betiei, bogati in sinuoase rasuciri dramatice.
Desi procedeul e facil, C. Lungeanu adin-
ceste acest moment dindu-i o tensiune sum-
bri prin ceea ce el contine simbolic. In
celelalte roluri — cu excepfia lui Nicolac
Popescu (Mihai) — Simion Negrili (An-
drei), Alexandra lanu Pascu (Nina), Vie-
toria Medeea (Barbara) au exploatat din-
colo de limite resursele piesei, straduin-
du-se sa aparid framintati, preocupati, iu-
bindu-se, urindu-se si incercind si fie
,oameni ai zilelor noastre”.

Daci efortul lor a apirut in multe clipe
van, cauza se explici prin aceea ci In-
toarcerea lui Cristofor Columb, in pofida
unor premise valoroase, n-a surprins totusi
in adincime caracterele contemporane pe
care le schiteazi si nici o ciocnire a lor cu
adevirat proprie actualitatii noastre.

Mormolocul sau un personaj ,, traditional””

Teatrul de Stat Baia Mare : Mormolocul de C. Sincu §i V, Nitulescu

Scena reprezinti un birou functioniresc
de sfat popular, primirie sau minister. [
opt fird zece. La ridicarea cortinei, prin
usa din dreapta intrd cu pagi timizi un

om intre doua virste, cu ochelari, care-si
pune imediat minecute negre si, cu un aer
absorbit, umil si fericit totodata, isi incepe
lucrul, inregistrind decesele la starea civila.

69

www.cimec.ro



