nalizare §i directorul ei care este — de
ce, nu stim — Andrei. In ce masura acest
eveniment important sau altele de aceeasi
naturd au vreun rol in viata personajelor,
nu vedem. Aceasta pentru ca piesa In-
toarcerea lui Cristofor Columb e minati
de un fundamental wviciu de constructie,
tradus in neputinfa inchegarii intr-o vi-
ziune dramatici a nenumairatilor eroi, idei
si sentimente, toate — in abstract —
foarte frumoase. Existenta continui a doud
planuri paralele (bodega Barbarei §i succe-
sivele locuinte ale Mariei), bun procedeu
cinematografic, aliici deruteaza cumplit. Re-
venirile in bodega, inutile, nu permit des-
fagurarea actiunii si nici nu confin doza
de pitoresc pe care o sconta autorul. De
altfel, cdutarea cu orice pret a pitorescului
e mult prea evidenti. Beppo si pokerul siu,
Ninette, cu veleititile ei de cocota medi-
tativd, scena betiei melodramatice a lui
Lixandru, fetita inteleapti si de o candoare
desadvirsitd, suieratul de tren, jazzul in
surdini sint tot atitea elemente inutile si
strdine actiunii propriu-zise.

Senzatia ca actiunea se desfisoard intre
acte dainuie tot timpul, cédci de fiecare
dati tabloul respectiv prezinti fapte de
mult cunoscute. Astfel, un intreg tablou
din bodega are drept unic scop instiin-
tarea ¢A Maria s-a mutat in altd locuinti.
Impresia ca existi o actiune undeva de-
parte e dati de necontenitele monoloage
ale eroilor principali. care in loc sia se
ciocneasci unul de altul, si comunice, apar
si dispar in scend fira nici o logicd, alu-
neci fird si se atingi, fiecare pastrindu-se
pentru respectiva scend .tare" cu... monolog.

Am sublinia cd aceste reflectii nu ne-au
fost toate inspirate de spectacolul de la
Teatrul C.F.R. Giulesti. Ele ne-au apirut
mai ales dupd. Regia (Geta Vlad) a stiut
si atenueze cu inteligenta viciile textului,
creind o miscare armonioasi in sceni si
o atmosfera propice discutirii unor pro-
bleme de valoare etici. La aceasta a con-

tribuit si scenografia (Adina Reich si Dan
Nemteanu) care a realizat decorul pe ele-
mente de sugestie, cu o simplitate de bun
gust. Regretim doar interpretarea ieftin
idilici a actului III, in care schimbirile
istorico-sociale sint marcate printr-un in-
terior mult prea somptuos si deloc potrivit
cu caracterul modest gi retinut al eroinei.
Dintre interprefi s-au detasat net Marga
Anghelescu (Maria) i Constantin Lun-
geanu (Lixandru). Talentata actriti Marga
Anghelescu a imprimat personajului mult
farmec propriu, o interiorizare destul de
naturald gi inflexiuni stranii si nelinigtite
in glas, relevindu-ni-se o Marie chinuitd
de intrebiari si raspunsuri. Revelatoare e
scena din actul II, masca ei impietriti la
nenumaratele intrebidri rascolitoare ale co-
pilului, crisparea dureroasi la stirea mortii
lu Mihai si treptata recompunere a chipu-
lui luminat de o mare credinti interioara.

Constantin Lungeanu a incarnat cu sub-
tilitate §i nuantiri geniul rdu al plesei, care
dupa succesive aluneciri morale, se sinu-
cide. Ca si rolului Mariei, textul ii ofera si
acestui personaj o sceni mare, monologul
betiei, bogati in sinuoase rasuciri dramatice.
Desi procedeul e facil, C. Lungeanu adin-
ceste acest moment dindu-i o tensiune sum-
bri prin ceea ce el contine simbolic. In
celelalte roluri — cu excepfia lui Nicolac
Popescu (Mihai) — Simion Negrili (An-
drei), Alexandra lanu Pascu (Nina), Vie-
toria Medeea (Barbara) au exploatat din-
colo de limite resursele piesei, straduin-
du-se sa aparid framintati, preocupati, iu-
bindu-se, urindu-se si incercind si fie
,oameni ai zilelor noastre”.

Daci efortul lor a apirut in multe clipe
van, cauza se explici prin aceea ci In-
toarcerea lui Cristofor Columb, in pofida
unor premise valoroase, n-a surprins totusi
in adincime caracterele contemporane pe
care le schiteazi si nici o ciocnire a lor cu
adevirat proprie actualitatii noastre.

Mormolocul sau un personaj ,, traditional””

Teatrul de Stat Baia Mare : Mormolocul de C. Sincu §i V, Nitulescu

Scena reprezinti un birou functioniresc
de sfat popular, primirie sau minister. [
opt fird zece. La ridicarea cortinei, prin
usa din dreapta intrd cu pagi timizi un

om intre doua virste, cu ochelari, care-si
pune imediat minecute negre si, cu un aer
absorbit, umil si fericit totodata, isi incepe
lucrul, inregistrind decesele la starea civila.
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Costin Iliescu (Baltazar),

Pe urmi, cu intirzierea cuvenita, vin cei-
lalti functionari, nepisitori, riuticiosi, in-
triganti ; incep sa ronfaie sandvisuri, sa
dea telefoane interminabile s§i sa-l neci-
jeasci pinid la exasperare pe modestul nos-
tru erou. In sfirsit, cu gi mai multi intir-
ziere, vine si seful, cosmarul noptilor mor-
molocului Serafim Piculitd, chinuindu-] si
mai ingrozitor si facindu-l si-si dea demisia
spre groaza nevestei si familiei sale.
Oricit de sumar e rezumatul actului I,
usor ne dam seama cd avem de-a face cu
un conflict cunoscut i cu un personaj cu
acte precise de stare civili in istoria lite-
raturii noastre mai vechi, dar inexistente in
realitatea noastra. Diferitele sale ipostaze au
facut ca drama micului functionar cinstit,
vesnic persecutat si cal de bataie al celor
mai tari, sa fie mai mult decit un subiect
caliator. Nenea Anghelache al lui Caragiale,
Microbul lui Bratescu Voinesti, Eusebiu,
pipernicitul functionar din Cartea cu vise
a lui M. Sorbul, pentru a nu numi decit
citiva, au incetatenit chipul si aria sa so-
ciald in dramaturgia si nuvelistica noastra.
De altfel, Mormolocul, eroul piesei cu a-
celagi nume a lui C. Sincu si V. Nitulescu,
isi are corespondente si in dramaturgia
noastra actuala, avind aceeasi structuri
morali cu Spiridon Bisericai al lui Aurel

70

Utd lon (Serafim)

Baranga, Evident, asemanarile amintite nu
pot constitui o culpa, in arta nu atit moti-
vele intereseazi cit realizarea.

Mormolocul e o piesa destul de bine
construita, autorii vadind oarecare meste-
sug dramatic. Comicul situatiilor, ridicolul
personajelor dau piesei o potentialitate de
comedie de caracter, desi replica e banala
si lipgiti de nerv. Totusi, in ciuda abili-
tatilor scenice si a referirilor stricte la
actualitate, piesa are un caracter vetust,
un aer de situatie cunoscuti, care se men-
tine ca un fond de culoare tot timpul spec-
tacolului. Problema birocratismului, a per-
secutarii celor slabi si nevinovati, a favo-
ritismului si lichelismului, pretabila din
plin la comedie si satird, se cristalizeaza
in aceasta piesi nu prin formele noi si
specifice in realitatea democrafiei noastre
populare, ci printr-un manierism uzitat in
nenumirate ftratiri anterioare. In Mormo-
locul se cultivi o psihologie dulceaga, cil-
dutd, care se traduce prin replici ca:
oIntr-o lume ca a noastra, o lume in plin
progres, marinimia trebuie sa incilzeasca
in fiecare clipa inima umana®. Sau : ,Sta-
tul are nevoie de fiecare om cinstit, ori-
care i-ar fi meseria.” Mesajul, ca §i supra-
tema piesei, traduse si printr-o metafori
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(un goarece care rontiie), este lupta im-
potriva rontaitului... la figurat. Comparind
presiunea birocraticai a sefilor sai, influen-
tele wvecinelor din mahala, foste proprie-
tirese, asupra familiei sale, eroul exclama :

Piculitd (vorbeste de soarece dar parca
se gindeste la altceva) ...si rontiie mereu
chiar dacid nu-l auzi tu... ront-ront.. Ron-
taiti aici, rontaiti la birou, rontaiti la
fiecare colt de stradi...”

Oricit de pitoreasca e aceasta comparatie
pusd in gura’ lui Piculita, cu un aer de
frondd sociald, ea nu stirneste decit ilari-
tate. Regretdm ca ideea piesei, tonica si
frumoasa, despre necesitatea fiecirui om,
indiferent de locul siu de muncd, a apirut
sub recuzita unei comedii usoare, cu func-
tionari marunti, mult prea asemanatoare
cu cele scrise intre anii 1930—1940.

Spectacolul a fost realizat intr-o viziune
de comic gratuit, de traditie discutabils,
regia (Gh. Cheta) izbutind totusi -sa se
tidice mult deasupra nivelului textului.
Ritmul e sustinut, atenuind simtitor lun-
gimile uneori obositoare ale piesei, iar unda
de lirism, care invaluie inceputul actului
IT, distileazi atmosfera de wun cotidian
usor vulgar din familia eroului. Inexpli-
cabild in conceptia regizorald, care de alt-
fel este de o sobrietate discreti, ne pare
sarja violent grotesci din actul II, ilus-
trati §i prin costumele neinspirate ale grupu-
lui de tate reactionare. In interpretare
— caracteristicd spectacolelor teatrului din
Baia Mare — se resimte de asemenea vadit
indicatia regizorali, dar prea putin persn-
nalitatea artistici a interpretilor.

In rolul lui Serafim Piculitd, Ion Uti =
realizat un personaj vrednic de refinut
pentru bogata sa viata sufleteasca — re-
liefind in prim plan resemnarea, neputinta
eroului in fata presiunilor vietii.

Costel lliescu a gasit solutia justa pen-
tru a nu cadea in caricatura in rolul lui
Baltazar Dem. Grigoriu, sef de birou, com-
punindu-si cu naturalete gesturile si tinuta.

In rolul eroinei pozitive, Ileana Popp
patetizeazd, dramatizeaza, in loc sa accen-
tuieze caracterul simplu, comun, al rolului.
La fel, Ion Sisiaran, in rolul lui Dinutu,
fiul Mormolocului — se simte mereu stin-
jenit pe scend, ar trebui sa fie un fiu
duios si de aceea poate vorbeste cu noduri
si cu lacrimi in ochi — e stingaci si mult
prea timid. In restul rolurilor, Vladimir
Juraseu (Tudorici Grigoriu), Liana Sandra
Popescu (Tanti Ionescu), Nicolae Baltasiu
(Mos Procopie), Tanta Lache (Margareta
Tudorascu) au realizat un grup care s-a
completat reciproc si armonios in scenele
din birou. In scenele din casa eroului,
Vera Taco (Angela, sotia lui Piculiti) n-a
fost suficient de cicalitoare si de drastica,
dind rolului o aureold de blindete pe care
textul nu o presupune.

Cu o distributie care nu realizeaza intot-
deauna omogenitatea si cu un text care
nu-si poate comunica cu autenticitate me-
sajul, spectacolul Mormolocul ni se pare
a fi una din acele productii menite sa
asigure doar succesul imediat in fata unui
public dispus sd acorde din generozitate
funciara, aplauze.

Mira IOSIF

Mai mults p[astici decit idei

Teatrul Municipal Bucuresti §i Teatrul de Stat Galati: Don Gl de Ciorap Verde de Tirso de Molina

Asadar, cu autorul comediei Don Gil de
Ciorap Verde, pe scenele noastre a mai
aparut inca unul din marii dramaturgi
spanioli. Ceea ce inseamna cd, in congtiin-
ta publicului spectator bucurestean, nofiu-
nea de ,teatru spaniol” urma sa fie im-
bogitita cu aspecte noi, cu alte modalitati
dramatice. Cu alte cuvinte, publicul urma
— cu ocazia acestei comedii, ca gi alta
dati cu ocazia reprezentirii Doamnei ne-
vdzute — sa capete convingerea ca acest
Jeatru spaniol® nu este de loc reductibil
la formula comediei lui Lope de Vega, la

acea straluciti, cromatici, rapidi succe-
siune romanesca de incidente unde carac-
terele sint abia schitate, adevarul psiholo-
gic este neglijat iar hazardul tine loc de
logica a actiunii. S-a intimplat insa ca,
dintru-inceput  Doamna  nevazutd  (La
dama duende) nu era de loc o piesa re-
prezentativi pentru dramaturgia lui Cal-
deron, astfel ca aceasta modalitate diferita
a teatrului iberic n-a aparut atunci. Ra-
minea acum si ne convingem ci nici Tirso
de Molina nu este un simplu epigon al lui
Lope.
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