(un goarece care rontiie), este lupta im-
potriva rontaitului... la figurat. Comparind
presiunea birocraticai a sefilor sai, influen-
tele wvecinelor din mahala, foste proprie-
tirese, asupra familiei sale, eroul exclama :

Piculitd (vorbeste de soarece dar parca
se gindeste la altceva) ...si rontiie mereu
chiar dacid nu-l auzi tu... ront-ront.. Ron-
taiti aici, rontaiti la birou, rontaiti la
fiecare colt de stradi...”

Oricit de pitoreasca e aceasta comparatie
pusd in gura’ lui Piculita, cu un aer de
frondd sociald, ea nu stirneste decit ilari-
tate. Regretdm ca ideea piesei, tonica si
frumoasa, despre necesitatea fiecirui om,
indiferent de locul siu de muncd, a apirut
sub recuzita unei comedii usoare, cu func-
tionari marunti, mult prea asemanatoare
cu cele scrise intre anii 1930—1940.

Spectacolul a fost realizat intr-o viziune
de comic gratuit, de traditie discutabils,
regia (Gh. Cheta) izbutind totusi -sa se
tidice mult deasupra nivelului textului.
Ritmul e sustinut, atenuind simtitor lun-
gimile uneori obositoare ale piesei, iar unda
de lirism, care invaluie inceputul actului
IT, distileazi atmosfera de wun cotidian
usor vulgar din familia eroului. Inexpli-
cabild in conceptia regizorald, care de alt-
fel este de o sobrietate discreti, ne pare
sarja violent grotesci din actul II, ilus-
trati §i prin costumele neinspirate ale grupu-
lui de tate reactionare. In interpretare
— caracteristicd spectacolelor teatrului din
Baia Mare — se resimte de asemenea vadit
indicatia regizorali, dar prea putin persn-
nalitatea artistici a interpretilor.

In rolul lui Serafim Piculitd, Ion Uti =
realizat un personaj vrednic de refinut
pentru bogata sa viata sufleteasca — re-
liefind in prim plan resemnarea, neputinta
eroului in fata presiunilor vietii.

Costel lliescu a gasit solutia justa pen-
tru a nu cadea in caricatura in rolul lui
Baltazar Dem. Grigoriu, sef de birou, com-
punindu-si cu naturalete gesturile si tinuta.

In rolul eroinei pozitive, Ileana Popp
patetizeazd, dramatizeaza, in loc sa accen-
tuieze caracterul simplu, comun, al rolului.
La fel, Ion Sisiaran, in rolul lui Dinutu,
fiul Mormolocului — se simte mereu stin-
jenit pe scend, ar trebui sa fie un fiu
duios si de aceea poate vorbeste cu noduri
si cu lacrimi in ochi — e stingaci si mult
prea timid. In restul rolurilor, Vladimir
Juraseu (Tudorici Grigoriu), Liana Sandra
Popescu (Tanti Ionescu), Nicolae Baltasiu
(Mos Procopie), Tanta Lache (Margareta
Tudorascu) au realizat un grup care s-a
completat reciproc si armonios in scenele
din birou. In scenele din casa eroului,
Vera Taco (Angela, sotia lui Piculiti) n-a
fost suficient de cicalitoare si de drastica,
dind rolului o aureold de blindete pe care
textul nu o presupune.

Cu o distributie care nu realizeaza intot-
deauna omogenitatea si cu un text care
nu-si poate comunica cu autenticitate me-
sajul, spectacolul Mormolocul ni se pare
a fi una din acele productii menite sa
asigure doar succesul imediat in fata unui
public dispus sd acorde din generozitate
funciara, aplauze.

Mira IOSIF

Mai mults p[astici decit idei

Teatrul Municipal Bucuresti §i Teatrul de Stat Galati: Don Gl de Ciorap Verde de Tirso de Molina

Asadar, cu autorul comediei Don Gil de
Ciorap Verde, pe scenele noastre a mai
aparut inca unul din marii dramaturgi
spanioli. Ceea ce inseamna cd, in congtiin-
ta publicului spectator bucurestean, nofiu-
nea de ,teatru spaniol” urma sa fie im-
bogitita cu aspecte noi, cu alte modalitati
dramatice. Cu alte cuvinte, publicul urma
— cu ocazia acestei comedii, ca gi alta
dati cu ocazia reprezentirii Doamnei ne-
vdzute — sa capete convingerea ca acest
Jeatru spaniol® nu este de loc reductibil
la formula comediei lui Lope de Vega, la

acea straluciti, cromatici, rapidi succe-
siune romanesca de incidente unde carac-
terele sint abia schitate, adevarul psiholo-
gic este neglijat iar hazardul tine loc de
logica a actiunii. S-a intimplat insa ca,
dintru-inceput  Doamna  nevazutd  (La
dama duende) nu era de loc o piesa re-
prezentativi pentru dramaturgia lui Cal-
deron, astfel ca aceasta modalitate diferita
a teatrului iberic n-a aparut atunci. Ra-
minea acum si ne convingem ci nici Tirso
de Molina nu este un simplu epigon al lui
Lope.
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Un discipol — da; dar si un rival. Caci
in psihologie, in studiul caracterelor, crea-
torul tipului lui Don Juan Tenorio (El
burlador de Sevilla) si autorul unei drame
(La prudencia en la mujer) considerata.
cit priveste tehnica, egali dramelor istorice
shakespeareene — isi depiseste maestrul.
Mai ales personajele feminine sint studiate
cu o atentie speciali de Tirso. Adeseori,
in teatrul sdu adeviratii protagonisti sint
femeile. Jar aceste femei, daci au mai
putini noblete si poezie ca ale lui Lope
— sint in schimb mai complexe, mai reale :
inventive, cochete, dar si voluntare i
foarte pasionate. Este unul din primele
lucruri pe care regia (la Bucuresti : Mihai
Paxino, iar la Galati: Crin Teodorescu)
trebuia si-]1 aiba in vedere cind a distribuit
asemenea roluri de temperamente puternic
pasionale, de fina complexitate, de mult
relief.

Faptul acesta este cu atit mai necesar
in Don Gil de Ciorap Verde. De ce?
Pentru cid aceasti comedie, cea mai popu-
lara dintre piesele lui Tirso, duce imple-
titura intrigii (enredo) pina la gradul cel
mai inalt. Chiar cind piesa este prezen-
tata in conditii perfecte, extrem de putini
spectatori pot infelege la primul spectacol
intreaga tesiaturi a acestei inextricabile

intrigi. Or, c¢ind nici interpreta Donei
Juana (la Municipal Virginica Popescu)
nu intelege sa dea rolului relieful drama-
tic pretins neaparat de text, confuzia din
sald se agraveaza si frumosul rol al pro-
tagonistei coboard pinia la nivelul unei
comedii de situafii. Tirso de Molina insa
nu voia sa ramind aci, el viza ceea ce nu
ambitionase Lope de Vega: comedia de
caracter (pe care o va realiza mai amplu
Alarcén).

O comedie, deci, care exploateaza la
maximum tehnica qui-pro-quo-ului, o come-
die de situatii si de moravuri, dar in ace-
lagi timp mai mult decit atita. Cici si-
tuatiile nu rezulti din simplul joc al ha-
zardului (casualidad), ci sint dirijate de
o vointd si de o inteligentd : ale eroinei.
Si tocmai aci este punctul de plecare al
intentiei autorului de a crea un caracter.
Dona Juana nu riamine la discretia ,intim-
plarii®, refuzi ideea unui ,destin” ineluc-
tabil si actioneazi astfel incit sa inliture
jocul hazardului: iatdi o nota cu totul mo-
dernd, o noti foarte pretioasi, care trebuie
neapirat valorificati. Virginica Popescu
are multd gratie, spontaneitate, umorism :
in piesa lui Tirso insa, eroina este definita
in primul rind prin pasionalitate, inventi-
vitate si vointd. Actiunea ei nu este por-

Scena finali
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nitd dintr-o fantezie, dintr-un simplu capri-
ciu, ci dintr-un motiv grav, resimtit ca
atare si care se cere a fi intuit si de spec-
tator : dorinta de a-l recigtiga pe cel ce-i
promisese si-i fie sot. Apoi, o alti notd
pretioasa, dar care dispare in spectacolul
de la Municipal : ea stie ci existi un me-
canism al pasiunilor, cd oamenii sint con-
dusi nu atit de intimplare cit de pasiuni
si cauti sa speculeze abil acest mecanism,
pedalind cind pe viciul unuia, cind pe o
slabiciune a altuia. Se cere deci interpre-
tei un joc, in unele momente interiorizat
(chiar daci nu pind la limita patosului),
un joc nuantat, de un relief accentuat : si
se vadia clar cd, travestindu-se, se preface.
Cuvintele, jocul, gesturile, intonatia vocii
chiar, totul se cere sa fie marcat de o
vizibili intentie a ,jocului artistic®. Cind
apare ca birbat, travestirea trebuie si-i
lase spectatorului impresia cd i-a convins
pe cei din jurul ei c¢i este un barbat.
Cind simuleazi un sentiment si se vada
mai limpede cd simuleazad : situatiile con-
tradictorii trebuie si fie percepute ca atare.
Fara un contrast vizibil atit in travestire
cit i intre momentele prin care trece, rolul
se aplatizeaza si spectatorul rdmine usor
nelimurit. Nu trebuie uitat ci in teatrul
spaniol Tirso de Molina este considerat
un artist al contrastelor. Fati de interpreta
de la Municipal a Donei Juana, Dana
Comnea (Galati) a urmirit in mult mai
mare misurd si realizeze un rol de carac-
ter ; dacid s-ar fi simtfit mai categoric simu-
larea despre care vorbeam mai sus, §i mai
ales o diferentiere mai marcati intre cele
doud ipostaze in care se plaseazid perso-
najul (aceea de Don Gil si aceea de Dona
Clara, care cerea mai multdi feminitate).
reusita interpretirii ar fi fost deplina

Deficienfa de distributie, sensibila in
rolul Donei Juana, reapare mai putin in
cazul lui Don Pedro, desi Mircea Balaban,
totdeauna excelent in roluri de intrigant,
trebuie si apari aici tocmai intr-un rol
de tati cuminte §i naiv. Remarcabil ca
gestici si emfaza ceruti de personaj, Ric-
cardo Colberti (Teatrul de Stat Galati) a
fost mai in rol.

In rolul lui Don Juan, Puiu Hulubei
(T. Municipal) nu are ceea ce il caracte-
rizeazi pe pretendentul Donei Ines —
perfidia si brutalitatea gelosului, in schimb
Barbu Olinescu - (Galati), adoptind masca
si jocul lui Othello, apasi prea mult pe

nota de brutalitate, ajungind pina la sum-
bru si facind ca personajul si devina mai
antipatic decit se permite tipului de gelos
dintr-o comedie.in Dona Clara, aparitia
Vasilicii Tastaman a fost remarcabila ;
la fel Gina Patrichi (Galati), desi pretio-
zitatea acesteia din urmid in emisia vocala
nu are nici o justificare psihologica in
textul lui Tirso. Cit despre Don Martin,
este clar ca autorul i-a imprumutat ceva
din caracterul lui Don Juan Tenorio (dupi
cum, de altfel, il prezinti de la inceput
Dona Juana); Vasile Florescu (T. Muni-
cipal) ar putea exploata cu mult folos nota
aceasta de amoralitate, dupi cum Sebas-
tian Radovici (Galati) ar putea renunfa la
masca si la jocul de facturd prea roman-
tica, prea grava.

O aparitie de efect este Caramanchel,
elementul el gracioso, nelipsit din comedia
.de mantie si spadi®, valetul avind ceva
din functia sclavului plautian (fira sa fie
vorba de o filiatie directi) si reprezentind
una din pozitiile democratice ale autorului.
Element bufon prin definifie (el simple,
el bobo), dar in acelasi timp manifestind
— ca si confratii sdi din acest gen de
comedie — bunul simt nativ, tirinesc,
nediferentiat, acest adevidrat tip de pi-
caro este si raisonneur-ul piesei; si, in
aceastd calitate, Caramanchel este altceva
decit un spectaculos valet din commedia
dell'arte. Interpretii Benedict Dabija la
Bucuresti, iar la Galati — Radu Piladescu,
acesta din urmi de un real umor mai ales
in a doud jumaitate a piesei, trebuie sa-si
concentreze atentia mai mult asupra a
ceea ce spun, decit asupra excesivului di-
namism scenic. Cu mai multi atentie la
cele rostite, cei doi interpreti n-ar fi pier-
dut citeva efecte comice (ca, de pilda,
lunga tirada, incircati cu un savuros sens
satiric, cu care dintra Caramanchel si cu
care debuteazi de fapt ,comedia”; sau fi-
nalul tiradei parodiind homerica invocatie
a muzei).

In genere, multe efecte comice (din pri-
mele doud acte) au ramas escamotate.
Lipsa de comicitate, atit la teatrul din
Bucuresti cit si la cel din Galati, persista
aproximativ pini la tabloul 5.

Ca stil, spectacolul Municipalului ar fi
cistigat (chiar si fira feericul zaimf brodat
cu fluturasi, care aluneci de doui ori peste
scene ce nu urmaresc efecte de feerie) daca
ar fi fost inliturate unele mici inadver-
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tente. De pildi — dansul din actul I su-
gereaza o gavota din Franta veacului al
XVIII-lea ; sau, toti acei caballeros care isi
permit sa ramina tot timpul acoperiti in
fata doamnelor (in Spania timpului, nu-
mai los grandes, granzii. aveau privilegiul
de a ramine acoperiti, in fata regelui); si,
in definitiv, nici pronuntia corecta a cu-
vintelor spaniole nu este chiar atit de in-
diferenta (de ce se pronunta: dona, An-
drea, Valladolid, senor, senora, — ba, la
un moment dat, pronuntia devine italieni-
zata : signor, signora).

Posibilitatile artistice superioare ale Mu-
nicipalului, apreciate de toata lumea. nu
permit sa i se discute realizarile cu o
exigenta scazuta., Dimpotrivi. Este de

Moravurile filistinilor

aceea oare exagerati pretentia de a fi ope-
rate unele retusari in spiritul textului,
pornindu-se de la considerarea adevaratu-
lui Tirso de Molina — care este altceva
decit Lope de Vega ?

In ambele cazuri regia a fost preocupata
mai mult de plastici si miscare decit de
idei, in ambele cazuri a lipsit comicitatea.
Problemele montarii comediei spanioie la
noi au ramas, pentru moment, deschise,
conceptia stilistica si ritmul fiind cele mai
discutabile. In ceea ce priveste spectacolele
discutate, preferinta noastra merge spre cel
de la Galati, in orice caz mai viu, mai
interesant, mai aproape de conditiile cerute
de textul lui Tirso.

Ovidiu DRIMBA

Teatrul National lagi : Moralitatea doamnei Dulska de G. Zapolska

in afara de Winterset (Pogoari iarna),
Teatrul National din lasi a mai prezentat,
in cadrul Concursului tinerilor actori, si
spectacolul cu piesa Moralitatea doamnei
Dulska de Gabriela Zapolska.

Autoarea dovedeste in conturarea per-
sonajelor §i a situatiilor acestei comedii de
moravuri (a carei actiune este plasatai cu
citiva ani inaintea primului razboi mon-
dial), un patrunzitor spirit de observatie,
care nu se pierde in améanunte, sau, mai
bine zis, nu se rezuma la amanunte. Ea
face, de-a lungul celor trei acte, un cu-
prinzator examen al moravurilor mic-bur-
gheze. In adevir, membrii familiei Dulski
sint urmarifi de autoarea poloneza cu inte-
resul analistului de laborator care, dupi
fiecare experientd, isi noteazi rezultatele.
Personajele sint puse sia ia atitudine in
fata unor intimplari care, inedite pentru
fiecare ca individ, sint, totusi, obisnuite
categoriei sociale pe care o reprezinti.

Doamna Dulska, sotul, nepoata si copiii
ei ilustreaza, fiecare, cite o treapta dife-
rita a filistinismului mic-burghez, a eticii
fariseice, cialduzita numai de dorinta par-
venirii. In acest climat moral, unde totul
pare sa se petreaci dupi anumite reguli,
fard intrebari §i nelamuriri, fiara probleme,
tinarul Zbyszko, fiul cel mai mare al
Dulskilor, tridieste drama intelectualului
mic-burghez ajuns la constiinta precari-
tatii conditiei sale sufletesti, si care —
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sceptic si incapabil sa ia o hotdrire —
ramine victima propriei sale nimicnicii.

Dezviluirea legaturii lui Zbyszko cu
servitoarea provoacd o furtunid in sinul
familiei, o furtuni repede iniabugita, solu-
tionatd potrivit conceptiilor morale ale
doamnei Dulska, dupa care totul reintra
in ,normal”.

Cele aritate de autoare au fost, insa,
suficiente pentru ca spectatorul si-si dea
seama cid aparenta stare ,normald”, cd
viata aceasta calma, ,moralitatea” apirata
de doamna Dulska se sprijina pe picioare
de lut.

Dar zugravirea moravurilor unei categorii
sociale nu poate fi concludenti in afara
conturdrii unor caractere tipice, reprezen-
lative. Piesa Gabrielei Zapolska se reazema
deci, in ultima analiza, pe infatisarea cit
mai pregnantd a unor caractere. Era mnor-
mal atunci ca interpretarea sa  urmeze
aceastd cale tinzind la reconstituirea atmos-
ferei si la =zugrdavirea, nuanfata cit mai
firesc, a caracterelor. Pe drept cuvint, re-
gizorul Traian Ciurea, a indrumat, in ge-
neral, interpretarea pe linia unei compo-
zitii veridice, cautind totodati sa creeze
o anume atmosferd care se resimte apdisa-
tor — chiar atunci cind spectatorii sint
imbolditi sia riddi — ca un fundal pe care
se proiecteazi perspectivele istorice ale me-
diului social reprezentat de familia Dulski.
Este vorba de drama intelectualului Zbysz-
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