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Cite ceva despre istoricul Scolii
superioare de teatru

de la Leipzig”

Din modesta ,sectie de spectacologie”,
creati incd in 1945, in cadrul Scolii supe-
ricare de muzica de la Weimar, de catre
neobositul animator Vallentin, a luat fiinti
in 1947 Institutul german de teatru, ada-
postit in cladirea castelului  Belvedere.
Titulatura institutului era intregiti — as
spune : in subtitlu — de urmitoarele cu-
vinte care aveau semnificatia unei indicatii
programatice : ,pentru innoirea metodici a
teatrului german“. Era, in rezumat, pro-
gramul pe care si-l fixaserda Maxim Vallen-
tin si colaboratorii lui in ce priveste edu-
carea noului ,schimb® al scenei germane.

Sprijinindu-ne pe marea traditie realista
germand, reprezentati de Otto Brahm si
de creatia din tinerete a lui Max Rein-
hardt, si valorificind in spirit creator ex-
perienta teatrului sovietic, am inceput si
formdm elemente actoricesti, doritoare si
capabile si aduca de pe scenia aportul lor
la reumanizarea vietii noastre sociale.

in 1949, i s-a adjugat Institutului de
teatru ,o sectie de teatrologie. S-a ficut
acest lucru, deoarece s-a invederat ci stiin-
ta teatrului si arta teatrului sint atit de
strins legate intre ele si de solidare, incit
formarea  specialigtilor in ambele aceste
domenii se cere ficutd in cadrul unuia
si aceluiasi institut.

De la bun inceput, am fost toti de pa-
rere ¢ programul de predare, materialul
didactic, pe scurt, studiile studentilor tre-

* Articol scris pentru revista ,Teatrul®.
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buiau toate determinate de obiectivele prac-
ticii. Primul pas, prima manifestare pu-
blici in acest sens a avut loc chiar in 1947,
prin reprezentarea piesei Miraculosul teatru
de pdpusi de Cervantes. De atunci incoace,
studentii nostri au dat nenumdrate repre-
zentatii  in teatrele Republicii si, mai cu
seamd, in casele de culturd si la marile
intreprinderi. De altfel, activitatea studiou-
lui de pe lingd institutul nostru sta la
originea ,Ansamblului tinir" (,Das junge
Ensemble®), care a constituit ulterior, in
1952, nucleul teatrului ,Maxim Gorki“ din
Berlin, fundat de Maxim Vallentin.

In 1953, Institutul s-a mutat la Leipzig
si, contopindu-se cu scoala de actorie din
acel oras, a devenit Scoala superioari de
teatru. Leipzig este un oras universitar ;
aceasti imprejurare a inlesnit desdvirsirea
calificdrii stiintifice a cadrelor noastre pe-
dagogice. Astizi avem mai bine de patru-
zeci de profesori si conferentiari, in afara
carora mai {in cursuri si unii membri ai
corpului didactic aparfinind altor facultati
din cadrul universitatii Leipzig.

Pariasind Weimarul, am lasat la
Belvedere un studio amenajat de noi, cu
fondurile pe care ni le pusesera la dispo-
zitie autoritatile locale. La Leipzig, Scoala
de teatru dispune, chiar in clidirea unde
functioneazi, de cinci scene de studio nu
prea mari, in schimb inzestrate cu tot uti-
lajul necesar. Avem sali de coregrafie si
de scrimi si in ultimii doi ani ne-am pu-
tut permite luxul de a instala un studio
de imprimiri sonore, inzestrat cu toate
mijloacele tehnice moderne.

Roadele muncii noastre se vad. Un nu-
mar de 96 de absolventi ai sectiei de specta-
cologie (arti teatrala) lucreazd astazi ca
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actori sau regizori in teatrele din tard, unii
dintre ei chiar in cadrul colectivelor ar-
tistice ale unor teatre de seama, «ca
Deutsches Theater din Berlin, Teatrul de
Stat din Dresda etc. Secfia de teatrologie
(stiinta teatrala) a fost absolvita pina in
prezent de 68 de tineri care indeplinesc
diferite functiuni, nu numai in domeniul
teatral propriu-zis, ci §i al filmului, tele-
viziunii; operei, operetei.

Fireste, ne-ar fi de mare folos daci am
dispune si la Leipzig de un teatru-studio
al nostru, al institutului, aga cum aveam
la Weimar. In felul acesta, studentii nogtri
ar putea infrunta cu regularitate judecata
publicului. Pinad la obfinerea acestui teatru,
am stabilit, cu sprijinul forurilor culturale
din oras si din district, modalitifi de lucru
care le ingaduie tinerilor viitori actori si
regizori sia desfagoare o activitate practica
sistematici in cadrul institutiilor teatrale
din oras.

Studiile celor douid sectoare ale facultifii
noastre sint, asa cum am mai spus, in
foarte strinsa legaturd. Socotim c¢i nu
trebuie si se piardi din vedere, asa cum
am aratat, urmatorul fapt: secretarii lite-
rari si actorii, directorii de teatru si regi-
zorii urmiresc, in fond, aceleagi teluri
mari, muncesc, de fapt, pentru acelasi scop
— realizarea creatiei artistice pe sceni.
Si daci e necesar ca omul de stiinta sa
aduca aci si aportul unei bogate sensibili-
tafi artistice, nu e mai putin adevirat ci
artistul propriu-zis trebuie sia fie, la rindul
sau, inarmat cu principii stiintifice trainice,
care sd-l caliuzeasci in munca lui. Este
ceea ce ne straduim si obtinem in cadrul
Scolii superioare de teatru.

Ctto LANG

Un actor romin raspunde
la o anchets internationala

Revista sovietici ,Teatr” a intreprins o
largi ancheti in rindurile oamenilor de
teatru din citeva tari, in legdturi cu unele
probleme privind actuala situatie a teatru-
lui contemporan. La intrebirile formulate
de redactia revistei ,Teatr® au ridspuns
pini acum Jean Vilar, dramaturgul egip-
tean Ali Ahmed Bakasir, Dina Gandi,
actrity si regizoare indiand (,Teatr” nr.1/
1957) si actorul Ion Fintesteanu (,Teatr”
nr. 3/57).

Cuprinderea in cadrul unui material de
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sinteza a raspunsurilor publicate ar fi fard
indoiala instructivi pentru cunoagterea
coordonatelor pe care se dezvolti miscarea
teatrald contemporani si, de aceea, dupi
incheierea anchetei, vom reveni mai amplu
asupra pozitiilor adoptate de diversii oameni
de teatru. Pentru moment insa ne propu-
nem numai sd punctim citeva opinii ex-
puse in materialul semnat de Ion Fintes-
teanu.

Raspunzind la intrebarea: ,Actuala si-
tuatie a teatrului in tara dvs. si cele mai
caracteristice tendinte ale dezvoltirii sale®,
Ion Fintesteanu, dupa ce intreprinde o
scurtd investigatie in istoria teatrului ro-
minesc si relevi tendintele sale realiste,
manifestate de la primele inceputuri i
mentinute vii, datoriti unor animatori ca
Millo, Caragiale, Davilla, Victor lon Popa
si altii, de-a lungul intregii sale istorii —
precizeazd cd abia ,dupi eliberare, adeva-
rata arti a triumfat si, datoritd reintoar-
cerii la traditiile teatrului nostru, viaa sa
a inceput si pulseze din nou viu“. Ca-
racterizind actuala etapi de dezvoltare a
teatrului nostru, Ion Fintesteanu relevi :
.Apropierea de problemele de bazi ale
vietii, apropierea de actualitate, iati ce a
imbogitit dramaturgia si scena romineasci
in primul rind".

Dezvoltind ridspunsul la intrebarea ,Cum
trebuie sa fie teatrul contemporan si care
sint lipsurile sale”, Ion Fintesteanu subli-
niazd, in primul rind, importanta schimbu-
rilor de experientd intre diversele culturi
teatrale, cit si a manifestirilor teatrale in-
ternationale care prilejuiesc o mai buni
cunoagtere a valorilor si aspectelor teatru-
lui contemporan.

In continuare, referindu-se la esenta
intrebirii, Ton Fintesteanu arati ci ,..in
dramaturgia contemporani, in repertoriul
teatral se constatdi un anume impas ale
cirui consecinte se fac simtite si in Apus
si la noi. In timp ce in dramaturgia apu-
seani se viadeste preferinta pentru proble-
mele de metafizici si deci o indepirtare
de wviati, la noi, dramaturgia se leagd
strins de realitate, inspirindu-se din pro-
blemele concrete ale wietii. Cu toate aces-
tea, si intr-un caz si in celilalt, se simte
distinct efortul pentru a preveni in primul
caz pericolul ruperii teatrului de realitate,
iar in al doilea, cel al alunecirii in na-
turalism“. Si  Ion Fintesteanu conchide
Jteatrul contemporan devine tot mai mult
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