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A. POP MARTIAN

Umanitatca actoru[ui

In aceastd revistd s-au scris multe despre maiestria actorului. Necesitatea
unei tehnici desdvirsite si a unei tinute intelectuale superioare, la care trebuie sa
ajungd actorul, a fost demonstratd in chip convingdtor aici si, desigur, problemele
in legéturd cu arta actorului nu se vor secétui niciodatd. Insa forta morala, constiinta
profesionald i pasiunea pentru artéd, atitea insusiri férad de care talentul se pierde
— umanitalea actorului, deci — au solicitat mai putin interesul colaboratorilor
‘periodicului nostru de specialitate. Voi incerca si aduc sub ochii cititorilor citeva din
aceste probleme, si m-as bucura sd le vad dezvoltate de alte condeie.

Inalta constiintd pe care trebuie s-o aibd actorul despre profesiunea sa, despre
rolul sdu in societate, disciplina severa in muncd, demnitatea vietii sale cetdtenesti
au fost preocupari de prim ordin ale marelui regizor rus Stanislavski, cel care a
vorbit si a scris pentru intiia oard in mod consecvent despre insemnatatea hotaritoare
a eticii in profesiunea de actor, facind din ea insasi ratiunea de existenta a
acestuia din urma.

Férd actori inzestrati cu calitdti omenesti deosebite, oricit de talentati ar f1
el, nu se poate mentine o atmosfera prielnicd procesului de creatie. De altfel, gogo-
rita talentului intemeiat numai pe instinct si cultivat in boemie a inceput cam re
mult s& nu mai aibd crezare nici macar printre profani. Talentul nu se poate
inchipui rupt de acea viata spirituald si de acele preocupéri intelectuale care il
formeaza si il implinesc.

Cind i se vorbea lui Stanislavski despre exigenta sa excesiva fata de actor,
el spunea: ,Dar ce vd ginditi ? Vreti ca un meschin si un cabotin sa arunce omenirli
ginduri si idei care ii inaltd si ii innobileazd pe oameni ? Vreti sa traiti dincolo de
culise viata maruntd a micului burghez si iesind pe scena sa-1 egelati dintr-o datd
pe Shakespeare ?"

*

In lumea teatrald se vorbeste intotdeauna despre pasiunea actorilor pentru
arta lor. Pasiunea este necesard procesului de creafie in oricare dintre ramurile
artei si ia, uneori, in cazul actorilor, infatisari de-a dreptul patetice. Lupta pentru
obtinerea rolurilor este citeodatd dramatica, deceptia de a nu le fi cigtigat, amar=
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nica. Inactivitatea este de neindurat. Pind la adinci batrinete, actcrul vrea si joace,
sa creeze. Maestrul Nottara, la 75 de ani, spunea directorului sdu: ,Anul acesta,
n-am aparut de loc pe scend. Uit si joc."

Aceasta pasiune nu trebuie insd confundatd cu dorinta de a juca numai roluri
principale, . cum se intimpld uneori. Foaierul de repetitii, plin la prima lecturd a
unei piese, este mai putin indragit. dupd aceea, de cédtre acei actori pe care nu-i
multumeste de loc numdirul redus de pagini al rolului. Ei devin defetisti, arata
dispret pentru piesd si impiedicd astfel bunul mers al repetitiilor.

Actorul cu adevarat pasionat de arta sa este intotdeauna dornic si-si imbo-
gateasca mijloacele de expresie. El incurajeazad, prin atitudinea lui creatoare, meto-
dele si intentiile regizorale. Nu le opune inertie sau sabloane. Un actor cu adevérat
mare nu este acela care s-a oprit in loc, mulftumindu-se doar sia se repete. Am vazut
pe maestrul Ion Manolescu in anii din urma in Argila si portelan, Fiul meu, Student
in anul Il si in Regele Lear. De fiecare data, a fost altul. Dorinta lui de a se innoi
cu fiecare rol era vaditd. Creatiile din cele patru piese au fost de o mare putere
3i originalitate. Dar am vazut, in schimb, si tineri, talentati de altfel, care dupa
primele succese de-abia isi ingind rolul la repetitie, ca sd nu se oboseascd prea
mult, si in loc sa caute noi rezolvari in fiecare rol, se multumesc sa fructifice
o0 micéd zesire dobinditd, resditind citeva intonatii si atitudini din primele doud-trei
piese jucate cu succes.

Spectatorii {in minte toate comportédrile ectorilor, pastreazd in memorie toate
inflexiunile lor vocale si nu le place sd le regdseascd in fiecare rol.

*

Actorii cu adevarat mari n-au refuzat niciodatd roluri de micad intindere :
lon Brezeanu, pe lingd roluri principale, mai juca si altele de mina a cincea. N-a
lasat sd se inteleagd cad s-ar .discredita fatd de public, ci a cautat sa scoata cit
mai mult din ele si n-a amenintat niciodatd ca-si da demisia. D2 asemenea, N. Soreanu,
care juca alternativ pe inspectorul Prell din Institutorii (rol de o importantd covir-
sitoare), lar in ziua urmdatoare, pe un aprod cu o repllcd de trei cuvinte. Iar Cerkasov,
marele actor sovietic, juca pe scena Teatrului ,Tinarul spectator* rolul lui Don
Quijote, iar in Print si cersetor, pe un strajer in zale, cu viziera lasata, stind
neclintit si mut tot timpul. Nu s-a plins niciodatd si — dupa cum scrie el insusi —
a simtit cd are aceeasi raspundere fatd de spectatori.

Indemnind pe actorii tineri si fie modesti, Cerkasov scrie : ,N-as vrea sd se creada
ci mi-as indemna colegii, mai ales pe cei tineri, sd renunte la visurile lor. Dimpotriva,
intotdeauna spun tinerilor: cutezati, cutezati, cutezati*. $i el adauga: ,cu conditia dz2 a
nu vé suprapretui posibilitatile artistice®.

La baza educatiei actorului si regizorului trebuie sa stea modestia si admiratia
pentru adevaratii maestri ai scenei, dorinta de a invdta de la ei. Negativismul care
se observd acum la o parte din tineret — si nu la cel mai de valoare — este
primejdios. Sint unii tineri care contestd tot ce e in afard de ei insisi. In loc sa
invete de la actorii mari, ei se leagd de maruntele lor defecte, le comenteaza, le
exagereazd. Acesta este un fel de nihilism, o rédzvrdtire absurda impotriva valorilor
consacrate. Sint actori si regizori tineri care vor dintr-o datd rolurile cele mai mari,
piesele cele mai grele. Porniti pe drumul supraestimarii si al suficientei, ei dovedesc
ca n-au dorinfa sd munceasca din greuw pentru perfectionarea maiestriei lor artistice,
cum au facut inaintea lor cei care au devenit ei insisi maestri. Frontul de lupta intre
generatii este cea mai mare absurditate, mai ales in teatru. Nimeni nu std impotriva
tinecilor. talentati, iar promovasrea in front a talentatilor si netalentatilor numai
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pentru cd sint tineri nu cred cd o doreste nici un om interesat de progresul
artei teatrale. Concursurile tineretului, inaugurate acum doud veri de catre Ministerul
Culturii, n-au alt inteles decit dorinta pe care o are societatea noastrd de 1a
incuraja si selecta valorile de miine ale teatrului rominesc. Cine s-a bucurat mai
mult decit ,batrinii" din juriu la premierea lui Val. Sandulescu, Crin Tecdorescy,
Harag, Elena Sereda, Cimpeanu, Lohinszky, Zaharian, Adamovici si altii, toti sub
30 de ani?

*

Persista in teatru uneori o atmosferd de nesinceritate, de tolerare a manifestarilor
nesanatoase. N-avem curajul sa aducem critica la timp si in masura cuvenita.
Menajam susceptibilitdfi, nu vrem sd ne credm dusmani. Un cuvint de lauda, spus
cit de moale celui care nu-1 meritd, este o greseald. Noi cunoastem mentalitatea
actorului infumurat. Odata, i se reproduceau unui asemenea actor citeva expresii
foarte tari, spuse intr-un anumit cerc despre el : cd e megaloman, egoist, rau, intri-
gant etc., etc. El a-ascultat ingrijorat toate epitetele, apci a intrebat :

— Dar de talentul meu nu s-au legat ?

— Nu. Au spus ca e pacat ca esti atit de talentat.

Fata actorului s-a luminat. Calitatile de artist ii fuseserd recunoscute. Restul
n-avea nici o importantd. Cd nu e om, asta nu-l interesa.

%

Un nobil principiu de etica actoriceascd, pe care nu vreau sa-l1 uit, este
loialitatea artistului fata de colegii sdi, sau mai precis: fatd de parteneri.

Lipsa de cinste, in scend, a unui actor fatd de partenerul siu este una din

manifestédrile cele mai caracteristice ale cabotinismului. Mai sint actori care joaca
de unul singur, neajutindu-si partenerii, lipsindu-i de atentia necesara, nereactionind
la replicile Jor. Realismul scenic nu poate fi obtinut fara o cinstita colaborare intre
parteneri pentru dobindirea unei imagini artistice.

Despre acest fel de actori egoisti scria, la mijlocul secolului trecut, un mare
actor francez, Samson, profesorul tragedienei Rachel. El spunea, in esentd, céd pe
scend talentul egoist e prea indragostit de el insusi, ca sd mai acorde vreo atentie
partenerului. Ar vrea ca spectatorul si n-aibd ochi decit numai pentru el. Aplauzele
culese de altul il mihnesc.

Actorul care joacad aldturi de dinsul e vrednic de plins. In loc sa-1 ajute,
cabotinul duce un r#zboi ascuns impotriva acestuia, ii refuza o privire care i-ar
putea folosi, cautad sd-i fure efectele, atrage cind nu trebuie atentia publiculul
asupra lui, printr-un gest necinstit plasat. Nu este ingaduit unui actor sa strice
caracterul unei scene printr-un succes personal, in paguba actiunii. Arta cere ca
in anumite momente actorul sa treaca mai putin observat. E

*

Actorul are o misiune eroicd. El este unul dintre cei mai activi si mai directi
educatori ai maselor. Actiunile scenice ajung, fulgerdtor, prin imagini artistice,
in inima spectatorilor. De aici, si prestigiul mare de care se bucura actorul in fata
maselor. Purtarea lui in viatd este si ea privitd cu interes, faptele lui sint comen-
tate, tinuta lui luatd de exemplu. Actorul trebuie s& stie sa stea cu demnitate
in centrul acestui interes, evitind imprejurarile care-l scad.

Se vorbeste — si, uneori, se scrie — despre degradarea spectacolelor. Sin‘t
piese in care unii actori apar — la citva timp dupa premieri — insuficient grimati,
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negrimati, sau degrimati la ultimul act; altii fac glume de care rid impreund :u
partenerii lor, spre nedumerirea publicului. Sint spectacole in care — uneori —
nu apare toata distributia, iar acterii prezenti fac eforturi vizibile si& sarad replicile
celor care lipsesc, dar care nu sint totdeauna bolnavi.

As vrea sa impértagesc tinerilor artisti, dintre care unii sint foarte talentati,
in care insd dragostea de scend n-a prins incd raddcini destul de adinci, citeva
reflectii in legdturd cu conditia lor de artisti ai vremii noastre, si ii rog si creada
cd o fac cu cele mai bune ginduri. Pe vremea cind gloria nu asigura actorului
0 masd dupd teatru si o odaie incélzitd, pentru multi profesiunea de actor era un
ideal gi un apostolat. Marii nostri actori din trecut féceau turnee in care cu boi,
din orasel in orédsel, fliminzi. Erau umiliti si injosi{i de oficialitati, desconsiderari
de patura exploatatoare a unei societdti retrograde.

Nottara scria astfel : , Institutia infloritd a Teatrului National trebuie sa inalte imn
de recunostintd martirilor ce s-au dus pe lumea ceelaltd impovérati de necazurile si
mizeria ce au tras pe lumea asta“.

Astézi insd, nu mai este asa. Actorul nu mai este un paria doborit de preju-
decati (,afurisita prejudecatd se {ine de pulpana actorului* — spunea acelasi Nottara),
ci el este mindria si nadejdea noii societdti. De aceea, calitdtile morale ce i se cer,
constiinta sa civica ii impun o mai mare exigen{d fatd de sine insusi, un. spirit auto-
critic foarte dezvoltat. El trebuie sa-si cultive sufletul.

*

Citind ce s-a scris despre actorii de altddata, gasim pilde de constiinta
profesionald impresionante, Caragiale povestea cum a jucat Millo intr-o seard:
inainte de spectacol, era foarte bolnav ; doborit de friguri, tremura ca varga, se {inea
de mobile, de decor. Le era team# tuturora sd& nv cadd in scend, ca o cirpa. Rolul
cerea multa vervd, ba chiar si miscari de dans. Cind i-a sosit replica, toti l-au
vazut cu uimire cum intrd in scend ca o sfirleazd, cum danseaza ca un virtej, cum
insufleteste spectacolul. Cind a iesit in culise, l-au luat pe brate, ca s&-1 ducd
la cabina.

Sfirgitul lui Aristide Demetriad a fost tragic. Desi slabit de o boald lung3,
Demetriad _n-a indurat ideea sa stea multd vreme departe de scend. S-a pus in
repertoriu Trandafirii rosii, in care juca rolul lui Zefir. Cind i-a intins domnit2i
trandafirii inrositi cu singele lui, Demetriad a cédzut lesinat. Asa cerea rolul. Dar
artistul lesinase cu adevarat. Nu s-a mai putut ridica. In ultimul act, rolul a fost
continuat de un actor tindr. Putin timp dupd aceea, Demetriad s-a stins din viatd.

Sfortarea supraomeneascd a lui Millo de a juca bolnav, sfirsitul tragic al lui
Aristide Demetriad griiesc cit de adincd era dragostea lor de teatru, cit de puternic
rasuna in ei glasul datoriei si cum nu intelegeau sid se despartd de publicul iubit,
decit la ultima lor suflare.

Ei si multi altii dintre marii nostri inaintasi si-au innobilat misiunea nu numai
prin arta, dar si prin viata lor, desi in epoca in care au trdit, multe si grele piedici
le stdteau in cale.

Actorii cei mai mari ai vremii noastre sint si ei cameni cu o inaltd congtiintd
profesionala si civici. Ei sint adevdrate pilde pentru cei mai tineri, aratind ca
actorul trebuie si fie el insusi, pe scena valorilor morale, ceea ce are menirea sa-i
invete pe altii sa fie.
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CAMIL PETRESCU

Despre unele pr05[ erne

Functia primordialé a regizorului in teatru (ca gi in film)

Nu este rostul acestei rubrici sd aducd solufii sau sd exprime sistematic 3t
ezhaustiv o teorie a teatrului ca artd si spectacol, cum $i a factorilor ajutatori. In-
fentia din care s-a iscat, a fost sd constituie, pe al doilea loc al formatului revistei,
un simplu memento teoretic si un lant de puncte de reper cu caracter aporetic, cu alte
cuvinte, de a anunta in mod consecvent, ca un steag, ca un dfig lipit la intrare,
care sint problemele esentiale ale teatrului §i ce am dori si se discute indeosebi
in paginile revistei, pentru ca expunerile si propunerile sa fie la nivelul corespun-
zdator scopului initiatorilor. latd de ce nu poate fi vorba sd intram mai de aproape
in meandrele dezbaterii despre rolul regizorului in realizarea spectacolului, care
ramine problema esenfialdi a teatrului rominesc de azi. S-a vdzut aceasta §i din
pasiunea cu care s-au dus discutiile in decurs de aproape un an de zile in paginile
principalelor noastre publicatii care se ocupd mai stdruitor de problemele scenei i
— dupa cum s-a aratat — si ale filmului. Degi, poate, acestor discutii le-a lipsit o
chemare mai statornicd la ordine, o semnalizare permanentd care sd aducd pe drumul
principal pe unii care rdatdceau prin hdatisuri inextricabile, sau o luau razna, peste
cimpiile din dreapta §i din stinga, batindu-le de-a lungul §i de-a latul, vu ifose si
convingere.

Apare dureros de evident cd tinerii nogtri teatrologi si regizori (daca nu
intreaga clienteld a teatrului nostru) vad in regizor in primul rind pe seful recuzitei
si al atelierelor de picturd ori de croitorie, inaintat in grad mai tirziu, catre
repetitia generald, ca presedinte al figuratiei (deopotrivd activ, astfel, fatd de in-
terpreti, ca s§i de vociferantii pe care-i pune sd gesticuleze pe scend, anonimi).
Ajutor de bdgdtor de seamd al actorilor pe de o parte, teoretician improvizat pe
de alta, regizorul este cel care — pe deasupra, de la el — comenteazd cu destep-
taciune, suit pe estrada de dinaintea intrdrii circului, ce anume au sd vadd specta-
torii induntru, ,viu §i natural”, sau ,nemaivdzut §i genial”, dupd imprejurare, i1~
programul alcdatuit explicd mai dinainte, ca orice reclamd, in ce gcoli teoretice si in
ce academii peripatetice s-a pldmddit invdfatura din care a inflorit, ca din porumb
Tloricelele pc cuptorul flordresei, personalitatea numitului regizor.

E adevirat cd sint unii care, vorba aceea, tac §i fac, mult incercati i
inedruntifi vulpoi, care ,stiu ei ce stiu“. Stiu, intre altele, cd pisicile cu clopolei
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teoretici nu fac purici in posturile de rdspundere §i ca orele cele mai bune peniru
vinat sint cele dintre zi §i noapte, cind incepe domnia umbrelor,

Nu e oare pdcat ca rolul regizorului sa fie redus la astfel de fleacuri gi
Diete invirteli artistice, la ceea ce constituie periferia funcfiei sale ? Desi a apdrut
ca atare, si nominal, foarte tirziu in viafa teatrului european, abia dupd vreo opt
sute de ani vechi si alte citeva sute de ani noi, doar dupd experienfele de la
Meiningen, regizorul s-a impus §i a rdmas. S-a vdazut pind la categoric g§i indiscu-
tabil! cd el e necesar teatrului. Necesari au fost, fireste, si Moliére in teatrul lui
parizian, la fel si Goethe in teatrul de la Weimar, desi nu se numiau directori
de scend; dar sub motiv cd sint azi atifia chilipirgii care nu fac nici pe sfert can-
titativ, §i nici a suta parte calitativ, din ceea ce au facut pentru scend cei doi
sus-nunuti (§i, totusi, acesti contemporani ai nostri au diplome in reguld si state
mai mult de plata decit de serviciu), functia de director de scend nu mai poate [i
tagaduitda. Cel mult, operafd, atunci 'cind devine hipertroficda s§i sufoca totul ca o
buruiana lururianiad care indbusd un parter de flori, impunindu-si cerceii §i circeil
ci otravitori. Nu ca gsef al atelierelor si al figuratiei este necesar in eéenta 4711
regizorul, cdci atributiile §i indatoririle lui au o ordine organicd, esentiald ea insdsi,
cdreia nu i se poate sustrage, fdird sd se anuleze.

Daca socotim drept preliminard indatorirea ca regizorul sd citeascd mai intii
piesa §i s-o priceapd, apare ca o necesitate de ordin absolur ca el sa lucreze cu
actorii, si in teatru, si in film; cdci fdrd actori, nici teatrul, nici filmul nu sinf
posibile. E o conditie, hai sd@ o spunem, ,sine qua non“. Nu sint interprefi cuvenifi,
nu e spectacol adevdrat. Cum nu poti cigtiga la loterie, ierte-mi-se comparatfia,
dacd n-ai bilet, oricit de mare se anunta premiul. Trebuie sd precizam asta, fiindea
um vdzut scrisd negru pe alb, in cursul pomenitei discutii, nemaipomenita afirmatie
c¢ nu intra in atributiile regizorului ,munca cu actorul”. Ceea ce e cu totul fals.

Regizorul este cel care rdspunde integral la acest capitol, indiferent dacd are
la indemind actorii, pregatifi sau nu in institute. Menirea institutelor de teatru este
doar sa-1 ajute pe el, nu sd-i dea neapdrat murd-n gurd interpretii de care ar&
nevoie. Regizorul trebuie sa reprezinte, in ordinea invdtamintului, o suprafacultate,
care desdavirgeste toata pregatirea anterioarad a actorului. Firegte cd, uneori, omul
nostru are norocul sd gdseascd in cadrele teatrului respectiv actori care gi-an
dovedit cu alte spectacole meritele; wunii care sint chiar la apogeu! unei cariere
mult ldudate si au publicul lor. Dar §i atunci, regizorul ar avea ceva de spus, cdci
nici o interpretare nu merge dupd tipicuri anterioare. Stim cd sint regizori care
mizeaza exclusiv pe talentul §i capacitatea de a se descurca a unor interprefi presti-
giosi, care furnizeazd pe deasupra §i excelente capete de afis. Succesul lor personal
stropeste si pe domnul regizor care, picaturd cu picaturd, se trezeste intr-o =zi
regizor european. Sa tot fii director de scend cu asemenea actori. Am avut in trecut
vreo citiva regizori de faimd indiscutabila, dar care nu se pricepeau la jocul acto-
rilor si pentru nimic in lume nu ar fi fdcut afisul altfel decit ca un catalog de
ilustratii scenice. Nu erau directori de scend, cu toatd personalitatea lor nu lipsiti
de oarecare farmec, pentru cd de pe urma lor n-a ramas nici un detor, creat de ei.
Toti marii regizori, fara exceptie. au fost creatori de mari actori. In teatru si in
film, acesta este semnul, steaua in frunte, dupd care ii poti identifica. Noi am avut
in trecut doar doi directori de scena care au fost adevdrafi regizori (e drept, cu
calitati oarecum opuse): Paul Gusty s§i Alexandru Davila. Cel dintii a creat marer
pleiada de comedieni a Teatrului National; dar aci, ar, trebui sd vorbim §i despre acela
care, fara sa fie director de scena nominal, a fost, desigur, cel mai mare om al scenei
pe care l-a avut teatrul rominesc. Se numea lon Luca Caragiale si regia lui, cit a
putut sd se transmitd §i sd se pastreze, desi anonimd, a ajuns in 1956 pind la Paris.
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odatd cu Scrisoarea pierdutd. Ne-am aratat de nenumdrate ori dorinta ca un editor
critic sa faca o culegere din tot ceea ce a scris Caragiale cu privire la regie §i la
spectacol. S-ar putea vedea atunci cd el a fost un uimitor precursor al marilor
regizori europeni de mai tirziu. Poate cd, totusi, cindva, vreun aspirant in teatro-
iogie va gasi cd e aici un subiect de tezd mai original decit o compilatie dupd
diverse texte mai mult sau mai pufin pretentioase, dar in genere mediocre.

Lui Alexandru Davila, ca director de scend, ii datoram pleiada Tony Bulandra,
Lucia  Sturdza Bulandra, Marioara Voiculescu, lon Mancles-n, Gh. Storin i altii,
care au dus aproape, in ultima jumdtate de veac, teatrul rominesc pe umerii lor.
Cei mai mulfi dintre actorii de mare popularitate de azi — Aura Buzescu, G. Vraca,
Calboreanu, Critico — s$-au impus cu timpul, singuri, cum au putut.

Regizorul este de-a dreptul responsabil de jocul actorilor. De altminteri. cind
nu cere altfel autorul, el trebuie sd fie neapdrat si cel care face distributia. De
cite ori crilica scrie cd un actor gsi-a jucat prost rolul, nota rea este in primul
rind un bobirnac peste nasul teoretic §i ochiul miop al regizorului care n-a gtiut
sd-gi aleagda interpretul, n-a stiut sda-l indrumeze s§i sda-1 frineze Ila nevoie, sau
n-a stiut sa-l scoatd la timp din rol. Nu poate fi primita scuza ca nu are interpreti.
El e dator sa gi-i detecteze, sd-i incerce, sd-i recruteze, sa-i schimbe, sa-i sti-
muleze, sa-i indrumeze, sa-i galvanizeze. Inca o datd, de cite ori cititi intr-o dare
de seamd cd un actor a fost ,prost” in rol, trebuie sa adaugati numaidecit si
erclamatia : ,prost regizor. Nefiind apt sd creeze actori, regizorul este nevoit sd
triseze, luind ochii §i fudulindu-se cu decorul. Daca un teatru e ndpadit de actori
fara talent, inutili, pe care el nu-i poate transforma, atunci regizorul e obligat sd
rlece g§i sa caute in alta parte actorii pe care-i crede de talent sau, de nu, sa-ji
schimbe meseria. E adevarat cd lipsa de talent a regizorului duce bund casd cu
lipsa de talent a interpretilor, dar un teatru adevdrat cu actori mediocri nu e de
conceput. Trebuie inchis fdard intirziere sau detasat acolo regizorul adevarat, salva-
tor. Din fericire, cazul acesta e destul de rar. Mult mai frecvent este cazul teafrelor
in care frumoase talente virtuale vegeteazd §i se ofilesc nebanuite, nestiute, fiindca
regizorul responsabil e orb sau e pur §i simplu un impostor. Daca directorul tea-
trului, care este cel responsabil de climatul necesar infloririi repertoriului §i talen-
telor actoricesti intr-un teatru (si la fel directorul cinematografic), nu izbuteste
in misiunea lui, dacd nu stie sd creezer acest climat, bineinteles cd trebuie inlocuit
fdra intirziere. Ramine faptul ca regizorul este mina lui dreaptd si cinstita, iar, la
nevoie, la mare nevoie, inlocuitorul directorului carent.

Ar fi fost deci de dorit ca in dezbaterea care s-c urmat timp de un an de
zile, sa se arate cd intra in functia de regizor, in primul rind, formarea actorilor.
Acest fapt implica de altfel si demideratul ca regizorii sa fie incadrati — cei mai
buni — in primele rinduri ale profesorilor, la institutele de teatru g§i film. Cei
mediocri nici nu trebuie sd icalce pe acolo. De altfel mi se pare, sincer vorbind.
cd vreo doi regizori tineri au inteles mulfumitor acest lucru.

{Un text nu e niciodat@d complet, cdci el nu da decit gsirul gindit si vorbif.
Cel mai genial text, cel shakespearian, este lipsit de carnatia gestului, de expresia
ochilor, de prezenta trupului, a migcdrii fizice, de tot ceea ce e dat viu in aceastd
clip@ si in acest loc. Gesturile se pot sugera, dar nu se pot descrie real nici cu mil
de cuvinte, Rezulta de aci cd un text genial are nevoie de interprefi geniali, mai
exact : congeniali.  Cu interpreti sub nivel sau valoare, fextul scade cu gradele
corespunzatoare pe graftcul spectacolului.

Repetam : se poate intimpla ca izbinda unui actor sa fie meritul lui exclusiv
(date fiind conditiile in care se jace la noi directia de scend), der dacda un actor
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e prost in rol, aici meritul negativ §i rdspunderea sint in mod integral ale direc-
torului de scend. El trebuie ardtat cu degetul.

Dar cum am spus, cazul cind un teatru este lipsit de actori de talent este,
din fericire, destul de rar. Mult mai des se intimpld ca directorul de scend sd
ignoreze fortele vii, cele in germen, ale teatrului, ale filmului, si sd meargd, asa cum
s-a aratat, cu ochii inchisi, dibuind pe drurmuri bdtdtorite. Un regizor care ignoreazd.
care nu pricepe arta actorului trebuie inlaturat de la inceput ca un candidat care
a luat zero la teza scrisd. E de prisos sd mai fie incercat la oral. Cum sa asteptam
de la un regizor destept organizare de accente, viziune scenicd, ingeniozitate, ritm,
intensitate emotivd, dacd el nu cunoaste conditia primordiald a spectacolului ? Ce
valoare mai au grimasele, spusele gsi articolul lui ?

Asadar, cind un regizor ifi expune doct rezumatul lecturilor sale, mai mult
fau mai putin fericite, ia-1 de nasturele lodenului s§i intreabd-l la rece: ,Dumneaia
ce actori ai creat.. ai format, in sfirsit.. ai descoperit ?*
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VALENTIN LIPATTI

Pareri c!espre teatrul lui Anouilh

Cea mai mare parte a operei lui Jean Anouilh este strabatutd de o mare sete
de puritate. Dorintd vie si nobild, care insufleteste pe cei mai multi dintre eroii
-dramaturgului si imprima un sens major creatiei sale. Puritatea §i — prin mijlocirea
el — fericirea sint insd greu de realizat. Oamenii lui Anouilh se straduiesc sa
atingd acest tel, dar de cele mai multe ori esueazd. In fond, Jean Anouilh reia
protestul generatiei romantice, imbogatindu-1 cu datele sensibilitatii sale de scriitor
modern. Ca si la romantici, existd la el doud lumi, una ideald — de cele mai
‘multe ori, paradisul pierdut al copilariei — iar alta wuritd, nedoritd, dar reala.
Disperarea eroilor lui Anouilh de a trdi in cercul infernal al cotidianului, lupta
lor — victorioasd sau nu — tinzind sa-i scoatd din marasmul in care se zbat
-alcdtuiesc substanta creatiei dramaturgului francez. Trecutul cu faptele Ilui tulburi,
inavuabile, singuratatea morald in care isi duce viata individul lumii moderne, vic-
toria rutinei asupra entuziasmului si a iubirii — iatd tot atitea frine care paralizeaza
nédzuintele personajelor lui Anouilh, le imping spre un deznoddmint tragic in asa-
zisele piese negre, sau, in ciclul trandafiriu, spre o evadare intr-o viata fara de
vicisitudini si cdreia omul a inteles sd-i dea un sens adevarat. Viziunea tragica a
-omuiui apédsat de societate si de trecutul lui nu postuleazd in mod obligator -n
pesimism incurabil. Lui Jean Anouilh ji rdmine destul entuziasm sa creada in viatad
si in oameni, chiar dacd de cele mai multe ori viata i se pare absurda, iar oamenii
rdi. Gestul sdu de protest, nu ne indreptdteste si vedem in autorul Cioccirliei un
invins, ci un spirit care patrunde adesea in miezul lucrurilor si schiteaza solufii.

Lupta pentru realizarea fericirii prin puritate este, in fond, tema fiecdrei piese
a lui Anouilh. Cele mai bine de doudzeci de piese ale scriitorului francez au aproape
un subiect unic. Ca si Marivaux odinioard, Anouilh are o tematica redusd, monotond,
‘care e compensata de varietatea mijloacelor de expresie si a tehnicii dramatice.

Conflictul-tip la Anouilh se contureaza cu limpezime inca din Salbatica, una
din primele piese negre. Thérése Tarde e fata unui biet capelmaistru de cafenez.
A crescut intr-o lume interlopd, in care ipocrizia, promiscuitatea s$i necinstea
au devenit locuri comune. O familie de ,artisti" care isi scuzd mediocritatea si viciile
prin felul ior excentric de a fi. Mediul Thérései e un mediu de ratati a céaror
decddere morald e mult mai adincd si mai supdridtoare decit mizeria materiala.
Thérése insd se indrégosteste si e iubitda de un mare compozitor. Lui Florent, viata
i-a suris din plin: gloria si averea i-au dat un echilibru si o seninatate aproape
suparatoare, Intrind in lumea lui Florent, Thérése, ,séalbatica", se simte straina si
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izolatd de béarbatul pe care il jubeste : lumea din care provine o tine parca pe loc.
Amintirea lumii ei i darima fericirea aldturi de seninul, de perfectul gantleman
Florent. Casatoria cu el e pentru Thérése ca o trddare fatd de mediul natural. Banii
jubitului nu pot sterge denivelarile, ci le agraveazd. Dragostea ei are doua chipuri .
unul, intern, cel adevéarat, al sentimentului ei pentru Florent ; celédlalt, extern, consta
in interpretarea pe care lumea o da dragostei lor, interpretare care murdédreste
totdeaunz dragostea. Cu o salbaticie care il uimeste pe spectatorul neavertizat,
Thérése rupe cu Florent, preferind séd-si regdseasca puritatea prin suferinta si con-
secvenia fata de lumea din care vine. Relatiile de dragoste din Salbatica sint pecet-
luite de puterea maleficd si miraculoasd a banului, care izoleazd pe om de mizerie
si-]l murddreste totodatd. Orgoliul Thérései si setea ei de puritate inving interesul
imediat, conformismul si arivismul general. Fericirea insd devine un obiectiv greu
de atins. '

Fetisismul banului si constringerea sociald la care este supus individul reapar,
umoristic de data cceasta, in piesa A fost odatd un condamnat. Financiarul Ludovic
a stat 15 ani la inchisoare pentru afacerile sale frauduloase. Reintors in mijlocul
familiei, pe bordul unui yacht, Ludovic e anuntat de sotia si amicii lui cd va trebui
€4 lucreze din nou in ,branga" sa, séd-si reia vechiul rol in societate, dacd vrea
sd aibd cu ce trai. Banul are sd-si pund iar pecetea pe sufletul lui Ludovic, trans-
format in cei 15 ani de puscarie. Fostul bancher devenit un om simplu nu intelege,
nu vrea sa intre din nou in marea inchisoare a lumii, s& se sacrifice pentru intere-
sele meschine ale asociatilor lui. ,Vreau sd ma plimb.. s&@ méa uit la animale, la
plante, sa am o fetiscand care sa-mi placd, care s& ma iubeasca.." ,Bine — i se
riposteaza — dar ai pierdut orice sim{ moral, orice simt social ! ,Nu stiu,
raspunde Ludovic, am chef, pur si simplu, sd incep sd fiu fericit..." Fericirea visata
e anulatd de prezenfa cotidianului, care il va sili pe Ludovic sd-gi reia locul in
lume, intr-o lume pe care acum o vede cu alti ochi... Ai crede céd acceptarea, resem-
narea se afla la capdatul refuzului lui Ludovic. Dar, printr-o intorsaturd brusca
{proprie finalurilor lui Anouilh), deznodamintul e tonlc: dimpreuna cu ocnasui
mut La Brehis, care i-a fost prieten 15 ani, Ludovic se pregiteste, la cadderea cor-
tinei, sa se arunce in mare, nu pentru a se omori, c¢i pentru a ajunge la tarm: ,Nu
se stie daca reusim — 1ii spune el lui L2 Brébis — dar pentru libertate face sa
incercam... Hai s-o stergem".

Ca si pe Ludovic sau Thérése, povara unui trecut murdar o apasd pe Eurydice,

in piesa cu acelasi nume. Trecutul se inaltd ca un barzj de netrecut intre ea si
Orfeu. Uritenia lumii reale ucide dragostea celor doi amanti insetati de puritate si
de absolut.
' Aceeasi barierd o regasim in Romeo §i Jeannette. Dragostea lui Frédéric
pentru Jeannette, sora logodnicei sale Julia, sparge dureros tiparele conventiilor mes-
chine. Neincrederea si stingdcia de a nu intelege firea nédvalnicd a Jeannettei il fac pe
Frédéric sa se intoarcd la Julia. Finalul aduce iar o solutie neprevazutad. Nu accep-
tare, ci moarte. In timp ce Frédéric se pregédteste sa plece cu Julia si cu mama lui,
Jeannette asteapté pe malul marii sa fie luatd de apa care creste; Frédéric alearga
spre ea. S5-0 scape ? Nu, s& moara impreund ca, odinioard, amantii lui Shakespeare.
Dragostea invinge — prin moarte, e drept — uritenia lumii reale.

Evadarea din ipocrizie si habitudine, din colivia lumii existente se sdvirseste
tot prin moarte si in Antigona, una din dramele cele mai izbutite ale lui Anouilh.
Cazul fiicei lui Oedip este deosebit de cel al Thérései, Jeannettei sau Eurydicei.
Antigona nu are un trecut de ascuns. E curatd de la inceputul actiunii, Dezna-
dejdea ei fata de viatd e, ca sd spunem asa, aprioricd. Antigona nu mai are
rébdare sa astepte deziluzia. Ea opune viefii un nu categoric, pentru cd nu vrea
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sd accepte nici un compromis. Prefsrd sa neso-
coteascd poruncile lui Creon si s& se condamne
singurd la moarte, decit sd pactizeze cu realita-
tea pe care o urdste. Apdrarea memoriei lui Po-
lynice — fratele mort, pe care Antigona cuteazi
sa-1 ingroaps — nu e decit un pretext pentru
a putea spune nu vietii. In fata Antigonei, std
batrinul rege Creon, care a spus da vietii. Crud
si prudent, conformist si om al ,ordinii”, Creon
intruchipeaza spiritul de ascultare si de infdp-
tuire ; Antigona e revolta si refuzul de a actiona.
Se cuvine sd& remarcam aici cd opozitia Creon -
Antigona, atit de dramatic reliefatd intr-o scena
din piesa lui Anouilh, nu este ireductibild. Creon
a cepitulat, ce e drept, in fata vietii, accep- *
tind-o cu toate vicisitudinile ei, cu toate sama-
volniciile. Antigona a infruntat-o aparent, refu-
zind s-o traiasca. In fond, si ea a capitulat, ale-
gind moartea. Singuri in madretia lor tragica,
Creon si Antigona demisioneazd deci deopotrivda de la misiunea Omului. lar revolta
cutremuratoare a nefericitei fiice a lui Oedip capata astfel un sens cu totul pasiv
st inoperant.

Existd insd in teatru! lui Anouilh si alte modalitdti de infruntare a vietii sau
de evadare din ,inchisoare”. Aceste solufii sint altele decit moartesa. Asa, bundoara,
in Leocadia, printul Albert crede c&d, pentru a pdstra nestirbitd amintirea iubitei
moarte, e deajuns sd se reconstruiascd contextul material in care a cunoscut-o:
restaurantul, sampznia, florile si muzica.. Viata insd — sub trésaturile unei fete
din popor, modista Amanda — ii dovedeste cd adevarata iubire nu se afla in amintire,
adica in trecut, ci in prezent, in real si in concret, la soare, in mijlocul florilor si al
padurii... Purificatd, viata meritd sa fie deci traita.

Evadarea prin amintire e, prin urmare, ineficace. Dar evadarea si purificarea
prin uitare ? In Cdlatorul fdrd bagaj, Gaston a stat intr-o casd de sénatate ani
de-a rindul, férd sd-si poatd regédsi memoria si, deci, identitatea. Dacd si-ar regasi-o,
ar reintra in lantul cauzelor si efectelor, ar fi din nou strict determinat.. Prima
probleméd care se pune e, deci, refuzul unei constiinte Fye, sau cel putin purificate,
si@ accepte un trecut dubios. Tindrul care pare sa fi fost Gaston inainte de socul
amnezic este Jacques Renaud, o fiintd imorald si coruptd, necinstita si egoista..
Gaston e parcd si mai indrituit sd refuze de a fi Jacques Renaud. Scutit de amintiri
prin boala, Gaston s-a regenerat pe alte baze, de cinste, de curatenie sufleteasca.
$i atunci — ca si Henric al IV-lea al lui Pirandello — Gaston il refuza deliberat
pe Jacques Renaud (cel care a fost el odinioara). Minte si triseaza, pentru a se
pastra pur. Se recuncaste ca fiind alt tindr, om cumsecade si bun. Trisind, Gaston
a alungat trecutul si si-a consacrat puritatea cea noud. Alienarea lul consacra,
agadar, un ideal etic pozitiv, chiar daca valorificarea moralda sz face prin raport
cu nostalgicul paradis al copilariei.

Suprimarea sau, cel putin, atenuarea contradictiei dintre vis si realitate se
mai poate realiza si prin minciund, o minciuna vitala, prin crearea unei duble exis-
tente, existenta de-a doua cdutind sd intruchipeze visul si, s& compenseze pe erou
de vicisitudinile din prima. Asa procedeazd, in Intilnirea de la Senlis, tinarul Georges,
care creeazd pentru o seara iubitei sale Isabelle un cadru fictiv de fericire: casa
périnteascd, batrin servitor, parinti provinciali... inchiriati fiecare cu ora! Fictiunea
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se prabuseste, Isabelle afld adevarul, dar indragosti{ii nu abdicid. E vorba doar de
o piesd ,trandafirie”! Alaturi de Isabelle, Georges va invdta pretul vietii fara
minciund. Procedeul dublei existente, pirandellian prin excelentd, ii da posibilitate-
Iui Anouilh sa priveascd cu toata luciditatea lui surizdtoare lumea oribilda din care
venea Georges.

Ornifle — una din piesele recente ale lui Anouilh — mai propune si o alta
solutie, care e un esec: dragostea fizica, placerea. Poetul de texte muzicale Ornifle
e o celebritate pariziand, dar e scirbit de viata factice pe care o duce, cu abjectie
si delicii. Nenumaratele sale cuceriri sentimentale il fac sd& nu perceapd scurgerea
anilor, prezenta bolii, apropierea mortii. Trezit la realitate de o constiintd pura,
Fabrice, fiul sau nelegitim, Ornifle descopera ca e cardiac, doreste o clipd sd inceapa
alta viata, revine la vechile sale naravuri si moare de un atac de inimd la ultimul
séu rendez-vous...

%*

Ca si problematica lui Anouilh, personajele sale, sub diversitatea lor stilistica,
sint reductibile la citeva tipuri. Sint, mai intii, dupd cum am vazut, cei care lupta

pentru iesirea din cotidianul meschin, cei ramasi credinciosi visului — Antigona,
Eurydice, Jeannette.. Unii mor, al{ii traiesc o viatd innoitd — ca Georges sau
Ludovic — dar cu totii luptd si sfirsesc fie ,negru“, fie ,trandafiriu®.

Mai .sint insd si invinsii, cei care au acceptat viata ca un comgromis, care
suferd, dar nu se pot rupe din| angrenajul ei: regi conformisti si nefericiti ca Creon,
poeti mediocri ca Ornifle, ratati si paraziti incornorati cu Lucien (din Romeo §i
Jeannette) sau ca Robert (din Intilnirea de la Senlis). Adesea, dorinta lor de puritate,
dorintéd inabusitd, se sublimeazéd intr-o violentd wverbald, plind de sarcasm, de cinism
(e cazul lui Robert sau al lui Lucien). Cuvintele lor sint un adevarat rechizitoriu
social si moral impotriva anturajului si impotriva lor insisi. Paraziti venali si cinici,
bufonii lui Anouilh amintesc indeaproape de paradoxalul Rameaw al lui Diderot. Ca si
Nepotul, ei sint sinceri in abjectia lor, si aceastd sinceritate le conferd, in cele din
urma, o noblete noud, spre deosebire de semenii lor, mai toti abjecti s$i mai toti
ipocriti. Functia de criticd sociald, fara false sentimentalisme, cu acea ironie care
arde ca vitriolul si sfisie toate iluziile, Anouilh o incrddinteazd acestor ,clovni®.
care, ca nebunii lui Shakespeare, spun multe adevaruri.. Ei echilibreazd conflictul si
constructia dramaticd, pondereaza prin vorbirea lor crudd, ,terre-a-terre“, durerea
si elanurile personajelor pozitive si proiecteazd asupra spectacolului acel fascicul de
luminé lucida care face mai incintdtoare visul si fantezia.

O a treia categorie — mai putin impunédtoare, dar realizatd cu mult umor —
sint personajele excentrice, copiii batrini din piesele lui Anouilh : contese, ducese si
ladies nebune, unchi si périnti ramolifi, servitori batrini, meticulosi si fpisdlogi etc.
— 0 umanitate rudimentard prin ticurile ei, emotionantd prin afecte, de cele mai
multe ori ridicold prin rezctii. In pl8smuirea lor, Anouilh dovedeste o mare fortd
de caricaturizare si acea vis comica, proprie marilor dramaturgi.

Ceea ce limiteazd valabilitatea personajelor lui Jean Anouilh este insd excesul
de introspectie, in dauna actiunii, axarea caracterelor pe date psihice in primul
rind. Revolta lor ramine adesea verbala si deci stearpd, tocmai pentru ca fundalul
social este absent. Leacurile preconizate de autor le-am vazut: moartea, visul,
minciuna, jubirea (dacd e cu putintd) sau viata cea de toate zilele, purificata (cum ?
prin transformari morale ?). Subiectul-tip, subiectul unic genereazi o - pluralitate
de solutii, care toate sint paliative puse in slujba unor néazuinte indltédtoare. Omul
~negru* al lui Anouilh capituleaza in fata vietii; omul ,trandafiriu* acceptd viata
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modificatd in bine. Dar transformarea puternica, radicald, revolutionara, a vietii
scapd lirei monocorde a Ilui Anouilh, asa cum a vibrat ea pina acum in creatia
sa dramatica.

*

O noua etapa pdrea sd se fi deschis in activitatea scriitorului francez cu piesa
sa din 1953, intitulatd Ciocirlia.

Ciocirlia e viata Ioanei d’Arc. O viatd redata printr-o serie de tablouri,
care nu au nici ironia lucidd a lui Voltaire, nici lirismul exclusiv al lui Michelet,
ci pe amindoud, intr-o sintezd emotionantd. O poveste simpld, in care tonul tragic,
solemn al eroilor dramei din veacul al XV-lea se impleteste nedistonant cu vorbirea
tdrdneascd sau chiar argoticd a francezilor de azi. Actiunea se desfdsoara in sala
tribunalului ecleziastic din Rouen, prezidat de episcopul Cauchon. In boxa, Ioana
d’Arc. Piesa gconstd in reconstituirea vietii fecioarei, asa cum in filmeks polifiste
se reconstituie crima. Eroii stiu dinainte ce are sd urmeze. Ei repeta fapte care au
mai fost parcurse o datd. Sentimentul de ,,déja vu" genereazad in opera lui Anouilh
situatii inedite, in care duiosia §i umorul se imbind veridic.

Fara indoiald, Ioana e un caracter inrudit cu celelalte eroine ale lui Anouilh :
aceeasi tarie de caracter, acelasi curaj ndscut din frica deliberarii intime, acelasi
fior de energie ca al Antigonei. Numai cd Ioana d'Arc nu a spus nu vietii, ci cle-
ricalismului catolic si dusmanilor care cotropisera Franta. Ea s-a daruit vietii si
patriei ei. Cind fricosul rege Carol al VII-lea ii spune, la Chinon, ca ,Dumne-
zeu e totdeauna de partea celor bogati si care au armatd multa..”, Ioana
ii raspunde neinfricata : ,Dumnezeu nu e cu cei care sint mai tari. El e cu cei
mai curajogi. Dumnezeu nu-i iubeste pe cei cérora le e frica". Refuzul Ioanei de
a se marturisi ereticd, de a se supune bisericii §i dogmelor ei, refuzul ei de {arancuta
incapatinata si sublimad capita accente de adevarat umanism sub pana lui Anouilh:

nwLoviti cit de tare, e dreptul vostru. Eu, dreptul meu e sd cred mai departe
si s& vd spun nu..“ lar mai departe: ,Adevédratele minuni — cele care il fac pe
Dumnezeu sa suridd in ceruri — sint minunile pe care oamenii le fac singuri,
cu curajul si inteligenta pe care el le-a dat-o".

Impotriva Omului care isi ridicd ochii spre cer si cuteazd prin gindul si fapta
lui sd-1 infrunte pe Dumnezeu, contra fiintei care zice nu! divinitdtii nemiloase
si oarbe, luptd cu un car de argumente subtile inchizitorul, care vrea sa pedepseasca
in Ioana nu pe o vrdjitoare, nici pe o inamica a englezilor, ci pe o fiicd autentica
a lui Prometeu.

Deznodamintul e de o mare originalitate. Episcopul Cauchon — pozitivat intru-
citva de Anouilh — reuseste, cu duhul blindetii, s-o convinga pe Ioana sa abjure
si sd-si recunoascd vina in fata Bisericii. Ioana a scdpat de arderea pe rug. Va fi
inchisd pe viatd. In celula sa, se va cdi de-a pururi.. In tabloul urmator o vedem
pe Ioana intemnitatd si framintata de ginduri. Acceptarea se preschimba atunci repede
in revoltd. Englezului Warwick, ea ii strigd ultima hotarire : isi va renega abjurarea
si va merge cu capul sus la rug.. Asistdm apoi la pregatirea in pripd a rugului, la
Ilacdrile care au si inceput s-o invaluie pe Ioana... Cind, deodatd, un capitan al lui
Carol al VII-lea, Beaudricourt din Vaucouleurs, se napusteste cu oamenii sai si
opreste executarea pedepsei. Ce s-a intimplat ? Beaudricourt striga in gura mare
ca tribunalul a trisat in reconstituirea dramei Ioanei d'Arc, de vreme ce a omis 0
scend. Unde e ungerea ca domn a lui Carol al VII-lea la Reims ? Unde ? Cauchon
si acolitii, perplecsi, o dezleagad pe loana, care apare deindata in plina apoteoza de la
Reims. Cuvintele lui Carol capatd in acest final ,a rebours”, un sens mai adinc :
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»Adevaratul sfirsit al povestii loanei, adevaratul sfirsit care nu va avea
sfirgit, pe care oamenii si-1 vor povesti mereu, atunci cind toate numele noastre
vor fi amestecate sau date uitarii, nu va fi aici la Rouen in restristea ei de animal
haituit, ci va fi ciocirlia in inaltu! cerului, va fi loana la Reims, in gloria ei in-
lreagd... Adevératul sfirsit al povestii loanei este vesel. Ioana d'Arc e o rfoveste
care se termind cu bine."

Toana, ciocirlia care cintd in vézduhul Frantei, inaugureazé o noud tema
in teatrul lui Anouilh: aceea a ratriotismului legat de dragostea de om, de incre-
derea in rafiune si in marile valori morale ale omenirii. Ioana moare sau e gata
s@ moard nu pentru a-si dovedi siesi ,disponibilitatea” de a faptui, ci pur §i simplu
pentru cauza sfintd a Franfei. Imnul acesta inchinat libertatii, independentei si
oamenilor simpli face din Ciocirlic o piesd calitativ nouad fatd de creatia anterioard
& lui Anouilh.

Sperantele la care ne indreptateau piesele mai vechi ale lui Anouilh, rezultatele
remarcabile la care dramaturgul ajunsese in Ciocirlia sint astdzi Wezmingite de
ultima sa piesa. Bietul Bitos, care se joacd acum la Paris pe scena Teatrului Mont-
parnasse, rastozrnd dintr-o datd perspectiva luminoasa, la care ne asteptam dugd
evocarea loanei d'Arc. Practicind o satird oarbd si q falsificare sistematica a istoriei,
Anouilh a alunecat in Bietul Bitos pe o pantd antidemocraticd, reactionard. Asemenea
lui .Sacha Guitry, el denigreazd sistematic poporul francez, batjocoreste marea traditie
iacobina, facind din Robespierre-Bitos un energumen sanguinar, iar din revolutia
de la "89 un eveniment scandalos si cu totul regretabil.. Amestecul scenelor istorice,
cu evenimentele politice actuale (piesa se petrece in zilele noastre, cind un grup de
domnisori de lume mare dau un banchet la care invitatii sint costumati si joa-a
rolul unor personaje istorice din 1789) e de un total prost gust. Se simte, cale de o
postd, mistificarea si calomnia antidemocratica. Presa progresistd franceza a criticat
pe buna dreptate in-termeni violenti aceastd piesd ca "‘pe o ,frenezie a josniciei”..
Si dacd ieri drumul protestatarului, insetat de puritate, Jean Anouilh ne apérea, dupa
Ciocirlia, ca un drum ascendent, azi, in prezenfa Biefului Bitos, ne este greu sa
"conchidem printr-o valorificare de ansamblu a creatiei sale. Mai mult decit oricind,
contradictiile si deruta intelectualului mic-burghez batut de vinturi apar ca profund
daundtoare intr-o operd care a adus o notd noud in teatrul francez contemporan.
Care va fi de-acum incolo evolutia lui Anouilh ? Va reusi el sa regdseascd si sa
amplifice vechile coordonate, pe care am cautat si le definim aici, sau va cobori
tot mai mult in literatura marasmului ? Doar viitorul va putea da un raspuns.
Pind atunci, toate ipotezele — rele sau bune — sint legitime.
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/1. P06

I, A, ZAVADSKI

Note de resizor*

Sint intrebat adesea ce este un regizor si care sint sarcinile lui principale. Care
este locul ce-i revine in ansamblul diverselor preocupdri artistice si care sint rapor-
turile dintre regie si celelalte arte ? Este regia o artd de sine statdtoare, sau e doar
un proces creator direct subordonat materialului dramaturgic, avind menirea de a-l
transforma in spectacol ?

Sint departe de a aspira la titlul de teoretician in ale teatrului si, desi am
convingerea ca prietenii teatrologi pot da acestor intrebédri radspunsuri mai complexe
si mai documentate, pe mdasura posibilitajilor mele, ma voi incumeta totusi sa ras-
pund si eu, si anume nu prin teoretizari say consideratii abstracte, ci sprijinindu-ma
pe practica mea relativ indelungatd de director de scena, folosind invatamintele cisti-
gate de-a lungul anilor si referindu-ma la planurile de creatie si preocuparile mele
actuale.

Cred ca unul dintre aspectele esentiale sub care trebuie considerata sarcina
regizorului de teatru este cel pedagogic. K. S. Stanislavski ne-a invatat ca numai
regizorul-pedagog este in stare sd ridice pe actor la nivelul unui autentic creator
gi sd realizeze astfel in spectacol acea ,viatd a spiritului uman”, care in limbajul
sistemului stanislavskian se numeste artd a retrairii. Sa-1 ajuti pe actor sa creeze si
nu sa creezi in locul lui — iatd ce deosebeste in fond pe regizorul-pedagog de ceilalii.

Ce inseamnd insd ,sd-1 ajufi sd creeze” ?

Ginditi-va, de pilda, ce face un bun gradinar care isi profune sa obtina dintr-un
lujer firav o planta de toatad frumusetea, cu flori mari si roade bogate. Cu incre-
dere si rabdare, el va lua stropitoarea) si, de citeva ori pe zi, va turna apd la rada-
<ina lujerului. El va stropi planta cind si cit e nevoie — nici mai mult, nici mai pu-
tin, El va urmari cu atentie si interes dezvoltarea plantei §i va observa ca, cu oricit
de mici deosebiri, totusi astdzi planta e mai mare decit ieri, dupa cum miine va fi
mai viguroasa decit azi. El va plivi la timp buruienile rasarite spontan In preajma
plantei sale, pentru ca nu cumva acestea sa impiedice vegetatia normald a plantei
sau sa-i invenineze fructele. Uneori, intuitia sau experienta lui de gradinar iscusit
il vor indemna sd schimbe brusc mediul de crestere al plantei, dintr-un loc umed sau
cald intr-unul uscat sau rece, spre a determina astiel o calire a organismului vegetal,
pentru a-l1 pregiti sd reziste celor mai variate si mai aprige conditii, a-1 face apt 54
suporte cit va trdi eventualele schimbari neasteptate de temperaturd, umiditate etc.

* Articol scris pentru revista ,,Teatrul" ; %\“\_-‘r‘in;f A~
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Astfel ingrijitd, cu timpul planta isi va deschide florile, care apoi vor lega fructe ;
fructele vor da in pirg, vor prinde culoare si aromd, iar intr-o bund zi vor fi
culese.

Un prost grddinar va uda planta sau cu prea putind sau cu prea multd apa
si nu va lua in seam& buruienile, iar unul i mai nepriceput, si mai nerdbdator, va
trage cu amindoud miinile de frunzele plantei, pentru a o vedea crescind mai repede.
Se intelege c#, in asemenea conditii, planta sau nu va da niciodatd fructe, sau] va da
fructe seci ori viermanoase.

Mi se pare potrivitd analogia intre plantd si procesul de creatie al actorului, pro-
ces care poate fi organic sau artificial, incununat de succes sau zadarnic, dupd cum se
va bucura de indrumarea si sprijinul unui regizor cu mai mare sau mai micd influenta
pedagogicd. In ce priveste ,strogpitul plantei”, as vrea sd remarc cd existd unii regizori
care inteleg sd-si hrdneascd planta (adicd actorul) cu apa inutili a celor mai ab-
stracte si mai difuze teorii, cu interminabile discursuri, expuneri, caracterizéri, con-
sideratii, definitii, repetari, precizari, exemple si divagatii de tot soiul. Fard indo-
jala cd o hrani atit de diluatd nu va da rezultatele asteptate si e clar ca, in exemplul
de mai sus, ,apa” trebuie inteleasd ca principalul element pentru nutritia plantei, adica
o serioasd, o temeinicd contributie practicd a regizorului la procesul de educatie si
pregétire a actorului in vederea unei cit mai desavirsite indepliniri a sarcinii primite.
Chiar inainte de crearea unui tip, a unui personaj propriu-zis, regizorul-pedagog e
dator sa stimuleze insusirile actorului. De multe ori, e necesar si-1 ajute pe actor
ca sa fie ,el insusi“, adicd si se elibereze de crisparea psihica si fizicd, de stinghe-
reald, de obsesia cd ,joacd teatru”, fiindcd deseori aceste neajunsuri dau rezultate
false, artificiale, neartistice. Sint actori ce posedd posibilitati pe care ei insisi nu le
banuiesc si pe care le seziseazd abia ochiul patrunzédtor al regizorului. Numai rdbdarea
si iscusinta ,gradinarului” pot contribui ca aceste flori sd se deschidd si sd dea rod.

Cind intervine insd procesul de creare a personajului, a unei anumite figuri
umane cu individualitatd proprie — care tinde sd se indepédrteze de aceea a omului-
actor —, procesul de creare a unui tip cu noi insusiri fizice si psihice, cu o persona-
litate si rezonanta sociald bine definite, cind se creeazd, adicd, rolul propriu-zis, atunci
misiunea pedagogicd a regizorului, fird a trece pe al doilea plan, incepe sd se imbine
cu rolul lui organizatoric. Personajul, chiar dacad constituie figura centrald a piesei,
trebuie privit ca partea componentd a unui intreg — a spectacolului — si nu poate
fi creat decit in strinsd si continud corelatie cu celelalte elemente ale sistemului care
este spectacolul de teatru. Dacd actorul vine de-acasd cu rolul gata fdcut, pregitit
pind in cele mai mici aminunte in mod cu totul abstract si independent de creatia
partenerilor si a celorlalti colaboratori ai spectacolului, el va deveni fie o nota discor-
dantd in colectivul creator, fie un actor care evolueaza dupd bunul sdu plac, in timp ce
ceilalti ,,ii dau replica”. Desigur cd asa-zisa ,muncd de acasa" a actorului are o impor-
tantd de necontestat, ea este indispensabild unei adevérate creafii ; aceasta insd numai
cu conditia ca ea sid se desfdsoare pe baza intelegerii profunde a spectacolului ca
opera colectivd dar unitarad, tinindu-se seamd de raporturile cu celelalte personaje
ale piesei, asa cum se contureazd acestea in interpretarea rartenerilor si in functie
de ideea si conceptia unicd a spectacolului. La rindul sdu, regizorul are datoria sa
asigure si sad stimuleze posibilitafile de creare ale actorului, sd porneascd de la indi-
vidualitatea acestuia, de la particularitatile si mijloacele specifice de expresie de care
dispune acesta, de care a mai tinut seama si cind l-a distribuit in rolul respectiv.
Dar creatia individuald este mai bogatd, mai variatd, mai evidentd cind intregeste
ci desdvirseste tinuta artisticd a unui colectiv insufletit de aceeasi idee de bazid, a
unui colectiv sudat printr-o unitate de stil si interpretare, unitate pe care trebue s&
¢ realizeze principalul organizator al spectacolului, regizorul.
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Dar cum se poate realiza o astfel de unitate ?

Regizorul-pedagog si, in acelasi timp, organizator nu este numai educatorul fie-
carui actor luat in parte, ci este si educatorul colectivului luat ca intreg. In teatrul
sovietic — ca si in teatrul rominesc, spre deosebire de situatia din multe altel tari —
este impdmintenitd tradifia trupelor permanente. De-a lungul anilor, lucrind cu acelasi
colectiv — improspétat bineinteles periodic cu elemente noi — regizorul trebuie si
asigure o dezvoltare profesionald superioard a actorilor ; aceasta ii va usura simtitor
sarcinile cind va monta diversele spectacole.

Foarte adesea, auzim spunindu-se in lumea teatrald cd regizorul trebue si fie
~mind de fier". S-ar putea trage de-aici concluzia cd numai despotismul regizoral
poate asigura rperfecta organizare a procesului de creatie teatrald, cd numai spiritul
dictatorial si disciplina impusd militdreste pot realiza strinsa coeziune dintre partile
componente ale intregului, imbinarea fericitd a diverselor elemente intr-un spectacol
cu conceptie unitard. Experienta aratd insd cé@ lucrurile se petrec in genere cu totul
aitfel, ca regizorul tiran nu izbuteste mai niciodatd sa realizeze adevarata unitate
a spectacolului, din simplul motiv cd, pentru a crea ,viata spiritului uman", de care
vorbeste Stanislavski, este necesard o intelegere profund spirituala intre toti cei ce
urmdéresc aceasta, o netdrmuritd—-incredere a fiecdruia dintre ei in fortele celuilait
si mai ales in fortele proprii, o afectiune adincd, o atmosferd creatoare: toate ace-
stea pot fi distruse pentru multd vreme de un pumn izbit in masa sau de un ton
ridicat.

Aceasta inseamnd cd esenta raporturilor pe care regizorul trebuie sa le stabi-
leascd intre el si restul colectivului de creatie, pentru a-1 uni in jurul unei cauze
comune, trebuie sd fie cu totul alta. Fard atmosfera de creatie despre care am vorbit,
fara intelegere deplind, incredere si afectiune sincera, singurele elemente in stare
sd creeze un mediu prielnic de dezvoltare organicd si rodnicd a spectacolului, nu se
poate realiza unitatea de conceptie. Trebuie s& mai tinem seama cd nici cea mai
desdvirgitd pregétire profesionald nu poate inlocui aceste conditii. O gindire lim-
pede, o logicd de fier, o profundd cunoastere a materialului sint desigur necesare,
dar nu-1 pot dispensa pe regizor de momentul afectiv, de caracterul emotional al rela-
iilor sale cu colectivul de creatie, in general, si in primul rind cu actorii. In arta
noastré, existd ,ceva" nedefinit prin legi scrise sau orale si greu de explicat. In creatia
artistului, de orice naturd ar fi ea, existd totdeauna ceva mai presus de momentul
rational, ceva care nu poate fi inteles, ci trebuie simfit. In unele momente, chiar
artistul cel mai desdvirsit — ba mai ales artistul desdvirsit — este depdsit in inten-
tiille sale de forta uriasd a talentului, care il conduce spre rezultate neasteptate. Este
deosebit de elocvent in aceastd privintd exemplul lui Lev Tolstoi, acest gigant al lite-
raturii mondiale, care, dupd cum ardta Lenin, a dezvaluit si analizat cele mai adinci
contradictii ale societatii ruse din veacul trecut, opera sa devenind o ,oglindd a revo-
lutiei ruse“, desi stim bine c&, rational, el nu a fost aldturi de ea. Dar uriasul sdu
taient, alimentat de dragostea pe care a nutrit-o fatd de popor, de oamenii simpli,
I-a determinat sd creeze o operd al cdrei sens social poate nici nu l-a inteles.

De altfel, insdsi arta populard, aceastd sevd care hrdneste si imbogéateste creatia
marilor oameni de artd, este spontand si, de cele mai multe ori, subconstientd ; ea nu
se poate teoretiza.

Ce trebuie, atunci, sd c#lduzeascd pe un adevdrat regizor in munca sa de creare
a spectacolului ? Insdsi constiinta cd el este principalul creator al spectacolului, ca
dramaturgul este autorul piesei, iar regizorul, autorul spectacolului.

Asadar, aldturi de rolul pedagogic si de cel organizatoric, regizorul indeplineste
o sarcina profund creatoare.

Din pdcate, tocmai aceastd insusire — care de fapt si defineste arta noastra
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ca o creatie de sine statatoare, deosebit de complexd tocmai prin interferenta ei
cu numeroase alte genuri de artd ce contribuie la realizarea spectacolului — este
neglijata sau gresit inteleasd de mulii regizori. Numai in momentul creatiei propriu-zise,
ce incununeazd activitatea pedagogicd si organizatoricd a regizorului, acesta se ridica
pe treapta suprema a profesiunii sale. Pina la aceasta etapd, munca regizorului nici nu
este totdeauna artd, deoarece-aptitudinile de a educa si organiza colectivul de actori
pot fi suplinite adesea de pricepere, intuifie, experientd de viatd, o vastd cultura etc.
Adeviratul ,talent de regizor", insd, se face sim{it numai cind apar — poate, destul
de disparate la inceput — imaginile, viziunea regizorald a spectacolului.

Etapa de creatie a spectacolului este de multe ori inlocuitd prin asa-zisa con-
ceptie sau tratare a piesei. Deseori, regizorii cred cé isi fac simtitd personalitatea
afirmind : ,eu am tratat piesa aceasta intr-un fel, iar cutare regizor a tratat-o
altfel™,

In fond, orice om — nu neapidrat doar artistul — cind citeste o piesd, isi for-
meaza asupra ei un punct de vedere progriu, o intelegere proprie, o anume ,tratare“.
Arta insd incepe totdeauna din momentul cind aldturi de aceastd tratare, intelegere,
apare creatia, imaginea. '

Inalta tribund a Congresului al XX-lea al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice
a oferit oamenilor munecii din intreaga lume o pildad vie de felul in care tezaurul inva-
taturii leniniste constituie fard intrerupere o célduzd de nepretuit, menitd sd inalte
gindirea omeneasca pe noi trepte de dezvoltare. Din istoricele teze ale Congresului,
oamenii de arta au putut trage concluzia cd oamenii muncii asteaptd de la ei, mai
mult ca oricind, opere de o reald valoare artisticd si ideologicd. A fost spulberatd
pentru totdeauna eronata impresie a unora ca posibilitdtile de creatie ale artei socia-
liste ar fi ingradite, ca sursa de teme si idei menite sé& stea la baza operelor de artd
ar fi limitatd, ca realitatea societatii sovietice ar fi lipsitd de conflicte puternice,
in jurul carora sa& se poatd crea lucrdri artistice de cele mai variate genuri si forme.
A fost revazuta acceptia strimtd a notiunii de ,realism socialist", care cdpatase la un
moment dat o interpretare atit de sdracd si de uscatd, incit se transformase, dintr-o
metodd menitd sd stimuleze creafia artisticd si sd-i deschidd orizonturi nebénuite,
intr-o adevaratad frind a elanului creator. E lesne de inteles cd nici arta noastrd nu a
putut ramine strdind de urmdrile pe care le-a avut interpretarea aceasta marginita
a realismului socialist. Fusese in mare mésura uitat tocmai mentionatul rol de creator
al spectacolului, care revine adevdratului regizor. De multe ori, regizorul s-a trans-
format intr-un exponent fidel al ideilor i temelor autorului, neglijind chiar diferentele
de mentalitate si preocupéri dintre epoca in care a fost scrisd piesa si aceea in care
este reprezentatd in fata publicului. Multi regizori socoteau cé& a nu depasi cu nimie
conceptia autorului, a nu pune nimic de la sine in spectacol, a nu-i da acestuia
o rezonanta cu totul noud, adecvatd framintdrilor si ritmului de viatd din zilele
noastre, inseamnad a respecta traditiile clasice ruse. Noi am uitat de multe ori cd una
din cele mai importante traditii atit ale creatiei populare, cit si ale marilor nostri
clasici este tradifia cdutdrii noului in artd, traditia inovatiei, traditia rasunetului
actual al unei opere de arta, traditia mersului in pas cu viata maselor, cu preocu-
parile si nazuintele lor. Gogol spunea cindva cd adevdrata opera de artd privita
cu ochi noi poate deveni oricind nou#, indiferent de vechimea ei cronologica.
De multe ori, viata insdsi ne aratd cit de multd dreptate avea Gogol: imi amin-
Lesc de Othello, care a tinut mulfi ani afisul teatrului nostru. Anumite momente
din complexitatea tematicd a maretei tragedii shakespeariene s-au situat, rind pe
rind, in centrul ideologic al spectacolului, desi era vorba de o conceptie regizorala
unicd. Daca la inceput, cind in tara avea loc o luptd de clasd ascutitad, tema cen-
trala a spectacolului a fost demascarea perfidiei lui lago, tema omului cu doua
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fete, mai tirziu a ajuns tema principala, soarta tragicd a maurului Othello, care
sugera asociatii cu discrimindrile rasiale din diverse tari capitaliste —, pentru ca
mai pe urmd, pe o noud treaptd de dezvoltare a societatii sovietice, sa capete
o rezonantd deosebitd tema dragostei netdrmurite si atotputernice dintre viteazul
Othello si minunata lui sotie, Desdemona.

Regizorul care creeazd spectacolul are la dispozitie infinite mijloace artistice
pentru a-i da acestuia un sens totdeauna nou si de cea mai mare actualitate.
Uneori, el trebuie sd revind asupra unui spectacol montat mai de mult, pentru
ca sé-1 revada, sd-i aduca diverse modificari sau adaugiri menite sa-i intretina
viata. In ce ma priveste, intentionez sd revin asupra a doua din spectacolele pe
care le-am montat la Teatrul ,Mossoviet" acum citiva ani (Mascarada de Lermontov
si Uraganul de Bill-Beloterkovski), pentru a spori nivelul artistic si, mai ales,
pentru a ridica lirismul, rasunetul lor poetic pe o treaptd superioard, potrivit exi-
gentelor spectatorului sovietic de astéazi.

Este, apoi, cu atit mai normal ca, incepind sa lucreze la un spectacol nou,
regizorul sa fie cu mult mai preocupat ca spectacolul acesta sa aduca un cuvint
nou, stirnind §i mentinind interesul viu al maselor de spectatori.

Dar care sid fie oare ,elementul nou", inovatia in teatru ?

Am aratat cad inovatia constituie o traditie fundamentala a artei ruse.
Insusi Stanislavski datoreazd locul de cinste pe care il ocupa in istorie, faptului
ca a fost un mare inovator. Din pécate, invataturile si experienta lui, care alcatuiesc
asa numitul ,sistem", sint transformate adesea in dogme fara viata, atit de catre
unii teoreticieni ai teatrului cit si — ceea ce este mai trist — de unii practicieni.
Dar a urma invatdtura unui inovator nu inseamna citusi de pufin a reproduce
sau imita realizédrile acestuia, c¢i a fi si tu, la rindul tdu, un cautdtor al noului.
A urma invatatura lui Stanislavski mai inseamnd s& intelegi in ce consta propriu-
zis acest ,nou" si cum trebuie sd ajungi la el. S& ne amintim cd tot K. S. Stani-
slavski spunea odatd ca ,nu exista nici un ,sistem" al tau sau al meu: exista
doar un sistem unic — adevdrul organic". Cu alte cuvinte, inovatia in teatru nu
se poate transforma intr-o goand dupa originalitate cu orice pref, in incercarea de
a uimi spectatorul, silindu-l sa vada pe scend ,ce n-a vazut in viata lui'. Ele-
mentul nou nu trebuie ndscocit, ci descoperif, pentru ca el reprezintda de fapt
o forméd de expresie a adevarului organic, inerentd acestui adevar, dar incd nedez-
valuitda de alt artist. Principiile, elementele sistemului Iui Stanislavski nu au fost
nascocite, ci descoperite si asa se explicA de ce unii actori sau regizori care au
trait inaintea lui Stanislavski, sau pur si simplu nu l-au cunoscut, au putut si pot
uneori lucra in conformitate cu prevederile sistemului sdu. Elementul nou se
gaseste undeva, in multiplele forme de existenta si de miscare ale materiei, ale
vietii Insesi. $i el asteaptd ca cineva sd-l1 scoatd la lumina. Astfel se intimpla
lucrurile in stiinfd si mai cu seama in arta, a carei uriasa materie prima este
viata in infinitele si variateld ei aspecte.

E limpede ca, pentru a fi gasit, noul in arta trebuie cautat.

Realizind punerea in scend a wunui spectacol, regizorul e dator sa creeze
o operd de artd cu totul ineditd. Montarea unui spectacol — ca si scrierea unui
roman sau a unei piese,- pictarea unui tablou sau compunerea unei simfonii — este
operd de creatie. Cindva, Puskin a creat vestita Damad de picd. Mai tirziu, Cealkovski,
folosind creatia lui. Puskin ca libret, a realizat o noua lucrare artisticd, opera
Dama de picd. Nici unul din cei doi creatori nu repeta pe celalalt, deoarece fiecare
din ei aduce cite un element nou. Acelasi lucru se intimpld in teatrul de drama.
Mai mult decit atit, marile lucrari dramatice au fost create pe baza unui material
de viadd care a sugerat dramaturgului anumite concluzii filozofice. Se stie ca
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nemuritorul Hamlet nu a fost scris in abstract, independent de anumite posibilitati
si cerinte, ci a fost creat de marele Shakespeare pentru uzul anumitor indivi-
dualitdtfi actoricesti si ca raspuns la anumite preocupédri filozofice ale vremii. Regi-
zorul de astazi are la dispozitie alti actori, iar problemele filozofice cdrora trebuie
sa le dea raspuns prin creatia sa sint cu totul altele. Din aceste ,elemente"
obiective, carora li se alaturd momentul subiectiv al creatiei rersonale, el con-
struieste un Hamlet nou — adicd un Hamlet in montarea cutdrui teatru, in regia
cutarui director de scend §i in cutare epocd de dezvoltare a societétii.

latd de ce regizorului i se cere o profunda cunoastere a vietii i o patrun-
dere, o intelegere atit a filozofiei autorului si epocii lui, cit si a filozofiei timpu-
rilor noastre. Cind Lenin spunea cad muncitorii §i taranii nostri au nevoie de o arta
superioard, el specifica totodatd c& pentru aceasta este necesard o bazd culturaid
pe care sia se poatd indlta arta desdvirsgitd, in care forma de exprimare sa cores-
pundd bogatului continut de idei.

Aceastéd chemare, acest indemn al marelui nostru dascdl trebuie sa-si gdseascd
ascultare si asteapta raspuns hotarit din partea oamenilor nostri de teatru. Viata,
la rindul ei, ne pune in fatad sarcini de creatie mai importante si de proportii mai
mari ca oricind. Inaltul nivel tehnic la care au ajuns, de pildd, cinematograful
si televiziunea ridica mult exigenfele maselor de spectatori, care vor sa gdseasca
in teatru ceea ce nu le poate aduce aparatul de televiziune sau ecranul unui cine-
matograf oricit de perfectionat.

De aceea, teatrul trebuie sd devind un adevarat laborator artistic, cu un
regim de muncd creatoare, care sd facd posibild solujionarea cu sutces a acestei
sarcini de onoare. Poate cd in viitor vor fi mai putine teatre decit astdzi; dar
nivelul maiestriei actoricesti, fondul de idei al spectacolului, tinuta sa artistica,
bogatia de forme si mai ales contactul nemijlocit intre public si creatorii specta-
colului vor avea darul sa sporeascd necontenit interesul spectatorului fata de teatru.
Omului din stal i se va solicita o mai largd participare la reusita spectacolului ;
actorul, la rindul sau, va cobori treptele podiumului, pentru a se apropia cit mai
mult de spectator. Un astfel de spectacol m-am pregitit si realizez in aceastd
stagiune la Teatrul ,Mossoviet” cu piesa Nevestele vesele din Windsor de Shake--
speare.

Nu trebuie subestimate problemele pe care regizorul creator si colectivul
trebuie sd le rezolve in vederea crearii acestui teatru major. De multe ori, este
mai usor sia dai friu liber fanteziei creatoare decit s-o indrepti, s-o canalizezi
pe un fagas profund artistic, lipsit de disonante, de fals, de artificial. Talentul
mai inseamna si gust, simt al masurii si — din pécate, dar si din fericire —
acestea nu pot fi cuprinse in retete si nici nu pot fi enuntate in decaloguri.

*

Tinind seama de toate acestea, teatrul nostru poate deveni un adevarat
mijloc de educare a maselor, situindu-se la indltimea marilor realizari ale oame-
nilor muncii din Uniunea Sovieticd in minunata lor operd de construire a comu-
nismului. Teatrul trebuie sd insemne un prilej de indltare spirituald. Sint infinit de
bogate si variate posibilitdfile care ne stau la indemind. Arta noastrd este, de fapt,
o sintezd de diferite aspecte ale celorlalte arte. Teatrul poate fi un stralucit prilej
de imbinare a cuvintului cu muzica, a dansului cu costumul si pictura.

Depinde doar de noi sd folosim rodnic aceste nesecate si nepretuite comori.
De noi depinde altitudinea culmilor de creafie pe care le va atinge teatrul viitorului.
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Un spectaco[ §i mai multe opinii

Dincolo de cuvintul tipdrit, revista noastrd infelege sd serveascd abordarea pro-
Dlemelor principale ale teoriei, istoriei §i spectacologiei teatrale, prin dezbateri intre
oameni de teatru, critici dramatici §i spectatori. Dupd consfdtuirea cu publicul din
Constanta asupra spectacolului Povestea unei iubiri, ,Teatrul” a organizat o discutie
pe marginea premierei pe tard a piesei Clubul impuscatilor (Nekrasov) de Jean Panul
Sartre la Teatrul National din Cluj. La discyfie au fost invitafi si oameni ai scenei
de la teatrele invecinate.

Orientatd incd de la inceput, prin intervenfia lui Cornel Zdrehus, spre pro-
blema definirii ca gen a piesei lui Sartre, convorbirea a vddit pasiunea de a epuiza
aceastd chestiune. Fard indoiald, in felul acesta, a fost circumscrisd insdsi inima
jenomenului artistic. Faptul ar fi marcat totusi o limitare, dacd alte aspecte — de
la cele organizatorice pind la ‘cele ale tehnicii actoricesti '— n-ar fi fost relevate
in continuare.

Antrenati insd in discutiile de principiu, folosind uneori spectacolul ca un simplu
pretext, vorbitorii nu s-au ocupat in mod deosebit §i amadnuntit de realizarea artis-
ticd a Teatrului National din Cluj. Acesta este motivul pentru care, publicind unele
materiale ale consfdtuirii revista le insoteste de o mai ampld exrpunere asupra spec-
tacolului.

Comic sau c]ramatic?

Problema mare a unui spectacol Nekrasov este aceea a stabilirii genului — a
genului caruia apartine piesa — si a aprecierii modalitatilor artistice care il pot
ilustra. Punind in scend aceastd opera a lui Sartre, Teatrul de Stat din Oradea se
deosebeste, in aprecierea genului, de Teatrul National din Cluj. In general, spectacolul
de la Cluj s-a desfdsurat intr-o tonalitate mai gravd decit avem noi intentia sa-l
realizam. Aici, se aseamédnd mult cu modul in care am vazut spectacolul Chestiunea
rusd. Noi insd intentiondm s&-1 realizdim asemenea Sacului cu surprize sau asemenea
Revizorului lui Gogol. Apropierile acestea privesc nu atit maniera de interpretare ac-
toriceascd, cit un anume caracter de inrudire, ca gen. Ni se pare ca piesa Nekrasov
poate si fie servitd foarte bine prin mijloace comice, linie de care Teatrul din Cluj
s-a ferit intr-o oarecare masura, recurgind la o serie de accente mai grave.
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Tinem sd precizam cd, dupa parerea noastrd, comicul se diferentiazd de dra-
matic, cd intre aceste doud moduri existd un hotar precis. Masura si tonul in care
personajele unei piese reactioneazd in fata problemelor si faptelor dau insdgi linia
dramaticd sau comicd a unui spectacol. Deci, nu gravitatea problemelor, ci gravi-
tatea reactiilor umane in fata lor determind dramaticul sau tragicul ; dupd cum nu
caracterul minor al unor fapte sau preocupédri, ci usurinta unor comportamente fata
de ele indicd categoria comicului. Noud ni se pare ca genul piesei Nekrasov se rapor-
teazd la comic. Nici unul din personajele acestei opere sartriene nu abordeazd pro-
blemele la modul grav. Privitd cu un ochi serios, piesa pierde ceva din firescul ei.
Céci, sd& nu uitdm, peripetiile din piesd sint peripetii- comice in fond si pretind, ca
atare, o viziune comicd. Supus unei optici logice, serioase, comportamentul eroului
principal, George de Valera, ar putea sa pard comportamentul unui nebun. Numai
in perspectiva comicului, acest personaj, ca toatd piesa de altfel, isi pastreaza firescul.

Sa ne amintim de personajul Sibilot. In spectacolul clujean, asa cum apare, el
mndicA — dupd pérerea mea — primejdia unei viziuni prea grave pentru ceea ce a
intentionat Sartre. Pe scena din Cluj, Sibilot cistigd simpatia noastra datoritd serio-
zitatii sale, e-adevarat. Dar finalul piesei ne recomand&d, in mod limpede, contrariul.

Or, este limpede cad pozitia oscilantd a lui Sibilot nu poate fi tratatd cu in-
strumentele dramaticului, ci cu cele ale comicului. Deosebirea intre bétrinul gazetar
si fiica sa Véronique ne indica, de altfel, aceste doud planuri, pe care spectacolul
clujean le-a confundat.

Un caz fericit il oferd personajul Goblet, care a fost construiti pe sablonul unui
inspector de politie (mi-a pléeut in mod deosebit interpretarea lui George Gherasim).
Comicul a rezultat, aici, tocmai din contradictia acestui sablon cu continutul unor
replici.

Consideram ca piesa lui Sartre poate fi definitd prin urmdtorii termeni: o
piesa-pamflet, moderna s§i franfuzeascd ; ea cere rezolvarea adecvatd a acestor trei
atribute.

Scend din tabloul 1
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In general, spectacolul mi-a placut. Gésesc ingenioasd solutia decorului si felicit

pe pictorul scenograf M. Matcaboji. pentru anume elemente noi ale realizarii sale.

Apreciez, de asemenea, citiva interprefi, deosebit de indicati, atit ca distributie

cit gi ca interpretare. In primul rind, Const. Anatol, prin firescul pe care l-a imprima-t
rolului lui de Valera. Apoi, Sandu Ré&dulescu si Viorica Cernucan.

Cornel ZDREHUS

ln [imitc[e tcxtu[ui

Meritul principal al Teatrului National din Cluj, in realizarea piesei Nekrasov,
constd, dupa mine, in refuzul de a accentua latura comicului, in linia sincera pe care
au fost create rolurile. Textul lui Sartre cuprinde mai mult decit simple invitatii la
comic. Piesa traieste datorita specificului sdu franfuzesc, deosebit de pronuntat. Are
verbul spumos, replica viguroasd si picantd, dialogul bine inchegat. Comicul se pés-
treazd, asadar, in sfera limbajului. Simpla rostire, sincera si prompta, a textului ajunge
pentru a sublinia intreaga comedie a lui Sartre.

Accentuarea laturii comice ar duce implicit la o ingrosare a liniei personajelor.
Iatd de ce socotesc ca regia Teatrului National din Cluj a facut bine atunci cind
nu s-a lasat antrenatd de elementele comice ale textului.

In totalitatea sa, spectacolul, pot spune, m-a satisfacut. As vrea, totusi, sa-i
reprosez 0 anume atenuare a dinamicii personajelor. De aici, a decurs acea oboseala
in ritmul spectacolului, care mi s-a pérut contrard specificului volubil al tempera-
mentului francez. Fireste, md refer la dinamica interioard a personajelor, la prompti-

Scend din tabloul 4
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tudinea reactiei sufletesti care, pe-alocuri, a fost usor frinatd in spectacol. Insistind
asupra acestei inviorari a interpretarii, am convingerea cd regia ii va imprima un
ritm mai aproape de spiritul piesei lui Sartre.

Victor Tudor POPA

Un spectaco[ incga[, cu va[ori noi

Ne aflam in fata unui spectacol curat. Acordindu-i acest calificativ, imi pastrez
libertatea de a arata cad spectacolul Nekrasov n-a fost lipsit de anumite scdderi. Mon-
tarea pe scena Teatrului National din Cluj a acestei piese de Sartre este, fard indoiald,
un act de curaj. Ne aflam in fata unui text nou, savuros, in care scinteiazd din plin
spiritul francez si care cere o bogatd experientd teatrald pentru a i se pune in lu-
minad toate valorile.

In totalitatea sa, spectacolul mi s-a parut inegal. Am observat atit tendinfe
naturaliste, cit si scdderi surprinzdtoare. Primele apar in decor, care — trebuie si
spun — nu este de loc lipsit de valori noi, de indrdzneald. Mi se pare insd onest
sd nu trec sub tdcere faptul cad acest decor nu a avut unitate: intre tabloul 1 (cu
elemente naturaliste, ca miscarea vehiculelor peste Sena) si celelalte, se observd o
puternicd discrepanta.

In general, regia trebuie s& acorde o mai mare atentie miscarii in scend. Dacd
tabloul 4 a excelat prin miscare si plasticd, celelalte pretind incd a fi lucrate in
vederea realizdrii acestor deziderate.

Referitor la discutiile purtate pind acum, as fi dorit ca ele sid stdruie asupra a
ceea ce este nou in acest spectacol. Lucrul acesta se poate face si dq acum inainte,
de altfel. As fi dorit, de asemenea, ca in legdturd cu interpretirile actorilor clujeni,
s se discute asupra dictiunii si actiunii fizice a actorului, asupra atmosferei spectaco-
lului sau asupra grupdarilor plastice. Nekrasov este o piesd tipic frantuzeascd, al cérei
specific sta in stralucirea limbajului, in verva galicd. Pentru actorii nostri, obignuiti in
ultima vreme mai mult cu un teatru de atmosferd, intilnirea cu un asemenea text
vidicd o serie de probleme noi, aproape toate tinind de dictiune si gesticd, a céror rezol-
vare conditioneazd realizarea ritmului vioi al lucrérii lui Sartre. Pirerea mea este cd
sspectacolul Teatrului National din Cluj a adus elemente noi, tocmai pe linia aceasta,
a unei interpretadri vioaie, spumoase, pline de nerv.

Rodica RADU

Satira — iats obiectivul principa[!

Nu credem cd existd granite precise intre comic si dramatic. Socotim, mai
degrabd, cd aceste doud categorii se intrepdtrund, pentru cd viata insdsi le contine
«ca un amestec inextricabil. Asa cum anumiti pictori delimiteazd obiectele nu prin
linie, ci prin culoare, oferind o treptatd pierdere a contururilor, in piesele lui Sartre
frontiera dintre comic si dramatic se pierde, contururile personajelor sint — din
punctul acesta de vedere — intr-o necontenitd miscare.

Sa& nu uitdm cd Sartre este un filozof si cd lucrdrile sale literare sint patrunse
de conceptia sa filozoficd. George de Valera, eroul principal al piesei Nekrasor,
materializeazd pe scend aspecte ale conceptiei lui Sartre, constituind pentru autor un
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Schifd de decor de M. Matcaboji la tabloul 1

mijloc de autoironie. De Valera este un poet filozof, un escroc artist, care realizeaza
o intreagd dialecticd morald, in care transpare deopotrivd critica pozitiilor filozofice
ale existentialismului sartrian, ca gi satira societdtii franceze contemporane.

S-a spus cd piesa este un pamflet. Intelegem céd asertiunea aceasta a fost
facutd pentru a justifica o viziune comicd, veseld, asupra intregului spectacol.
Noi credem insd cd avem de-a face cu o satird lipsitd de sarja si cad nici un moment
elementele comice nu trebuie sa fie folosite pentru a distra pe spectator. Autorul
insusi spune despre opera aceasta cid este o ,comedie satirici, iar presa franceza
de specialitate o considerd o ,comedie care reinvie satira“.

Membrii consiliului de administratie care apar in piesa, de pilda, reprezinta
burghezia putredd, viciatd, ridicold prin pretentia de a-si masca viciile. Disproportia
dintre atitudinea foarte serioasd, foarte gravd a acestor oameni si fleacurile pe care
le susfin sau de care sint derutati, speriati, realizeaza, desigur, comicul, dar nu :a
element independent, ci pus in slujba satirei sociale si politice.

Atacind in mod direct problemele contemporane, Nekrasov este o piesd cu un
caracter militant, in sensul pieselor ,directe” de care vorbea Bertolt Brecht.

S-a vorbit, de asemenea, despre spiritul francez. Atragem atentia ca acest
element nu trebuie’ privit nici prin prisma noastrd (ne gindim la Caragiale), nici prin
prisma comicului englez (Shaw).

Spiritul francez este luminos, plin de ironie. In piesa lui Sartre, el se simrte
indeosebi in cadenta replicilor. In general, cred c#& actorii au realizat aceastd seni-
ratate, aceastd vioiciune picantd, tipic frantuzeasca. Dacid spectacolul a placut, aceasta
se datoreste si faptului cd a avut ritm, nerv.

Asadzr, sezisarea celor doud planuri — un corp de idei, in care pozitiile propriei
sale filozofii sint ironizate §i consecintele etice se impun cu stringenta ; apoi, reali-
tatea sociald francezd a timpurilor de azi, care e demascatd in viciile ei fundamentaie

P
https://biblioteca-digitala.ro



— aratd clar cd primul obiectiv al piesei lui Sartre este satira filozoficd si politica.
Intelegind semnificatia textului, atent la replicileé din care rezultd comicul, dar

farad a le sublinia, regizorul a realizat un spectacol al cédrui merit este, intii de toate,
fuga de orice idee sau viziune preconceputd, fidelitatea fatd de cuvintul lui Sartre.
Desigur, mai sint lucruri care necesitdi o imbunatatire, si ea se va realiza

de la o seard la alta. Insa, dupd parerea noastrd, valoarea decorurilor si efortul
ldudabil al tuturor interpretilor de a se depdsi au fost evidente.
’ Pavel BELLU

«+.§i parerea reclactizi

Satira politicd, draméd a deliberdrii morale §i comedie plind de spirit, Nekrasov
pretinde un efort artistic complex pentru a oferi, in spectacol, intregul buchet al
calitatilor sale. Orice incercare de definire ca gen inseamnd, in cazul acestei piese,
o limitare, o ingradire intr-o formuld prea strimtd care mutileazd. Comicul sau drama-
ticul, tonalitatea mai veseld sau mai gravd, cu intreags lor gamad de nuante, nu pot
epuiza semnificatiile acestei piese decit disputindu-si-o deopotrivd. Iatd masura in
care tov. Zdrehus si Bellu au facut afirmatii mai mult sau mai putin riscate. Exista
o problematicd morald (indeosebi pentru George, Véronique si Sibilot) care nu se
preteazd la comic si, in sensul acesta, sintem de acord cu tov. Bellu. Desi plind de
spirit, plind de umor, vioiciunea acestei piese vine din spontaneitatea sufletului
francez, care nu constituie neapdrat un prilej de amuzament, ci un climat senin,
fermecator, asa cum sustine si tov. Victor Tudor Popa. Existd, apoi, o satird politicd
virulentd, ca o aqua-forte, strabatutd de fulgere negre de pamflet, pentru ilustrarea
cdreia ironia e neindestuldtoare; e nevoie de punerea fatd in fafd a tipurilor, de
sublinierea detaliului monstruos, de linia precisd a caricaturii, asa cum — se pare —
ar dori tov. Zdrehus. In fine, mai existd stilul lui Sartre, lapidar si stralucitor — un
dialog al carui dramatism nu std in replicd, ci in ideea noud care singularizeaza
fiecare replicd —, stil care pretinde instrumente actoricesti de mare finete, asupra
carora tov. Rodica Radu are dreptate sd insiste.

Clubul impuscatilor (Nekrasov) de Jean Paul Sartre infatiseazd drama unui
escroc, George de Valera, devenit instrument al luptei politice care se desfdsoara
astazi in Franta. Dindu-se drept Nekrasov, imaginar ministru de interne sovietic,
fugit din U.R.S.S., George da Valera salveaza cariera ziaristicd a lui Sibilot si se pune
la addpost de urmarirea polifiei. Dar nu pentru mult timp. Cici ,imunitatea" sa poli-
tica — acceptafa tacit de cdtre siguranta statului — inceteazd in clipa cind, sub
inriurirea ziaristei progresiste Véronique, genialul escroc refuzd sa continue jocul
inceput.

Un regizor plin de fantezie creatoare s-ar fi intilnit poate numai cu unele sem-
nificatii ale piesei Nekrasov, le-ar fi epuizat si si-ar fi vazut de drum. Regizorul
Ion Dinescu nu s-a gindit, fireste, la aceastd metoda. Credincios unui text prescurtat,
caruia a voit sa-i surprinda toate implicatiile, el a prescurtat insdsi dimensiunea
artistica a piesei. Spectacolul Nekrasov de pe scena Teatrului National din Cluj ni s-a
parut un rezumat lipsit de concizie. '

Sa explicitdm aceasta afirmatie. Primele doud tablouri, poate cele mai spumoase,
sint sustinute de debitul bogat si variat al celor doua personaje de prim plan:
George de Valera, proaspat salvat de la inec, si — respectiv — Palotin, directorul
ziarului ,,Soir a Paris”, doi oameni care jongleazd (asa cum Sartre, de-a lungul intregii
piese, cocheteaza) cu ideile. Jocul inteligentei speculative (George, tabloul 1) si al
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inteligentei practice (Palotin, tabloul 2) este
atit de evident, in aceste doua tablouri, in-
cit singura preocupare a regiei trebuia ori-
entatd spre aceastd dialectica; intonatia,
pauzele, ritmul trebuiau s& slujeascd ver-
bul, asa cum — la rindul sdu — acesta ser-
vea ideii. Or, regia a lasat personajele si-si
iroseascd debitul in miscare si, astfel stra-
lucirea unor replici esentiale a fost acope-
rita, iar tacerea — ca moment deliberativ
— n-a fost pusd in valoare. Pe de altd parte,
alte tablouri (de ex. balul de la doamna Bu-
numi), in care miscarea figurantilor trebuia
sa sugereze dinamica instabilitatii politice,
au fost dezlinate, confuze. Deficienta capi-
tald a regiei artistice constd in tendinta de
a epuiza, in extensie, virtutile piesei, in
loc ca — multumindu-se cu sublinierea u-
nora — sé le indice pe celelalte doar in
fuga. Or, personajele lui Sartre sint purtd-
tori de idei, care trebuie sd fie vdzuti, in-

Ierprerall segleoral. ) Hristea Cristea (Sibilot) si Const. Anatol
Spectacolul a fost totusi corect, dato- (de Valera)

rita cuminteniei regizorale, ca si, in buna

masurd, interpretérii si scenografiei. In centrul unei distributii nu totdeauna adecvate,
s-a situat Const. Anatol, caruia i-a revenit dificila sarcind de a intruchipa scinteie-
toarea personalitate a lui George de Valera. Dupd un inceput timid (in tabloul 1,
interpretul a fost crispat, intr-o agitatie exterioard, lipsit de plastica, sugrumat de
lungimea frazei — totul pe o linie usor naturalistd), Const. Anatol si-a ajuns din urmi
personajul, cu ajutorul inteligentei si culantei sale scenice. Spectacolul a placut,
indeosebi pentru ca interpretul principal a avut vervd, dinamism si atentie fata de
implicatiile intelectuale ale textului. Dar, in pofida liniei interioare precise, a compo-
zitiei savant elaborate, aici, ca §i in Higgins din Pygmalion, ceva din autenticitatea
eroului intruchipat — acolo, umorul englez ; dincoace, spiritul francez — l-z depasit.
Caci pentru amindoua aceste roluri, este nevoie de acel imponderabil, care distinge —
ca sa folosim un dublet celebru — spiritul de finete de spiritul geometric. Exista
anumite roluri care demonstreazd, cu o logicd scandaloasd prin reversibilitatea ei, ca
nu e suficient sa fii inteligent pentru a fi spiritual, sau viceversa, iar George de
Valera este unul dintre acestea.

Cu mijloacele sale obisnuite, pe care le-am fi vrut insa inviorate, Sandu Radu-
lescu a creat un Palotin viril, infumurat, prezent chiar atunci cind técerea sa prindea
corp in planurile mai adinci ale scenei, dar monocord si rigid.

Hristea Cristea, in Sibilot, n-a avut greutatea necesara pentru a face din clipele
sale de cumpand adevarate momente dramatice. Linia usor melodramatica a interpre-
tarii sale a adus personajului compasiunea unui public care l-a urmarit atent, uneori,
nu la tilcul, ci la tonul replicii sale,

Viorica Cernucan (Véronique) a rfost superficiala si rece. Pronuntia deficitara
gi migcarea rigidd au privat personajul de farmecul feminin, de supletea fizica ce
trebuia sa se muleze pe supletea lui spirituala.
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, O reusitd siluetd, construitd din ticuri profesionale, menitd parcd a scoate
! in evidentd originalitatea comportamentului siu, a realizat George Gherasim, in rolul
inspectorului de politie Goblet.

Dintre membrii consiliului de administratie al ziarului ,Soir & Paris", s-au
facut remarcati, prin linie si gest, Al. Marius si Cornel Sava. N. Voicu, in Mouton,
a fost depasit de rol, iar M. Constantinescu, in Demidoff, a utilizat o formula de
sarja exageratd. Acordind celorlalti interpreti calificativul ,,in notd“, ne ddm seama céa
emitem o formuld comoda si vagd ; si totusi, e singura la care ne putem opri.

Costumele, semnate de Edith Schrantz, au fost in general elocvente pentru linia
personajelor. Imbrdcdmintea purtatd de Véronique ni s-a parut insd incarcatd, pre-
tenfioasd prin stridenta cu care s-a voit elegantd, si neverosimila.

Decorurile lui M. Matcaboji nu s-au menfinut toate la acelasi nivel artistic..
Sugestiva prin linie si culoare, arhitectura uriasa a podului din tabloul 1 s-a boltit
deasupra personajelor ca o fatalitate implacabila ; migcarea ireald a unor lumini, peste:
Sena, a completat atmosfera hamletiandi a momentului. In celelalte tablouri, deco-
rurile, desi unitare ca ton si de o paletd armonioasa, au fost mai sarace in semnifi-
catii. Ceea ce trebuie subliniat este linia lor simpld, precisd, care marcheazd o evolutie-
in arta scenografului clujean, caracteristici relevate de mai multi participanti la
discutie.

Nu putem incheia aceastd cronicd asupra spectacolului Nekrasov fdra a spune-
citeva cuvinte despre versiunea romineascd. Fluentd si nervoasd, traducerea lui Aurel
Baranga si-a platit scump aceste calitdti: expresia franfuzeascda a fost ingrosata,.
vulgarizata chiar; cind traducadtorul a voit sd& ridminid fidel originalului, télmdcirea
literald a dus la barbarisme (,,...Credeam cé& stiu sufletul omului..”); cind si-a permis.
indrazneli, calamburul a devenit trivial (nasdlie — nasulie), iar argoul gazetdresc,.
tautologic si dimbovitean (,,...Esti virit aici ca s& bagi sopirle..*).
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MIHAI CODREANU

Amz‘m‘iz‘z‘[ e unui vechi profcsor

Pe Strada Rece, toamna a agezat surdina frunzelor roscate ca blana unet
oulpi... Ca intr-un decor fantast, razele soarelui plapind de octombrie cad molcome
peste ostretele innegrite de vreme...

Aict a fost cindva vestita ,Bolta rece”, unde au baut vinul vechi din cdni noi
Eminescu, Creangd, Caragiale...

Peste drum, e casa Iui Mihai Codreanu.

Din gard, birjarul bdatrin cit batrina arca (trasa de un cal. ea se cheamd birjd})
raspunde :

— La Conu Mihai vrei mata ? Pi Strada Rdci!

A cdzut o frunzd ca ldsatd de mina unui regizor, inainte de scena amintirilor.
Mihai Codreanu gi-a aprins pipa din spumd de mare... ™

Sonetu: unui octogenar

Eu m-am luptat pe rind cu opt decenii,
N-a fost ugsor, dar tot le-am dovedit !
Si-acum, octogenar, privesc uimit
Trecutul plin de fumurii vedenii...

Mi-s anii grei la glezne ca bustenii,
De cale lungd, pasul mi-i trudit,

lar steaua mea trecind spre asfintit
Imi stoarce-o lacrimd din coltul genii.

Ma reculeg §i cumpanesc apoi
Cum toarce vremea clipele din noi,
Si cum, tot ea, pe urmd, le destramad.

* Aceste amintiri au fost comunicate oral de Mihai Codreanu, colaboratorului nostru Al
Popoviel.
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lar pentru a-gi juca eternul rol
Cu bundtatea ei, natura-mamd
Ne sfarmd lantul si ne cerne-n gol..

Vremurile amintesc curgerea implacabild a timpului.. 80 de ani.. Copilaria
mi-am inceput-o lipsit de griji, intr-o casa instaritd. Tata, Mihai Constantin (Costache)
Codreanu, originar din Tg.-Ocna, se asezase la lasi, unde implinea functiile de profesor
de latind la vechea ,Academie Mihdileand" (Liceul National) si de... judecadtor de
Tribunal. Impértea asadar dreptatea la judecétorie si in clasi. Mama era din vechea
familie moldoveneasca Mirzescu.

Cu profesori si educatori, anii copildriei se scurgeau farad de grija, desi am
ramas orfan de tatd incd de la virsta de un an si jumditate. R@masese o bruma de
-avere, pe care mama o incredintase spre fructificare unor camatari. Acestia, insa,
au chivernisit-o atit de ,bine", incit la adolescentd m-am trezit sdrac lipit pamintului.

Primele clase de liceu le-am facut la scoala in care fusese profesor si tata,
la Liceul National. Din primele clase, m-am simtit atras de mirajul teatrului, de
vraja decorurilor stralucitoare si a luminilor scenei.

Fiinta la Iasi Teatrul National, avind tot mai mul{i spectatori credinciosi; la
inceput, spectacolele se dadeau in sala Patria, apoi in clddirea noud a Circului Sidoli.
Mi-au ramas vii in amintire spectacolele date de Grigore Manolescu si - Aristizza
Romanescu. Turneele marilor actori bucuresteni poposeau in orasul nostru vreme
mai indelungatd, jucind aproape tot repertoriul clasic si mai cu seama Shakespeare...
‘Se urca atunci pe scend si un tindr mai putfin cunoscut in provincie. Se numea
Nottara... $i cu totii am urmadrit cu respiratia opritd acel formidabil duel artistic din
actul III al lui Ruy Blas. Nottara era Don Salluste, iar Manolescu Ruy Blas... Dacid
amintirea nu méa insealda, parca totusi pe Nottara l-am socotit biruitor.

Acolo, sus la ,cucurigu", patima pentru teatru avea sd devind acea boald
cronicd ce m-a urmdrit pind azi. Incd din liceu, odatd cu pasiunea pentru teatru,
am inceput sd bat la portile presei. Lupta pentru existentd m-a obligat sa fac corec-
turi la ziarele locale si in special la ,Evenimentul", apoi la editiile Saraga, unde,
corectind textele, am invatat latineste...

Prima poezie mi-a aparut in ,Lumea ilustratd”, editatd de A. de Herz —
eram pe atunci in clasa a IV-a de liceu —, si _tin minte ci era o ,glossa" sub
directa influentd a lui Eminescu... Prima bucurie poeticd mi-a pricinuit-o insad apa-
ritia unei poezii in revista ,Viata", condusa de Vlahuta.

Dadeam lectii ‘particulare, faceam corecturi, intretineam casa i invatam la...
conservator, urmindu-mi chemarea pentru scena. Aveam de profesor pe Galino, un
actor sobru, refinut, care stia sd educe elevii pe linia unei alese distinctii scenice,
spre un joc firesc si simplu. E drept cd dintre colegii mei nu a ajuns nici unul
actor celebru; mai cunoscut e poate veteranul scenei rominesti, P. Petrone, decedat
de curind si care pind in ultimele lui zile a fost un slujitor credincios al Teatrului
National din lasi. Dintre ,rolurile“ mele de conservator, cel caruia m-am dedicat
mai mult a fost Horatiu din Fintina Blanduziei. Intre timp, mi-am dat licenta
in drept si am absolvit facultatea de filozofie, urmind chiar si mai multe semestre
la... medicina. Poate, mania mea ,ambulatorie"® m-a impiedicat sd ajung medic.
Eram cuprins adesea de crize de nostalgie pentru plecari in strainatate. Cu putinii
bani pe care ii aveam in buzunar, imi luam geamantanul si ma sutam in tren.

Terminind conservatorul, mi s-a oferit un loc in teatru. Am refuzat, rob al
unei cumplite timiditati, al spaimei de a infrunta publicul. §i totusi, de teatru aveam
sa ma apropii indirect, prin intermediul traducerilor.

Studiile le-am urmat apoi la Paris; bineinteles, am facut si studii teatrale.
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Luam lectii cu marele actor Sylvain, societar la Comedia Francezd. Prin el, am
cunoscut intreaga pleiadd de actori straluciti ai epocii.

Intr-o seara, asistam emotionat, din fundul unei loji, la prima reprezentatie
a lui Cyrano de Bergerac.. Atunci m-am si hotdrit sd traduc aceastd piesd in
romineste.

Dar... prima traducere de teatru a fost nu din Rostand, ci din Richepin. In
traducerea mea, piesa acestuia, Martira (draméa in versuri in cinci acte), s-a dat in
premierd la Iasi in 22 octombrie 1901, cu State Dragomir, Aglae Pruteanu si Vlad
Cuzinski in rolurile principale.

Aveam pe atunci 22 de ani si e firesc s ma fi bucurat raportul facut la comi-
tetul teatrului de unul din membrii sdi — G. Ibraileanu :

wIraducerea, dupd parerea mea, e buna si meritul traducédtorului e cu atit
mai mare, cu cit ne gindim mai mult la greutatea de a incdtusa subtilitdti de gindire
5i de simtire ca acelea din pesd §i inca intr-o limbd putin minuitd in asemenea
directii."

Aceasta a fost prima mea traducere. A urmat apoi Prinfesa indepdrtata a lui
Rostand, pe care am mai putut-o lucra singur, avind vederea bund. Traducerea iui
Cyrano de Bergerac, insid, am inceput s-o dictez. Era in perioada cind o groaz-
nicd boald mi-a luat putinta de a mai vedea sd scriu si sd citesc.

La Printesa indepdrtatd, am lucrat poate o jumatate de an; s-a jucat si 'a
lasi si la Bucuresti. Titlul francez al piesei este La princesse lointaine. Asupra
titlului dat de mine, Prinfesa indepdrtatd, au fost discutii aprinse si s-a spus ca
termenul ,indepédrtat" nu ar exprima exact intelesul lui ,lointaine", intrucit cuvintul
~indepéartat* are si acceptia de ,izgonit“. Dupé mai bine de 40 de ani, {in si azi
<8 subliniez ca ,izgonit" e o acceptie improprie ce se dd lui ,indepartat", pentru
cd notiunea de ,izgonit" cuprinde numaidecit si notiunea de ,indepartat”, dar
notiunea de ,jindepartat™ poate sd nu cuprindd si notiunea de ,izgonit“. ,Une étoile
lointaine' e o stea indepéartatd, ,un rivage lointain" — un tdrm indepértat, ,un

Mihal Codreanu
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pays lointain” — o tarad indepédrtatd si ni-
manui nu i-ar trece prin minte sid inte-
leagd prin ,stea indepartatda” — .stea iz-
gonitd ori prin ,tarm indepartat” — tarm
izgonit. Se poate, asadar, da lui ,indepér-
tat" acceptia improprie de ,izgonit", numai
cind ea ar rezulta din corelatii cu idei din
fraze anterioare, sau ar fi completatd cuw
idei din fraze ulterioare. M-am gindit mult
la titlul piesei si susfin §i azi ca acesta e
cel corect. Cred cd as fi dezbracat de par-
fum piesa dacéd i-as fi pus titlul, de pilda,
Printesa depdrtatd. Nu e o pledoarie tirzie,
ci o subliniere la care tin.

Traducerea lui Cyrano am inceput-o
mai tirziu, in plind maturitate ; am lucrat
actele I, II si IIl inainte de primul razboi
mondial, iar sfirgitul, dupa 1918 (dictin-
du-1, deoarece nu mai vedeam). A fost o
muncd grea, chinuitoare, istovitoare a-
proape...

Primul interpret al lui Cyrano la noi
in tard a fost State Dragomir; pe urmd,
rolul l-a detinut la Iasi Aurel Gh:tescu.

Vederea nu mi-am mai putut-o folosi
de la 29—30 de ani. Vedeam sd& mé conduc perfect, dar nu mai puteam nici citi, nici

scrie. Cyrano de Bergerac a fost ultima mea traducere teatrala.

Poate intr-o masurd mai mare decit azi, pe atunci traducerile de piese de
teatru ldsau de cele mai multe ori de dorit. Si totusi, nu lipseau alese frumuseti.
N-am uitat nici pind azi versuri din minunata traducere a Iui Grigore Manolescu
din Hamlet ; de rildd, scrisoarea lui Hamlet adresatd Ofeliei:

Mihai Codreanu, tini#r

Indoieste-te de stele, cind ifi spun cd sint de foc,
Si de soare cd se migcd si se-ntoarce iar la loc.
Te-ndoieste cd iubirea e iubire-adevdratd

.Dar de iubirea mea sfintd nu te-ndoi niciodatd...

sau monologul groparului :

Cind eram §i eu mai tindr si iubeam, mi se pdrea
Cum cd lumea asta mare este toatd lumea mea.
Dar cind veni bdtrinefea cu pasul ei de tilhar,
Md strinse cumplit cu cheia §i md-nldnfui amar.

Am regretat mult cd pe Rostand nu l-am cunoscut personal. I-am scris,
cerindu-i permisiunea sé-1 traduc. Rostand mi-a rdspuns cd nu-si poate da aprobarea,
pind nu-i trimit textul in romineste. I-am trimis textul cerut si, dupd sase luni, mi-a
réaspuns cd-mi dd permisiunea, ba chiar cd imi si mulfumeste. (Imi pare radu ca,
impreund cu o multime de alte hirtii, am pierdut si scrisorile acestea.)

Dintre interpretii lui Cyrano (romini), am preferat pe Tony Bulandra si, poate
mai mult, pe Aurel Ghitescu, care mi-a fost elev si cu care am pregitit multe zile
si nopti acest rol. .
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In acelasi timp, un domn colonel din cavalerie, pe nume I. Céldtorescu-Radomir,
a tradus si el Cyrano de Bergerac. Pe copertd, a tinut sd specifice aldturi de nume
cd e ,din cavalerie. Nu s-a mulfumit cu asta si a inceput si publice in ,Rampa“
0 serie de articole, punind pe doud coloane traducerea lui si a mea, pe care incerca
sa o desfiinfeze. (De fapt, prin aceasta imi fdcea un mare serviciu.) Imi amintese,
printre altele, cd domnul colonel tradusese ,panasul® lui Cyrano cu... penajul (termen
militar).

La toate articolele domnului colonel (din cavalerie!), n-am raspuns nimic.
Raspunsul meu verbal a circulat insd in toatd tara:

Cind citesec ,Rampa”
M-apucd crampa;

Cind m-apucd crampa —
Md servesc de... ,Rampa“.

In timpul r#zboiului, un general m-a intrebat o datad ce pérere am despre
traducerea lui Céalatorescu. I-am réspuns: ,Domnule general, vd rog sd ma iertati,
eu nu mé pricep la.. armatd !

Profesor la Conservatorul din ITasi am fost numit in anul 1915, cind aveam
30 de ani. Catedra se chema de: Dictie, citire expresivd, criticd §i psihologie teatrald.
Aveamn colegi la aceastd catedrd pe bédtrinul State Dragomir si apoi pe Agatha
Birsescu. Pe atunci, cursurile conservatorului durau patru ani, iar in urma strddaniilor
mele s-au redus la trei ani. Am inceput cursurile la conservator dupa un plan chibzuit,
dind la inceput elevilor si recite versuri, dar §i s joace in mici piese de teatru,
insistind mai cu seama asupra dicfiei si rostirii scenice a versurilor. Practicam ades
cu studentii si ,sistemul peripatetic** al lui Aristotel : la conservator faceam lectii
teoretice si practice, apoi ne plimbam de multe ori impreund si aveam cu ei lungi
discutii ,iesene".

In ceea ce priveste metoda mea, eram de pdrere cd aici ca si In medicing,
primum non nocere... adicd : intii sd nu strici, §i apoi sd dregi. Deci, trebuia sd
analizdm mai intii ceea ce stricd.. Eram convins cé obligatia legald a elevilor de a
face figuratie la teatru era foarte déundtoare, pentru cd punea in cumpédnd binele
pe care il puteau invdta, cu marile rele pe care le puteau deprinde din culise,
la o virstd in care idealul trebuia sd fie unicul motor in arta.

Totodaté, strica elevului metoda unor profesori de a-i da prea multd incre-
dere in sine. Aceastd ineredere socoteam cd e necesard atita cit nu aduce atingere
simtului de autocritica.

De asemenea, strici elevului metoda de a-l1 invata ,ce sa facd“. In arti,
rolul profesorului este ,negativ‘. El trebuie sd arate elevului ceea ce nu trebuie
sa facd si sd-1 lase sd caute, pentru cd in artd trebuie sa ‘cauti, pentru ca si
te poti gasi. '

Stricdi metoda care incearcd si transmitd elevului temperamentul si maniera
profesorului ; asta il lipseste de personalitate.

In acea perioadd, teatrul era condus in parte de actori ratati, care au vrut
sd facd teatru cu boiele, cu scandaluri si cu petice, in loc sd lucreze cu materia
vie care este actorul, singurul chemat sa dea viatad teatrului. Acest sistem al lor
seména mult cu al maimutei care s-a legat singurd de miini si de picioare, ca sa
se dea prinsd. Inteleg prin aceasta cd teatrul s-a expus in chip voit la concu-
renta cu cinematograful, din care, fatal, trebuia sd iasd invins. Dacd m-ag pune
eu la meci cu un boxer, m-ar bate. Dacd m-as intrece cu un boxer pentru un
sonet, cred cd l-ag bate eu..
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Succesul ijeftin nu-i totdeauna merit si niciodatd glorie. lar trivialul miroase
rdu, chiar cind il picuri pe trandafir.

Nu tin ca cele spuse de mine s& treacd drept sentinte cu pretentii. Ele
sint rezultatul unei lungi experien{e controlate de analiza unui singuratic profesor
de artd dramaticd, foarte multi ani director de teatru.

Deci, nu admiteam figuratia decit din anul IIl, de cind se putea considera cé
studentul era ,pregatit sufleteste" de catre profesor.

Atrageam atentia elevilor (in special, elevelor) cd& morala in teatru comporta
<i unele recomandatii speciale fatd de morala obisnuitd. In cursurile mele teoretice,
pomeneam despre problema ,armonicelor si parazitilor in teatru“, despre ,antago-
nismul dintre public si actor", despre ,viabilitate in teatru" etc.

Ce intelegeam eu prin armonicd si paraziti ? In acusticd, un sunet oarecare
este alcdtuit din armonice lduntrice. Sunetele armonice lduntrice sint principale
s1 spre aceste date firesti ale sufletului indreptam atentia elevilor.

O altd lectie vorbea despre punctele de viabilitate in teatru. Teatrului, ca
oricdrei arte, ii este propriu ceva conventional. Ceea ce capteazd si face legatura
peste rampa intre scend si public constituie elementele vii ale acestei conventii.
Actorul trebuie sd géseascd gesturi emotionale si, de orice naturd ar fi rolul, sa-l
facad viu. Trebuie sd existe punti cédtre spectatori, puncte de viabilitate pe care
sé-si sprijine debitul verbal. Indiferent dupd ce conceptié¢ se ghideazd jocul acto-
rului, el sd fie viu. Ii sfatuiam pe elevii mei s& nu conteze niciodatd pe bundvointa
publicului. Socoteam cd raportul intre public si orice debutant in artd se caracteri-
zeaza prin anume contradictii si cd depinde de hotédrirea actorului respectiv ca
situatia -aceasta sd se rezolve in favoarea lui.

Méa bucuram cd aveam printre elevii mei pe: C. Ramadan, Victor Ton Popa,
N. Subd, Gicad Popovici, Ani Braesky, G. Tomazoglu, Athena Marcopol, G. Siritinovici,
C. Chirvasutd, D. Hagiac, N. Meicu si atitia alti tineri talentati.

Amintirile isi jau zborul ca stolurile de vrébii...

Cind l-am cunoscut pe C. Ramadan in clasd, l-am intrebat mai intii ce vrea
=& joace ,Vreau sd fac dramd“ — mi-a rédspuns el. ,Bine — i-am réspuns —
dacad vrei sd faci dramd, pentru un incepdtor 90% succes inseamnd cind stie rolul
bine, pe de rost. Incepdtorul se impiedicd de degete, de picioare : cel putin rolul sa-l
stie. Du-te acasd si invatd scena intre regind si Ruy Blas; cind vei sti-o bine,
pe de-a rostul, si vii la mine I

Intr-adevér, dupd un timp, Ramadan a revenit. ,,— Am invitat! — Bine,
Treci pe scend cu fpartenera " Si cind a inceput el si declame: ,Doamnd, mai
vorbegte, spune..”, toatd sala a izbucnit in ris. L-am ldsat sa-si inteleagd singur
menirea !

Cu Victor Ion Popa si cu N. Meicu, am pregdtit la conservator comedia intr-un
act Stradivarius, in care Ramadan fdcea pe batrinul anticar evreu. A fost un succes
neobisnuit pentru o productie. De asemenea, si St. Ciubotdrasu a avut succes recitind
Creva fierardor. Ciubotdrasu avea.si talent de poet. Pe Victor Ion Popa, l-am pre-
gpatit mai intii ca actor, insd remarcasem cd avea si un mare talent de.. sculptor.

Intre 1919—1923, am ocupat functia de director al Teatrului National din Iasi.
Am cautat sa ridic prestigiul teatrului, prin montarea unor piese de valoare artistica.
Inainte de a flI numit director, mi s-a spus c#, asa cum cereau romanii, trebuia sa
am ,autoritas", ,demnitas”, ,gravitas”. Autoritate am avut, demn cred cd am fost,
dar nu am putut sd fiu... grav — niciodata!

Asa de pildd, pe cind preparam Hamlet cu Braborescu (fdceam s§i regie in
¢impul acela), mi-am dat seama c¢& Moliére avea dreptate cind a spus: ,Mai usor
conduci 0 armatd de 200.000 de oameni decit un teatru cu 20 de actori. Dupa multe
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repetifii... premiera e aproape! Bra-
borescu se achita bine de rol...

Seara, premiera.. Dau sd ies In
sald.. Cind sd trec de pe scend in |
ouloar, méi opreste, disperatd, domni- |
soara Melinte (detinea rolul Gertrudei,
mama lui Hamlet) : ,,Domnule, am v
plingere — imi spune ea cu lacrimi
—, m-au trecut pe afig ,,Doamna”
Melinte, si eu sint domnisoara...”
I-am réaspuns: ,Dar, pentru dum-
nezeu, dacd esti mama lui Hamlet,
cum vrei sd fii domnisoara ?”

*

Cu autorii nostri dramatici, a-
veam strinse legdturi si am fost bun
prieten cu Eftimiu, cu Herz s§i cu
Sorbul.

Dupéd atitia ani, nu m-am des-
partit nici azi de Teatrul National.
Ma viziteazd des actorii, fostii mei e-
levi. As vrea sd fac aici o indiscre-
fie si sd povestesc cum s-au umezit
batrinii mei ochi in seara premierai
Vigicu Vodd de acum doi ani.. In

culise, Doamna Clara — fosta mea | :

elevd Ani Braesky — a vrut sd si- Mihal Codreanu, pe vremea directoratulul
rute mina pe care si-a tras-o, rusi- la Teatrul National din lasl, impreun# cu
nat, batrinul ei dascdl L. Am avut si e SRL TR R

ia | oai (dreapta)
eu emcfii dind, dupd puterea mea,

o mind de ajutor dramaturgului Gh. Vasilescu, cind a scris piesele sale in versuri
dupd Creangd. M4 bucurd mult succesele teatrului nostru, desi imi pare rdu ca&
putini actori stiu sd spund versuri (cei vechi stiau, poate, mai bine). Eu cred ca
aceasta n-o invafd indeajuns nici la Institut. Am sustinut totdeauna cd, in teatru,
versul trebuie si fie el insusi actor, sd aibd deci o functie scenicd. Acum, vreau sa
reamintesc asta...

Cu zeci de ani in urmd, declaram intr-un interviu Profiritei Sadoveanu :

wArta o dd numai sentimentul trecut prin rafiune. Cind sentimentul si ratiunea
s-au solicitat si cind din aceastd solicitare a urmat o atingere, in scinteia acesa
s-a ndscut o clipd de artd.. Lirismul pur este insuficient. Trebuie ca ratiunea sa
intervie, sd supuie sentimentul si atunci abia va fi adevarata arta.."

Mai scriu si astdzi si ma simt legat la fel de strins de teatru, de scend, de acel
dctor a cérui viatd s-a schimbat azi, dar pe care, cu multi ani in urmad, il vedeam
ca in sonetul :

Actorul

..... What's Hecuba to him, or
he to Hecuba?z.."
(Shakespeare. Hamlel, Prince of Denmark}

Mi-e sufletul un saltimbanc grotesc,
Agsa cum se-ntilnesc prin iarmaroace ;
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El — vrea, nu vrea — e nevoit sd joace
Pentru pldcerea celor ce-l privesc.

in mine plinge risul omenesc

Si ride lacrima, pe cind cu voace
Zadarnica de goale poloboace,
Straine patime maimutdresc.

Asa ma stiu. Vibrez cu toate-acesie
De-a vietii fiecaruia poveste,
In clipa cind o spun la spectatori.

lar dezgustat de-atitea masti de vise,

De-mi pierd in alfii eul wuneori,
Cind ies din scend, sruip intre culis:.
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.Syanctz'um' a’ate actorilor...

..Sau mai precis, sanctiuni date de regizorii de odinioard @ Teatrului National
din Bucuregsti. Precizarea o impune, fireste, necesitatea de a respecta adevarul
istoric §i nu teama de o eventuald confuzie. Astazi e greu sd afli cd un actor
a fost amendat de regizor pentru cd a intirziat, sau a lipsit nemotivat, sau a avut
atitudini necuviincicase fatd de un mai virstnic coleg...

Cindva — ce mult e de atunci! — directorul de scend era obligat sd constale
asemenea abateri §i sd propuna pedepsirea lor, intelegindu-se cd el e rdspunzdtor
nu numai pentru soarta spectacolului pe care-l pune in scend, ci §i pentru com-
portarea generala a artigtilor cu care lucreazd, pentru formarea fiecaruia din ci
in spiritul reclamat de nobilele scopuri ale artei dramatice. A. Gatineau nu putea [i
de acord wcu lipsa de la datorie”, de la repetitii, iar pentru refuz de rol, cerea
desfiintarea contractului celui in cauzd. Grigore Manolescu considera o gravd abatere
pardsirea orasului fdra stirea directiei §i, cu toatd simpatia pe care o avea pentru
Nottara, a cerut aspra lui sancfionare pentru o astfel de abatere. N-a crutat-o nici
pe Aristizza Romanescu, al cdrei talent il admira; pentru lipsa ei dintr-un spectacol
a propus sd fie greu pedepsitd, propunind un principiu valoros: cu cit calitdatile
si meritele unui artist sint mai mari, cu atit se cuvine ca gregelile Iui sd capete
o pedeapsd mai mare. P. Vellescu nu putea fi de acord cu intirzierile; Stefan
lulian, cu absentele nemotivate.

Se infelege, nu nostalgia amenzilor in teairu inspird publicarea documentelor
si a rindurilor de fatd, ci dorinfa de a aminti vechea traditie a preocuparilor
pentru etica teatrald, care i-au caracterizat pe marii artigti ai Nationalului. Ei
simteau intr-adevdr munca artistica drept o datorie fatd de public §i isi respectau
spectatorii. Pentru aceasta ‘nu cdpdtau pe atunci nici premii, cdci nu se dadeau,
nici decoratii. In schimb, se bucurau la rindul lor de o stimd profundd din partea
spectatorilor §i incercau inalta satisfactie a datoriei implinite. lar directia teatrului
éra ajutatd in primul rind de directorul de scend sd incetdfeneascd in teatru o
atmosferd de muncd, pdatrunsd de disciplina §i spirit de lucru colectiv.

Se afld in dosarele Teatrului National multe acte ca acelea ce le dam acum
tiparului. Vorbind despre inalta responsabilitate a regizorului i fiind iscdlite de
artisti de renume, ele constituie parcd o chemare cdtre artistii de azi, sa fie con-
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tinuatori ai acestei tradifii, nu dintre cele mai putin importante din indelungata
viatd a teatrului lor.

Valentin SILVESTRU

16 noembrie 1881
nr. 566
Domnule Director, .

Dl Réscanu, unul dintre personalul corului care lipseste de la datoriile sale
stipulate prin contract. Astdzi chiar la repetifia generali a piesei Fata Aerului
a lipsit.

Supun cazul aprecierii Dvs. si vd rog a i se aplica pedeapsa cuvenitd céci
de se va mai tolera asemenea neglijente serviciul va deveni imposibil. Binevoiti
vd rog, Domnule Director, a primi asigurarea prea osebitei mele consideratii.

p. Director de Scend

D-sale D-lui A. Gatineau 2
Director General al Theatrelor 3

11/23 noembrie 1881
nr. 5504
Domnule Director,

Gagistului P. Costescu dindu-i-se de a juca rolul Florea Dorobantul din piesa:
Pribeagul, rol ce l-au jucat §i in anul trecut, au refuzat de a-l1 mai juca acel rol
si acest refuz a fost pronuntat categoric in fata Dlui P. Stdnkescu, membru
Comitetului Theatral in sala de repetitie. §i cum piesa Pribeagul este anuntatd a
se reprezenta miine seard 13 noembrie am fost nevoit a-1 incredinfa unuia din-
elevi.

Aceastd purtare Dle Director in conformitate cu legea si regulamentul atrage-
dupd sine desfiintarea contractului si plata de daune interese.

Supun dar cazul aprecierii Dvs., rugindu-vd a da exemplu si pentru ceilalti
gagisti.

Primiti Domnule Director asigurarea prea osebitei mele consideratiuni5

p. Director de Scend

A. Gatineau
Ds. D-lui

Director General al Theatrelor.

I Arhivele Statului, Dosar T. N. 630. Anul 1881.

A. Gatineau, francez de origine, cisitorit cu o romincd, a fost cel dintii regizor pro-
fesionist din teatrul romtnesc. Dupd cum rezultd din ,incredintarea’ semnatd de M. Millo, C. De-
metriade, Eufrosina Popescu si St. Mihiilescu, el a functionat ca regizor Intli la Iasi, apol la
Bucuresti ,,din 1847 si pinid la 1883 cind a incetat din via{d, In care timp si-a indeplinit acest
serviciu cu toatd exactitatea si onoarea cuveniti*.

El era angajat la inceputul fiecirei stagiuni si rdminea somer la sfirgitul ei. Chiar dup¥%
30 de ani de regizorat. mai semna contracte cu directorul Teatrulul National, pe cite o stagiune.
De-abia in 1881 a cerut lui Ion Ghica s#-i mai mireasc# leafa, fntrucit ,,in stagiunea de vard n-am
nici un mijloc de existentd'*. La moartea sa (27 septembrie 1883) viduva a cerut ajutor Teatrului
National, ca si aibi cu ce-l Inmorminta! Directia s-a adresat Ministerulul Instrucfiunii §i Cultelor
care a acordat 200 lei din fondul milelor. (Dos. T. N. 431/1887)

3 Directia a aprobat amenda.

4 Arhivele Statului. Dosar T. N. 630. Anul 1881.

§ Gagistul a fost doar amendat.
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15/27 septembrie 1882.
Nr. 470°
Domnule Director,

Cei mai multi dintre elevii si elevele Theatrului National, avind prea multe
amende pe Iuna Septembre, vd rog cu tot respectul sd binevoiti a nu le mai libera
niciun aconto asupra gajului Dlor cédci la finele lunei nu li se vor putea opri acele
amende ne mai avind de unde.

Totdeodatd vd& rog sid nu liberati mandat de plata gagiului pe aceastd quin-
zend, D-lui Nottara, ca minimul pedepsei ce i se poate da deocamdatd pentru
pardsirile Capitalei fdrd permisiunea Directiunei.?

Primiti vd rog D-le Director asigurarea distinsei mele consideratiuni.

Gr. Manolescu
D-lui
Director General al Theatrelor.

25/7 noembrie 1882
Nr. 6738
Domnule Director,

Dupéd cum stiti astd seard trebuia sd se reprezinte piesa Schinfeea care n-a
putut avea loc din cauza cd Dna Ar. Romanescu, societard a Theatrului National
care are rol principal in piesd, a refuzat de a juca. ¢

Spectacolul nu a suferit nici o intirziere fiindcd am luat indatd dispozitiuni
de a se inlocui cu comedia Cum sint toate. Theatrul insd a suferit, cédci o
schimbare de spectacol indispune publicul. si-1 descuragiazd de a mai vizita Theatrul
ne mai fiind sigur de a vedea jucindu-se ceea ce e anunciat prin afise.

Asadar, conform art. 21 din regulamentul nostru, supun cazul la aprecierea

Dniei Voastre; din parte-mi cred cd cu cit Dna Romanescu prin pozifiunea D-sale e

pusd mai sus, prin incontestabilile sale merite artistice, cu atit penalitatea ce i se

va aplica, sda fie mai mare.

Binevoiti Domnule Director a primi asigurarea distinsei mele consideratiuni.?

Gr. Manolescu
Directorul scenei

D-sale

D-lui Director General al Theatrelor din Rominia.

29 decembrie 1882
Nr. 77710
Domnule Director General,

In urma mai multor observatiuni ce am facut D-lui Lugosianu, elev al Thea-
trului National, pentru desele absinte vézind cd nu este mijloc de indreptare, si
mai multe incd in seara de 26 Decembrie la reprezentarea piesei Olfeanica n-a
venit decit la al 2-lea act, cum si in seara de 28 la reprezentarea piesei Rotarul
a lipsit cu totul fard ca maéacar sd fiu incunostiinfat despre cauza acestei absinfe;

6 Arhivele Statului. Dosar T. N. 637. Anul 1882

7 Nottara si-a recunoscut greseala; a cerut numai si i se pliteascd doar jumitate din suma
cuvenitd, Intrucit are mari si neasteptate greuti{i materiale clirora nu le poate face fafi. Direclia
a aprobat.

8 Arhivele Statului, Dosar T. N. 637. Anul 1882,

9 Directia, care avea pe atunci alte dificultd{i cu Aristizza Romanescu (igi diduse demisia),
a amendat-o numai cu suma de lel 5.

10 Arhivele Statului, Dosar T. N. 673. Anul 1882,
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véd rog Domnule Director General ca in puterea Art. 53 din Regulament sa fie
amendat cu ler 30 pentru asta data.

Dacd insd nici in urma acestui avertisment nu se va indrepta, atunci sint de
pérere a se rezilia contractul conform aceluiasi articol.

Binevoiti v& rog Dle Director General a primi asigurarea distinsei mele con-
sideratii.l! 4

Director de scena
P. Vellescu.

[>-sale
D-lui Director G-ral al Theatrelor.

27/8 lanuarie 1883
Nr. 66%
Domnule Director,

Vin respectuos a supune la aprobarea Dvs. amenda de lei 15 conform art. 25
din regulament asupra D-lui C. Dimitrescu §i DIl. $tefdnescu — care dupa mai
multe observatiuni fdécute D-lor incd nu s-au correctat a fi ecsacti la datorie —
sint 2 zile de cind nu vin si fdrd a presanta acte justificative de lipsurile D-lor.

Repetitiunile suferd si deaceea cer sd binevoiti a aproba aceastd amenda.

Primiti vd rog D-le Director asigurarea osebitei consideratiuni si stimi ce
véd conserv. '3

Director de scena
St. lulian
D-sale
D-lui Director General al Theatrelor din Rominia.

11 Elevul a fost amendat cu suma propusi. Mai tirziu, a demisionat.
12 Arhivele Statului, Dosar T. N. 719. Anul 1883.
13 Directia a aprobat amenzile.

https://biblioteca-digitala.ro



]

RAFWRSE M O LU U T AT

Teatrele din tara noastrd, dind, cum nici nu se poate altfel, din ce inyce mai
multd atentie promovdrii dramaturgiei originale, au realizat in acelasi timp o serie
de succese in completarea repertoriului cu creatii valoroase ale dramaturgiei romi-
nesti mar vechi. Succesele inregistrate de cifeva piese ale dramaturgiei noastre clasice
nu nlumai in tard, ici §i peste hotare, constituie un puternic indemn de a se continua
cercetarea, readucerea in actualitate g§i prezentarea pe scene a multor lucrdri
pretioase ale dramaturgilor nogtri din trecut.

Incontestabil, teatrele noastre decordd interes unor astfel de lucrdri. Tot incon-
testabil este insa cd realizdrile efective im aceastd privintd nu par cu totul satisfd-
catoare. Fata de bogdtia apreciabild a dramaturgiei noastre, numdrul pieselor din trecut
Jucate ramine inecd redus. Nu sint rare in ce priveste dramaturgia clasicd (si, de
altfel, in ce priveste dramaturgia originald) cazurile cind una §i aceeagi piesd se
joacd aproape concomitent la mai multe teatre, nu din alte pricini, ci numai din
necunoasterea acestei dramaturgii in ansamblul ei §i, poate, si din oarecare comoditate.

Astfel, se intimpld, pe de o parte, ca repertoriile unor teatre sd fie in aceastd
directie lacunare i, pe de alta, ca aldturi de repertoriul nostru clasic jucat, viu, sd
se mai poatd incd vorbi de un fel de ,repertoriu uitat“.

In vederea imbogdtirii ,repertoriului jucat' al teatrelor, revista noastrd
incearcd, incepind cu acest numdr, sub rubrica ,Repertoriu uitat”, sd smulgd
din uitare si sd supund atentiei teatrelor noastre o serie de creatii dramatice romi-
nesti care, fdrd indoiald, meritd cu prisosintd aceastd atentie.

in numdarul de fatd, publicdim o prezentare a Batrinului, drama Hortensici
Papadat Bengescu.

Hortcnsia Papaclat Bengescu: «Bétrinu[»

Scrisa in perioada in care literatura Hortensiei Papadat Bengescu trece din faza
ega-zis liricdA — initiatda de Apele adinci (titlul indicd de pe acum introspectia) -—
la cea obiectivd, ce avea sd se realizeze deplin in ciclul romanelor de analizd care
alcdtuiesc cronica familiei Halippa (Fecioarele despletite, Concert din muzicd de Bach,
Drumul ascuns si Rdddcini), comedia socialad Bdatrinul' e ,obiectivd" in cel mai pur
sens bengescian, pastrind totusi o undd din efuziunile lirice trecute. Dar ceea ce
ii confera un loc propriu in ansamblul operei Hortensiei Papadat Bengescu este caldul

1 Citatele stnt fdicute dupd un exemplar al piesei Bdfrtnur reviizut de scriitoare In 1941 i
care se afld tn posesia autorului acestor rinduri.
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suflu de umanitate, care o apropie de altd lucrare din aceeasi perioadd de trecere,
Balaurul, Daca ciclul romanelor obiective se caracterizeazid prin extreme analize ale
unor stari sufletesti morbide (psihologia bolii §i nu reactia morald a omului in fata
bolii si a mortii, ca, de pildd, in Moartea Iui Ivan Ilici a lui Tolstoi), ori distilarea
psihici a unor momente exclusiv sociale, ca snobismul, declasarea, arivismul —
Batrinul si Balaurul cunosc in opera Hortensiei Papadat Bengescu sfera emotionala :
primul, prin figura de inaltd spiritualitate a savantului Luca Delescu si cea de
nobild feminitate jignitd a Ginei, iar al doilea, prin compasiunea adincad fatd de sufe-
rintele si ororile indurate de om in rédzboi. Intre senzualismul torid al lumii Biancéi
Porporata si Alissiei — eroinele nostalgice din faza liricd, ce nu e decit aspiratia
cidtre Don Juan — pe de o parte, si analiza la modul impasibil (nici etosul sfigie-
rilor din abis al lui Dostoievski, nici melancolia si gustul pentru grotesc al lui Proust,
nici ironia si fervoarea artistici a lui Thomas Mann) din romanele ciclului Halippa,
pe de altd parte, sentimentul prinde cheag asadar in citeva personaje din Bdtrinul
si se raspindeste in plasma umanitard a Balaurului.

Delimitarile de mai sus continud a fi eficiente si induntrul Bdtrinului ca operi
izolatd. Existd aici doud rinduri de personaje, dintre care unele tin de asa-zisa
zond ,obiectivd” a literaturii Hortensiei Papadat Bengescu, adicd cele care se inte-
greazd in viziunea de maturitate a scriitoarei, i anume intreaga familie a lui Luca
Delescu ; iar altele, care participd la sfera emotionald atit de restrinsd in aceasti
literaturd, §i anume Batrinul, Gina si Lungeanu. Prima categorie de personaje, ase-
menea eroilor de mai tirziu, din ciclul Halippa, sint fiinte ce poartd stigmatul steri-
litatii sufletesti si galeria lor constituie cea mai severd criticA ce se poate aduce
societatii careia acesti tristi eroi ii apartin.

Iatd cum amoralismul lui Dinu Delescu — deputatul si viitorul ministru, a
cérui ambitie si al cdrui cinism dau egoismului o fortd tot atit de mare pe cit de
puternicd e lumina ce o raspindeste spiritualitatea tatélui, a Batrinului — este din
aceeasi specie cu ambitia monstruoasé a doctorului Walter din Drumul ascuns, ori cu
ascensiunea perversd a lui Licd Trubadurul. Filozofia lui practici suna astfel:
wldealismul, care e tendinta cea mai inalti, se depérteazd de la naturd si creeazid
o altd morald, imorald dacd vreti”. -In jurul lui, ca sateliti amorali, se ordoneaza
wfamilia” : doamna Delescu, mama, una din acele femei care prin réutatea si mar-
ginirea lor distrug viata omului superior, aldturi de care trdiesc; Jean Delescu,
fratele detracat, care se inaltd totusi deasupra celorlalti prin luciditatea ce ii per-
mite, asemenea doctorului Rim din Concertul din muzicd de Bach, si rezoneze acid...
ca §i cum ar avea o constiin{d morald ; Cleo, sora cea absolut rea, a cérei glacialitate
launtricd se va transmite fiicelor Lenorei Halippa, Coca-Aimée si Mika-Le ; Maria,
sora declasatd ; ori, in fine, Codea Delescu, idiotul, afin cu gemenii Halippa si Sia
din Concert, sau Aneta Pascu din Raddcini.

Toti acesti membri ai familiei au comund sterilitatea sufleteascd; in inima
lor, nu se aprinde nici o clipd vépaia iubirii ; strdini de orice pasiune, ei nu cunosc
decit interesele lor meschine si nu au decit, in ce priveste erosul, porniri instinc-
tuale. Chiar si ambifia lui Dinu Delescu e rea, calculatd, cu desdvirsire sterild,
finind de politicianismul mérunt al vremii. Conflictul intre ei si ceilalti, adica
Bétrinul, Gina, Lungeanu, nu este prin urmare un conflict de ordin intim, ci unul
»obiectiv, de mentalitate generald, conflictul intre om si mediul social dezumanizat,
in care acesta e constrins sd trdiasca.

In fata ,familiei*, cu oroarea de a se sti legat prin singe de ea, se inalta
figura impundtoare a Batrinului. Scriitoarea nu i-a imprumutat nici una din tra-
saturile care determind caricatura omului de stiintd, ci l-a lasat sd straluceascd In
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toatd splendoarea integritdtii lui sufletesti, candoarea si sarcasmul unindu-se
fntr-un tot de o extraordinard putere de viatd. Indicind felul s&u de a wvorbi,
autoarea ii creioneazd un frumos portret
moral : ,Vorbeste mereu cu un fel glumet
woriginal, cu avintul pe unele cuvinte, cu
entuziasm repede curmat de vorbe fara
sir, cu un bun sim{ simplu — cu o mo-
destie patrunsd de gravitate, cu pasiune
stiintificd, cu o filozofie sarcasticéd, inaltd,
temperatd de o sdlbiticie deceptionata®.
Umbra de scepticism nu face decit s& su-
blinieze luminozitatea figurii lui spirituals,
caci e scepticismul entuziastului sugrumat
de acest ,social”, advers omului. Cind Gina
ii spune ca descoperirea lui stiintificd va
revolutiona lumea, va transforma omenirea,
el raspunde : ,,Omenirea! Omenirea o sa
fie ceva mai pécétoasd, fiindcad va fi trecut
un ceas mai mult peste ea. Ceva mai
crudé, fiindcd i se va dat un instrument
mai mult in minad. $i se va servi de el
ca de tot ce stie, pentru rau". Batrinul se
simte izolat in societatea intereselor egoiste
a vremii sale, de aceea tocmai dragostea
profundad fatd de om il transpune in ideal
gi il impiedicd sd vadd sufletul umanitatii Hortensia Papadat Bengescu
anonime : ,,Cei multi, cei la fel formeaza

timpul lor, Cei putini sint rétéciti din alte timpuri. Ei se trag deoparte in biseri-
cutele lor, se ascund ca primii crestini, ca ultimii pdgini, ca oamenii dezridécinati.
Pe cind ceilal{i isi slujesc zgomotos liturghiile. Au fost vremi cind oamenii erau
meditativi, timpuri de violentd si actiune. Acum, timpul e asa: fiecare si traiasca
cit mai bine, dind cu coatele, fiecare sd apuce cit mai mult”. Se desprinde limpede
din cuvintele Bétrinului cd deceptionismul sdu nu are nimic structural, fiind doar
un produs al imprejurarii, al epocii lui, al societdtii egoismului ; in adinc, dragostea
de om si puterea déruirii pentru umanitate fierb intr-un amestec de esenie pure
si drojdii amare.

Deoarece teribila constringere dinafard o simte mai puternic, mai dureros
in egoismul familiei, dezgustul Batrinului fatd de cei legati de el prin procreatie
rasiringe groaza biologicd pe care i-a provocat-o nasterea copilului idiot, a lui
Codea. Extazul lui Luca Delescu in fata biologicului se resimte de senzualismul
lirie si introspectia sensoriala a fazei de inceput a scriitoarei: ,Cind am vazut
copilul ! Era intreg, curat. Cind am véazut minunea alaturea de femeie, mi s-a
parut cd@ nu e femeie, cd n-are nume, cd e insadsi Natura, ceva sacru.. Nu vocea
singelui, nu mindria pdrinteascd — Nu ! — ,,Opera" in sine, miracolul natural ale céarui
cele doua elemente ,Cauzd si efect" erau inaintea mea. L-am pipédit, mi-aduc
aminte... Intreg, ,perfect! Am cautat intii masina. Admirabild. Muschii, fibrele...

incheieturile, suruburile elastice, perfecte. Pe wurmad, induntru. — Viata, pulsatia.
— Singele curgea lin, bogat, pe sub pojghita subtire. Si avea glas — auz —
privire. Privire in care se vedea constiinta, fiinta deosebitd de alte fiinte — Omul !"
In obsesia raului biologic, se recunoaste influenta naturalistd, ibseniand: ,Am

inceput s& ma cercetez fizic, moral. Sa-mi vad vina de a perpetua spefa umana
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in mod asa de criminal. Mi-am analizat singele, m-am urmaérit cu psihometrul :
normal, sandtos. Atitea rinduri de stramosi citi am putut cerceta inapoi erau
destoinici'. Acest naturalism, ca si la Ibsen si Zola, vine din naiva infelegere a
stiinfei, din ndzuinta de a descoperi poezia stiinfei, ca mai tirziu, la Thomas Mann,
in Zauberberg. Codea e pentru Bétrin simbolul wviu, in generarea sa biologica, al
socialului degradant pe care il reprezinta ,familia* lui: ,Copiii ceilal{i de atunci
1-am vazut ca fratii lui. Recunosteam in ei uneori mici aseménari si in el apucaturi
de ale lor. Cumplit I Aceastd din urmé replicd e revelatoare, cdci dezviluie sensul
aversiunii pe care Batrinul o simte fatd de societatea desfiguratd, dezumanizata, in
care familia lui e exemplul cel mai dureros; ea aratd clar cd obsesia biologicd a
Béatrinului exprimd metaforic de fapt repulsia fatd de socialul vremii sale. Caci
intreg scepticismul sdu cade, flacdra purd a entuziasmului, a generozitatii lui inalt
spirituale arde puternic, atunci cind vorbeste despre iubire.

Neinteleasd de un sot ce nu are alt orizont decit parvenirea politicianista,
sensibila si cu sufletul neintinat, Gina, nora. Bétrinului, se refugiazd din viatd si
din ,social* in visul care poate fi al trecutului (,La Bénesti. Ti-aduci aminte,
tatda ? Ce frumos e! Ti se pare cd trdiesti cu 70 de ani in urmda. Parca-i pe
vremea giubelelor si tulpanelor*), ori al stiintei. Activitatea ei stiintificd alaturi
de Béatrin seam&na in adevar mult cu visul, cu dezndddjduita evadare din ,familie".
Gina face elogiul iluziei: ,Nu strica iluzia omului, lasid-1 sa batd cimpii, s& se
rataceascd in povestea pe care si-o face. Sd creadd. Ce ? Nu stie el cum e ade-
varul ?... De ce sa-i aduci aminte 7 De ce sd-1 destepii ? O sd-1 gdseascd el indata
ce o sa deschidd ochii. Niciodatd nu destepta omul din betie, din vis, din iluzie“.
Biata faptura singuraticd si nefericitd, exclusd din viatd prin puterea ,socialului*
pe care il reprezintd, brutal si rece, sotul ei, Gina e deodatd chematd in viata, la
fel de brutal, cind Dinu isi descopera sotia si vrea sid se bucure de ea ca de un
wbun“ la care are ,dreptul”. Acestei supreme jigniri, Gina 1i raspunde cum nu
se poate mai feminin, aruncindu-se cu disperare in bratele primului barbat ce ii
lese in' cale. Lungeanu se deosebeste de ceilal{i: nu e nici meschin, nici lag;
dimpotrivd, e un ,cavaler', cu o generoasd virilitate. Dar evaziunea in bratele lui
se dovedeste a fi o iluzie. Gestul acesta nu poate rezolva drama. ,Nu simt in
mine energia unei vieti libere" — réspunde ea Batrinului, care in grandoarea lui
sufleteasca ar vrea sa-i facd darul acestei libertdti. Luca Delescu o intelege pe
deplin, fiindca, desi libertatea lui interioard e desdvirgitd, catusele ,socialului” il
stapinesc implacabil si pe el

latd oamenii, jatd drama lor, in ,comedia sociald" Bdfrinul. Umanitatea supe-
rioard, omul liber sau care tinjeste dupa libertate, in conflict cu sterilitatea su-
fleteascd, ,social" organizatd, intr-o epocd de egoism atroce. Hortensia Papadat
Bengescu a dat viatd nu numai personajelor, ci si conflictului, care e delimitat cu
precizie si economie dramatica. Primele doud acte prezintd mediul, ,familia" si
cetatea asediatd care e laboratorul unde stdpineste Batrinul. Datele conflictului
sint dezvédluite prin insdsi conturarea personajelor: rdutatea si meschindria unora
stau fatd in fatd, in plind lumind, cu uriasa opozitie umand a lui Luca Delescu.
Iar drama propriu-zisd izbucneste si se consuméd in ultimele doud acte. Ceea ce nu
scade totusi nimic din interesul scenic al primei jumatdti a piesei.

Jucat la Teatrul National in 1921, Bdtrinul n-a putut cuceri adeziunea unui
public prea superficial pentru a se ridica la intelesul inalt, la ideile grave pe care
piesa le dezvolta. Dacd atunci ea putea sd pard prea ,sociald", astdzi semnificatiile
se lasd mult mai lesne desprinse si aceastd unicd operd de teatru a Hortensizi
Papadat Bengescu are in sfirsit dreptul sd-si capete locul s&u in repertoriul dra-
matic rominesc.

L. NEGOITESCU
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Pcrspectivé, consecinte si unitate

Asa cum am considerat folositoare discufia provocatd de ,Contemporanul” asu-
pra problemelor regiei rominesti, tot astfel initiativa revistei ,Teatrul” de a gdzdui
In paginile ei o discutie in jurul activitatii Teatrului National ,I. L. Caragiale” imi
apare drept un foarte promifdtor inceput pentru o cit mai sustinutd campanie de
dezbateri largi si adincite ale diverselor probleme care ne framinta.

Férd indoiald, prestigiul pe care si l-a cucerit prima noastrd scend in rindu-
rile spectatorilor si importantul rol cultural pe care il detine justificda din plin aten-
tia revistei noastre de specialitate (in sfirsit, bine cd o avem!)

N-as vrea sd stdrui asupra pértii ,pozitive” a acestei activitdt{i, nici nu am de
gind sd insir marile succese artistice obtinute de colectivul Teatrului National, care
au culminat cu succesul international — ,omologat” de intreaga presd strdind —
la Festivalul de la Paris (succes asupra céruia revista ,Teatrul” a pastrat o inex-
plicabila discretie). Toate aceste victorii vorbesc de la sine si ele stabilesc faptul
cd Teatrul National ,I. L. Caragiale” si-a cucerit pe deplin intiietatea artisticd in
miscarea noastrd teatrald. Si aceasta nu e pufin lucru astézi, cind toate teatrele
noastre din Bucuresti inregistreazd multe succese demne de toatd lauda, iar tea-
trele de stat din provincie — dintre care unele infiintate de foarte putind vreme —
ne-au aratat realizari remarcabile cu prilejul Décadei dramaturgiei rominesti.

Dar tocmai de aceea o analizd cit mai serioasd si mai adincitd a aspectelor mai
putin trandafirii din activitatea Teatrului Nafional este absolut necesard si socot
cd nu va putea fi decit utila.

Marturisesc cd nici in ceea ce priveste capitolul ,lipsuri” nu am de gind sa
ingir o serie de aspecte, ca sd spun astfel, mai practice si caduce. Ele existd, fireste,
si nu sint de naturd sa fie trecute cu vederea.. S-a scris, de pilda, pe drept in
riare, cd stagiunea Nationalului s-a deschis anul acesty anodin, cu urele foarte
greu incercate ,reludri”. $i fard indoiald, ar fi fost de dorit ca cele doua premiere
care au urmat sa fi constituit deschiderea stagiunii. Mai stim, de asemenea, céd la
Teatrul Nafional premierele au fost, in stagiunea trecutd, rare si putine (cu toate
cd unele dintre ele, ca Apus de soare, au insemnat mari succese), ca sintem pe cale
de a epuiza vechiul repertoriu permanent si cd, in privinta imbogétirii lui, mergem
cam incet, cd, de asemenea, unele spectacole asteptate cu nerabdare de public nu au
fost la nivelul artistic pe care il cer spectatorii primei noastre scene s. a.

Dar cred cd simpla constatare a unor asemenea ,simptome” ingrijoratoare nu
e de naturd sd le inlature. Am folosit termenul de ,simptom” tocmai fiindca sint
convins cé astfel de deficiente au pricini mai adinci. Pe acestea as vrea sa le pun
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in discutie in articolul de fatd. (Orice discutie de acest gen este bine sd fie cit
mai ,.concretd”, dar in spatele acestui termen se ascunde de multe ori o lipsd de
orientare foarte daunidtoare rezolvdrii unor probleme.)

Este si firesc, cred, isd incepem prin a afirma de-a dreptul cd la Teatrul Na-
tional (si poate, cine stie, si la altele ?) existd o tendintd de a avea fatd de pro-
blema repertoriului o pozitie empiricd, ingustd si, dacd nu lipsitd de orientare, cel
putin lipsitd de perspectiva. Repertoriul unui teatru nu se poate face nici chiar
de la o stagiune la alta, dar in nici un caz de la o piesd la alta. Necesitatea de a se
face ,modificdri neasteptate”, cerute de imprejurari ,obiective”, ca si situatia de a
nu putea face fatd planului de repertoriu, toate aceste ,accidente” ce au tendinta
de a-si accentua frecventa se datoresc in primul rind lipsei de perspectivd in pozi-
tia factorilor de rdspundere fatd de repertoriu.

Teatrul National ,I. L. Caragiale” trebuie sd@ aibd un repertoriu bogat, variat,
in care problemele fundamentale ale epocii si ale realitatii noastre sd fie slujite
prin lucrdri cit mai originale §i mai valoroase si in care dramaturgia noastrd clasica
si cea universala sd fie promovate si valorificate prin cele mai reprezentative opere.

Toate aceste cerinte de bazd au fost implinite partial. Dar se poate oare spune
ca aceasta a fost o preocupare permanentd a conducerii teatrului si a consiliului
artistic ? Ideal ar fi — si acest lucru nu este irealizabil — ca teatrul sd-si impli-
neasca repertoriul pe baza unui plan fiacut pe citeva stagiuni. Pentru inceput, ar fi
insd foarte bine dacd s-ar putea fixa si respecta un plan de repertoriu pe doud
stagiuni, fireste in acele compartimente in care acest lucru este posibil. Céci daca
e foarte greu — si, poate, chiar gresit — sa se fixeze planul de repertoriu in ceea
ce priveste dramaturgia originald, in celelalte compartimente acest lucru este cu
putintd. Dar in acelasi timp, trebuie sd& ne ddm seama cd nu este usor. De ce ? E
foarte simplu sa se fixeze o listd de piese, nu numai pe doud stagiuni ci si pe zece.
Dar atunci cind e vorba sa se realizeze una sau alta din piesele respective, incepem
sa ne dam seama cd pentru anume piesd nu avem distributia respectivd sau ca, in
orice caz, pentru o aita la care nu ne-am gindit pind acum — dar care exista si
ne era la indemind — am avea mult mai multe posibilitdti. Sau cd o alta nu cores-
punde posibilitatilor actuale de montare etc.. $i iatd cum un lucru in aparentd foarte
simplu devine foarte greu in realitate. Dar in ce constd aceasta greutate ? Oare
nu in lipsa de perspectivd ? Aici nu e vorba, insd, doar de un cuvint, Aceasta
perspectivd, adicd posibilitatea de ‘a respecta practic un repertoriu intocmit pe o
duratd mai mare de timp, nu se poate obtine decit prin cdutarea permanentd a
acelor lucrdri care sd@ corespundid pe de o parte cerintelor artistice pe care tre-
buie sd le implineascd teatrul, iar pe de altd parte posibilitatilor trupei respective.
Numai cu acele piese indelung cdautate, indelung cercetate, indelung dorite se
poate realiza un plan de repertoriu pe o duratd mai lungd si care s& poatd fi
implifit. Un repertoriu improvizat, alcatuit in grabd, se infirma practic la fel
de grabnic. Ca orice pe lume, numai ceca ce se zideste trainic rezistd. Problema
este cu atit mai grea cu cit dorinta de a alege piesele cele mai potrivite ansam-
blului unui teatru nu trebuie s-o inlocuiascd pe aceea a valorii estetice. $i mai
ales in Teatrul National acest echilibru, aceastd armonie intre valoare si eficacitate
se poate realiza, deoarece el posedd forte artistice autentice, cu game si posi-
bilitati foarte variate, Avem atitia actori de valoare, cu personalitdii atit de dife-
rite, incit am putea foarte bine realiza acest echilibru. $i totusi...

Dar tocmai aici intervine cea de a doua pricind a lipsurilor concrete pe care
le mentionasem mai inainte.. $i, totusi, noi n-am izbutit si obtinem aceastd per-
spectivda, acest plan de repertoriu pe lungd duratid. De ce ? S-au luat mereu o
serie de masuri bune, dacd nu ideale. S-au infaptuit o serie de lucruri laudabile.
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Dar toate acestea n-au avut consecinfe. Lipsa aceasta de consecinte este caracte-
risticA situatiei din Teatrul National. De multe ori, ai impresia cd, in sfirsit, s-a
rezolvat o problemd. Se anuntd masuri, toatd lumea e de acord cu ele, cel putin
in aparenta. $i totusi, fie-mi iertat acest refren, ele nu se aplici. De ce ? Oare
fiinded in mintea noastra, a colectivului celui mai de seami teatru din tard si a
«conducerii lui, n-a incdput incd acest adevar elementar, conform céruia oricit de
bune — chiar exceptionale — ar fi unele mdsuri, unele planuri etc., dacd ele
nu se aplicd, nu remediazd nimic ?

Voi da citeva exemple caracteristice. S-a alcatuit cindva un repertoriu asa
numit de perspectivd. A ramas pe hirtie. Au existat piese care au figurati in re-
pertoriu ani de zile, fard sd fie jucate, si s-au jucat altele, fdra ca ele si fi figu-
cat pe listd (aceasta pare sd fi devenit chiar definifia repertoriului de perspec-
‘tivé, definitie care a izvorit, desigur, din trista lui soarta).

S-au infdptuit lucruri foarte bune in ce priveste, de pildd, promovarea tine-
retului, Multor actori tineri 1li s-a dat prilejul s& demonstreze posibilitdtile pe
care le au. E un lucru foarte bun. Viitoarele concursuri de tineret vor da, desigur,
i altora acest prilej. Regizorii teatrului par sa fie foarte multumiti in aceastd pri-
vintd. Si au dreptate sd& fie. Nu stim insd dacd in altd privintd isi pot manifesta
acelasi sentiment. Au avut consecinte aceste afirméri ? Au fost urmdériti cu toata
grija in continuare acesti tineri ? Céci, fard indoiald cd e mai cu folos ca, in
loc s& se promoveze 20 de tineri si apoi alfii, dar s& nu fie urmadriti, s& se faca
acest lucru cu 10, dar ,afirmarea” lor sd fie continuatd, progresul lor pe linia ma-
‘turizérii sa fie supravegheat indeaproape.

Dar problema aceasta, a atentiei cu care trebuie urmaritd cariera fiecérui
imembru al colectivului, grija de a i se asigura o crestere profesionald, priveste
si mai acut generatia de mijloc care trebuie s& preia pe umerii ei lipsiti de
antrenament marele repertoriu. Aceastd chestiune arzédtoare a fost deseori dez-
‘bdtutd in diferitele noastre consilii, comitete si comitii. Consecintele ? Neant.

De cite ori nu s-au luat masuri foarte bune pentru inldturarea degradérii
unor spectacole, pentru asigurarea unor dubluri etc., etc. Consecintele ? Lipsa.

Am mai putea da multe exemple si in alte privinte. Dar in rindurile de faté
as vrea sa reliefez, dupd cum am mai spus, nu atit unele aspecte negative In
activitatea Teatrului National, cit mai ales pricinile lor.

Pe aceastd linie, un rol hotdritor il are o altd caracteristicA a activitatii in
teatrul nostru, care uneori umbreste oarecum succesele artistice stralucite ale
colectivului sdu. Este vorba de lipsa de unitate a acestui colectiv. Si cind spun
aceasta, mé refer in primul rind la unitatea de ordin artistic. Fireste, noi toti
lucrdm pe baza unor principii comune. Dar existd in Teatrul National prea multe
feluri diferite de a aplica aceste principii si prea putine zone comune de in-
telegere.

Discutia asupra regiei, purtatd in paginile ,Contemporanului”, a alunecat,
la unii dintre participanti, pe urméatoarea pantd: existd sau nu o crizd a regiei
in teatrul rominesc ? N-ag vrea de loc s4 méa inscriu $i eu cu un raspuns la
aceastd problemd, mai intii fiindcd as face o digresiune si in al doilea rind pen-
tru cd socot cd o atare problemd nu exista.

Sint unii care sustin cé, in timp ce Teatrul National, de pildd, are numerosi
actori de mare valoare, nu acelasi lucru s-ar putea spune despre regizorii sai. Sint
«convins cd o asemenea afirmatie e cu totul neintemeiatd : regizorii Nationalului,
vorbesc de tofi cei patru consacrafi, sint, incontestabil, artisti adevarati care au
inregistrat stralucite succese artistice. Ei au contribuit din plin la evolutia tea-
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trului rominesc in ultimii zece ani. A pune acest lucru la indoiald inseamnd a te
situa pe o pozitie falsa.

Altceva s-ar putea spune despre regizorii teatrului nostru. Ei au metode
prea diferite, un fel de a lucra cu actorii care e atit de personal, incit s-a creat
in Teatrul National o situatie care nu e de naturd sd& favorizeze munca noastra
de toate zilele §i mai ales elementul ei de bazd: creatia actorulul.

Situatia de care vorbeam are doud aspecte mai importante si amindoud una
si aceeasi sursd: actorii care trec de la o repetitie la alta, de la lucrul cu un
regizor al teatrului Ja lucrul cu un altul cu greu pot gési mdcar minimul de
puncte comune care sd le dea posibilitatea de a avea o orientare generald in
munca lor.

Este un adevdr general admis — pe care regizorii e bine sd nu-1 uite —
cd fiecare rol jucat trebuie sd insemne pentru dctorul respectiv nu numai ur
nou succes, dar si obtinerea wunui plus de experientd, de cunogtinte, de naturd
sa-i favorizeze munca asupra viitorului sdu rol. Dacd nu sz intimpla asa, lucrul
e deosebit de grav, céci actorul, in loc sid-si imbogdteascad paleta, si-o sdracegte.
Dar tocmai aici std ,nodul” problemei. Felul de a lucra al regizorilor nostri este
atit de putin armonizat, incit actorul care trece de la un regizor la altul, in loc
sa profite de experienta anterioara, e cbligat sa faca eforturi foarte serioase
s-o uite, fiindcd altfel poate péatimi din greu.

Fireste, e greu sa negi — si nu am aceastd intenfie — ca fiecare artist are
dreptul deplin la o conceptie personald sau, in orice caz, la un fel propriu de
a aplica o conceptie pe care si-a insusit-o. Nu putem sd& le pretindem regizorilor
sa ,cadd de acord“ asupra unor lucruri care, fireste, depind de personalitatea, de
temperamentul lor artistic. Ar fi o ineptie. Si totusi, poate acelasi actor sa su-
porte nu doud, ci patru sau chiar mai multe moduri de a lucra — cédci §i regi-
zorii tineri au temperamentul si personalitatea lor si nici lor nu le putem nega
acest lucru ?

Care este atunci solufia, cum se poate iesi din aceastd alternativd aparent
fatala ? Lucrul cel mai simplu ar fi sd existe un singur director de scend prin-
cipal, un maestru, care sd aibd nu colegi, ci discipoli. Care, cu alte cuvinte, sd faca
o gscoald in teatrul respectiv, sd determine un curent. Aceasta nu numai cd nu
e o utopie, dar e un fapt confirmat de istoria teatrului. Cit a trait Stanislavski,
la Teatrul de Artd au existat si alti regizori, dar ei au fost discipolii lui — si
asta nu le-a diminuat personalitatea, nu le-a alterat temperamentul. Si astézi,
dupd moartea lui Stanislavski, la M.H.A.T. existd o unitate de conceptie. Acelasi
lucru, la Teatrul Mic, la Teatrul Armatei, la Mossoviet etc. Ce roade stralucite
déd aceastd unitate am vizut-o cu totii in turneele Mossovietului si ale Teatrului
de Artd. Am constatat aceeasi caracteristicA la unele teatre mari din Paris: la
Comedia Franceza, la ale céarei destine artistice prezideazd Jean Meyer, eminent
regizor-pedagog ; sau la Teatrul National Popular, condus de Jean Vilar; ori
la trupa lui Barrault, la companiile unor tineri animatori prestigiosi ca Barsacq,
Geébrges Vitaly, Jacques Fabbri, Sacha Pitoeff.

Toate aceste exemple sint evidente, si atunci cind un regizor creeazad o scoaid
sl formeaza un curent, acea unitate de care vorbeam este prin insusi acest fapt
garantata.

Dar o astfel' de scoald, de curent, un astfel de regizor in jurul céruia sd se
creeze aceasta unitate, toate acestea nu se pot infaptui prin decrete ministe-
riale. Asta nu inseamnd insd ca& aceastd problemd de bazd in activitatea Tea-
trului National trebuie lasatd in voia sorfii. Sint ferm convins cd, dacéd regizorii
nostri ar fi reflectat mai mult asupra ei, ea ar fi putut fi rezolvatd in mare parte.
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Un prim pas l-ar constitui, in aceastd privin{d, evitarea exagerdrilor care,
deocamdatd, nu numai cd nu sint evitate, dar sint cultivate. Numai asa se ex-
plicd faptul cd regizorii nostri, care simt desigur si ei urmdérile acestei stéri
de fapt, recurg la urmdtoarea solutie: cautd sd-si formeze un grup de actori,
un fel de trupd a lor, cu care sa lucreze de preferintd. Aceasta este explicatia
justa a ,bisericutelor”, de care se vorbeste aproape la fiecare plenard. Cei care
cred cd fiecare regizor recurge de preferintd la anumiti actori fiinded asa ii
place lui, sau fiindcd are diverse ,legdturi” cu actorii respectivi, judecd super-
ficial, ignoreaza nevoia fireascd pe care o simt si regizorii, si actorii de a crea
o unitate, de a lucra in continuare impreund.

A depista adevdrata cauzd a acestor ,bisericute” nu inseamnd insd a le jus-
tifica. O asemenea justificare nu e cu putintd din mai multe motive. In primul
rind, o asemenea solutie inseamné de fapt scindarea teatrului. In al doilea rind,
pe lingd nevoia de unitate, de continuare a muncii, regizorul mai are si nevoie de
actorul cel mai potrivit in rolul respectiv. $i daca intr-o piesd, pentru a avea
actorul cel mai potrivit, regizorul trebuie sa distribuie un actor sau mai multi
cu care n-a mai lucrat de mult, care au fost distribuiti de preferintd de alfi
colegi de ai sdi, ce se intimpld ? In cazul acesta, el poate evita o astfel de
piesd, cu astfel de roluri. Acest lucru s-a intimplat in Teatrul National. Regizorii
s-au specializat fie in comedii, fie in piese de atmosferd, fie in drame, dar nu
filndcd numai pe acestea se pricepeau sd le pund, ci fiindcd simteau nevoia sa
lucreze cu actorii cu care mai lucraserd pind atunci, deoarece ceilalti erau mai
putin obisnuiti cu metoda de muncd proprie unui anumit regizor.

E ideald aceastd solutie atit pentru regizori, cit si pentru actori ? Fara in-
doiald cd nu. Si regizorul, si actorii respectivi simt cd ajung la sablon, ca isi
ingusteazd experienta, cd isi imputineazd mijloacele.

S-au intimplat insd si cazuri in care regizorul a riscat s& pund o piesd in care
stia cd trebuie sd foloseascd si alti actori decit aceia cu care lucreaza de obicei.
Trebuie sd& recunoastem cd rezultatul n-a fost cel mai bun. S-au jucat pe scena
Teatrului National spectacole care n-au inregistrat succesul artistic pe -care-l indri-
tuiau atit distributia, cit si valoarea regizorului, tocmai din pricina faptului ca
actorii respectivi nu mai lucraserd de mult sau de loc cu regizorul respectiv. Ce
va face regizorul atunci ? Va reveni la vechiul sistem de lucru ? Va persista in a
inregistra si un al doilea esec, pentru a-si largi sfera de creatie ? §i intr-un
caz, si in celdlalt, dificultdtile sint mari si serioase.

Actorii vor avea de suferit si intr-un caz, si-n celdlalt. Dacd nu vor fi distri-
buiti de preferintd decit de un singur regizor, inseamnd cd ei vor juca numai in
anume piese si in anume roluri §i vor lucra intr-un anume ,fel”. Dacd vor fi distri-
buiti de cédtre mai multi regizori — si existd si astfel de actori — atunci o
mare parte din efortul si energia lor creatoare vor trebui sd si-o risipeascd pentru
w~acomodare” in aceastd trecere de la un mod de lucru la altul. Fiecare dintre
actorii nostri stie cd toate acestea nu sint abstractii, De aici, o serie de conflicte
si mai ales o serie de neajunsuri in munca de creatie.

Dar, oare, nu e cu putintd ca regizorii nostri si-si dea seama cd aceastd pro-
blemd a unitdtii in ceea ce priveste metadele de lucru e absolut necesara si cd,
dacd ea e just realizatd, nu stirbeste personalitatea si nici temperamentul artistic
al nimanui ? Aceastd unitate este, oare, o fictiune, un lucru imgosibil de realizat
cind la un teatru lucreaza patru sau mai multi regizori ?

Nu toti regizorii de wvaloare, si chiar cei mari, au creat o conceptie regizorala,
un sistem sau o metodd. Esenfialul este sa o aiba, sd si-o insugeascd in mod crea-
tor. Si faptul cd ei lucreazd aldturi, cu aceiasi actori, pentru realizarea aceluiasi
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repertoriu, nu e de naturd si le ofere prilejul de a-si armoniza ,punctele de ve-
dere”, ,metodele de lucru” si chiar.. temperamentele ?

Dacé acest lucru se va intimpla, si el trebuie sd& se intimple, atunci actorii
nu vor avea decit de folosit din faptul cd vor putea lucra cu mai multi regizori
de valoare. Atunci, dar numai atunci, varietatea va deveni creatoare, céci ea va
contine acea unitate absolut necesard unui colectiv teatral.

Radu BELIGAN

Rosturile unui Teatru Nai;iona[

In urmé cu doud sau trei stagiuni, a poposit in Capitald ansamblul Teatrului
National din lasi, prezentind intr-o noud versiune piesa lui Vasile Alecsandri,
Chirita in provincie. Spgctacolul a cucerit publicul bucurestean, dupd cum mai ina-
inte il cucerise si pe cel din orasul de resedintd, prin autenticitate, prin prospefimea
si savoarea sa specific moldovenesti. Pastrdtor al uneir bogate traditii seculare, Tea-
trul National din lasi si-a limpezit prin acest spectacol unul din rosturile sale. Spe-
cifichm wunul, fiindcd, de bunid seamd, rosturi sint mai multe. Deoarece insd atunci
cind pornesti la drum lung, o leacd de =zdbavd pentru orientare nu strica, mai
inainte de a ajunge la rosturi, s& aruncdm o rapidd privire pe hartd. Bac#u, lasi,
Tg. Mures, Galati, Constanta, Bucuresti, Craiova, Timisoara, Sibiu, Cluj, Oradea etc.,
etc.. Greu de numdrat toate aglomerdrile urbane posesoare ale unui sau mai
multor teatre de stat, Iar dacd am vrea sd insemndm si localitdtile de bastind ale .
puzderiei de ansambluri si injghebdri amatoare, ar trebui sa prapadim mult timp si
multd cerneala. y

Dar jatd ceva care ne retine cu osebire atentia. Intre atitea teatre si formatii
de teatru profesionist sau amator, numai patru institutii poartd speciala denumire
de Teatru National. Or fi rosturile unui Teatru National oarecum deosebite de ale
celorlalte teatre ? O fi existind oare o ierarhie a lor ? Poate fi aldturat Teatrul
National, Academiei si universitdtii in comparatie cu casa de culturd, scoala ele-
mentard sau liceul ? Ca sd rdspundem, nu putem s& cercetim numai istoria ultimi-
lor ani.

In trecut, existau pe de o parte Teatrele Nationale, iar pe de alta, cele parti-
culare. Intre ele, se cdsca o prépastie, cu toate c&, uneori, prost conduse, prost
indrumate si prost sustinute financiarmente, Teatrele Nationale igi pierdeau pentru
o vreme siguranfa drumului drept, sovdind printre cotituri si cdrdri ldturalnice.
In acelasi timp, in schimb, unele companii particulare isi cistigau merite intru pro-
pasirea teatrului rominesc prin promovarea unui repertoriu interesant — modern
ori clasic —, ca si prin oferirea unui vast cimp de noi experimente anumitor regi-
zori §i actori. Totusi, scopul teatrului particular rdminea, in ultimd instantd, unul
comercial, iar acela al Teatrului National, cu rare exceptii, unul artistic.

Nu numai simbolic, Teatrele Nationale s-au néscut in cagitalele fostelor pro-
vincii rominesti. Importante focare de culturd, adevarate centre de radiatie a tot
ceea ce inseamnd invd{amintul, stiinta si arta noastrd, marile orase ale Moldovei,
Ardealului, Olteniei si Munteniei au simtit nevoia infiintarii si fiintarii, de-a lungul
anilor gi-a istoriei, a Teatrelor Nationale. Le-au ctitorit actori si regizori, directori
cu mintea luminatd si sufletul entuziast, dramaturgi de valoare si curaj. Intre
zidurile de cetdtuie ale acestor teatre, care n-au impiedicat nicicind liberul contact
cu viata ,dinafard”, dar care au oprit pdtrunderea induntru a valurilor de wvulga-
ritate, indecentd, superficialitate, inculturd si meschindrie morald, s-au plimadit si
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s-au implinit prin spectacol cele mai de seam#d opere ale dramaturgiei rominesti:
intre zidurile lor a rdsunat versul celor mai mari poeti ai omenirii; intre zidu-
rile lor au invdfat si s-au realizat ca artisti cei mai venerati dintre actorii, regi-
zorii, scenografii, machieurii si tehnicienii nostri de teatru. Luati separat, unii dintre
ei erau, poate, niste bieti oameni, limitati si egoisti. Pe scena Teatrului National
insd, ei se contopeau intr-un tot armonios si nobil. Respectul incepea de la poarta
cetdtuii, se resimfea in ateliere, in culise, ca si in anticamera cabinetului directorial
si se iIntruchipa, major, in spectacol. Cum putea fi intrefinut si cultivat acest
respect ? Mai intii, prin proportiile exterioare maiestuoase si solemne ale -cladirii,
prin spatiile vaste si ornamentatia de bun gust a sililor, foaierelor si cabinelor, prin
disciplina, prin politefea si curdtenia (la propriu si la figurat) care domneau peste
tot.

Apoi, prin personalitatea celui care era ales sd fie conducdtorul institutiei.
Este necesar, dar nu este suficient s& fii un bun gospodar, un om ,destul” de
cumsecade si ,destul” de autoritar, si, hai s&-i zicem, un ,intelectual”’, ca sia te
poti numi directorul unui astfel de teatru. Perioadele cele mai negre ale istoriei
Teatrelor Nationale coincid aproape totdeauna cu lipsa unei mari personalitati la
cirma institutiei. S& ne amintim numele prestigioase care au figurat in capul listei
salariafilor Teatrelor noastre Nationale. Orizontul wvast, experienta personald, posi-
bilitatea de a judeca fenomenul de culturd in ansamblul sdu, iatd care a fost zes-
trea adusd de acesti directori. Ei au putut impune si sustine un repertoriu de larga
respirafie si cu adinci semnificatii artistice. Ei au putut duce o justd politicd de
captare, repartitie si crestere a fortelor actoricesti si regizorale. Ei s-au putut
inconjura de colaboratori de o inaltd calificare profesionald. A face parte din
personalul administrativ sau tehnic al unui Teatru National ar tnebui sa fie tot
atit de greu, ar trebui sd impund tot atitea obligatii si indatoriri cit si a face
parte din personalul sdu artistic. A intra si a ramine in cadrele unui astfel de
teatru inseamnd a lupta zi de zi §i clipd de clipa.

Nu pot exista merite si drepturi artistice cucerite odatd pentru totdeauna.
$i descalificarea profesionald (pe care publicul o sanctioneazd de multe ori mai
necrutdtor si mai rapid decit forurile ierarhice) a trebuit sd devind o realitate.
Fiecare se bucurd de stima pe care o meritd. Teatrele noastre Nationale s-au bucu-
rat totdeauna de exact aceeasi dragoste si stimd de care au fost inconjurati slu-
jitorii lor. Constatarea ii angajeazd din punct de vedere etic si artistic, atit pe
actori cit si pe cei care sint priviti indeobste drept indrumdtorii lor. Personali-
tate in adevdratul inteles al cuvintului, culturd, moralitate, energie si talent —
acestea toate nu trebuie sd fie numai niste atribute ale directorului, ci gi ale direc-
torilor sdi de scend, cdci dacd directorul este conducdtorul institutiei, din creie-
vul, nervii si inima regizorului se naste spectacolul. Creatia actoriceascd poate in-
trece si rdsturna conceptia regizorald, dar spectacolul in intregimea Ilui nu va
depédsi niciodatd viziunea regizorului. Marii regizori (unii dintre ei in acelasi timp
dramaturgi, directori sau actori) au modelat expresiv profilul unuia sau altuia
dintre Teatrele noastre Nationale in diferite epoci. Din exces de pasiune sau de
autoritate, au gresit, poate, uneori, impunind un stil prea personal, dar e prefe-
rabil ,un anume” profil, decit nici unul.

In jurul regizorului, s-au grupat actorii: publicul a mers pe urmele aces-
tora ; comuniunea dintre scend si sald a fost creatd. Iar fundamentul acestei comu-
niuni, temelia pe care s-au indl{at realizarile de valoare, a fost si ramine marele
repertoriu. Clasic si modern. Rominesc §i strdin. Triumful ideii imbracate in haina
poeziei dramatice — acesta a fost, in fond, triumful Teatrului National.

Un text mediocru (si cu atit mai mult unul categoric prost) il transforma
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pe actor intr-un saltimbanc, ce se scdlimbiie cu talent, desigur, dar fara convingere.
Numai marele repertoriu, piatrd de incercare, scoald si indemn totodatd, dezviluie
adevarata masura a forfelor artistice si adevdrata capacitate de intelegere si ade-
ziune a spectatorului. Cu piesulete, comedioare s§i dramolete, apelind, unele, la
bunavointa spre a fi suportate, altele zgindarind doar risul jeftin ori lacrimile facile
{dar chiar si cu piese de o calitate superioard acestora, dintre acelea insd din
care se scriu §i s-au scris cu sutele), nu se atinge culmea tragediei si a come-
diei, acel riguros loc geometric al ingemdéndrilor, unde genurile se intrepatrund,
confundindu-se. Dacd risul tragic nu va tisni sub cupola Nationalului, unde oare,
intr-altd parte, isi va rostogoli cutremuratoarele-i ecouri ?

Unde intr-altd parte, dacd nu pe prima noastrd scend, se poate incerca acea
delicatd operafie care imbinad traditia cu inovatia, care le echilibreazd si le armo-
nizeaza in spectacol, eliminind in egald masura rutina s§i sablonul, ca si experi-
mentul temerar (pe care il poate si e bine sd-1 promoveze un ,studio” sau un labo-
rator adiacent)? Nu orice ,trdsnaie” isi poate afla locul pe scena Nationalului, dar
nici plicticoasele, interminabilele si préafuitele spectacole, asa-zise ,traditionale®,
care denigrind cuvintul, nu servesc decit sa estompeze si sd falsifice luminoasa
mostenire lasatd de Agatha Birsescu, Zaharia Birsan, Constantin Nottara sau Paul
Gusty.

Unde intr-altd parte se poate urméri mai consecvent si mai eficace, unde se
poate pune mai cu precddere accentul pe dramaturgia romineascd, dacd nu la Tea-
trul National ? Ne putem imagina numele lui Hagdeu, Delavrancea, Al. Davila, I. L.
Caragiale, Z. Birsan, Camil Petrescu etc... asociate altminteri decit cu numele Tea-
trelor Nationale din Bucuresti, Iasi, Craiova sau Cluj ? Este foarte bine ca drama-
turgiéi autohtone si i se acorde intiietate pe toate scenele noastre, dar nicdieri in
afara Teatrului National, ea n-ar trebui sé-si afle o punere in scend mai apropiata
spiritului si literei ei (fdrd sd& mai vorbim de omogenitatea si stridlucjrea distributiei).

Caci dacd putem vorbi de un specific rusese, de unul frantuzesc, englezesc,
vienez sau italienesc in regie §i interpretare, Teatrela Nationale ar trebui si aiba in
permanenta lor atentie clarificarea spinoasei probleme a specificului rominesc. Exem-
plul Teatrului National din Iasi (Chirifa in provincie de V. Alecsandri), care a mai
fost citat, este concludent in acest sens (§i chiar cu o nuantd in plus: specificul
regional — ca exponent insd al unui intreg, si nu independent de acesta).

Se vorbeste mult despre profilul teatrului rominesc in genere si al Teatru-
lui National in special. Marele repertoriu, echilibrul dintre tradi{ie si inovatie, sti-
mularea si promovarea dramaturgiei nationale, specificul nafional al spectaco-
lului, iatd citeva din elementele constitutive ale ,profilului”. Paralela: Teatrele
Nationale -~ teatrele de stat trebuie sa se soldeze nu in favoarea primelor, in
sensul neglijarii sau desconsiderarii celor din urmé, ci desigur printr-o altd poli-
ticA a cadrelor si a repertoriului, si chiar printr-un alt regim financiar si admi-
nistrativ decit cele de pina acum, asigurate, in primul rind, Teatrelor Nationale.

Sorana COROAMA

Problema csen;ia[a: stilul

In tara noastrd de culturd tindrd, Teatrul National cu tradifia lui de un
secol reprezintd o institutie de insemné&tate capitald. Adjectivul are o nesuferitd
rezonanta grandilocventd, dar, in cazul acesta, poate fi rostit fard a fi prea mult
mestecat,
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Existd, in adevdr, institutii care, indeplinind o indelungd functie spirituala,
ajung sd& se integreze istoriei unui popor si sd serveascid la fixarea fizionomiei lui
in scurgerea timpului. Comedia Francezi, M.H.A.T.-ul, Scala etc., etc. nu pot fi
despirtite de chipul moral al popoarelor respective. De unde, cultul firesc care Ie
inconjoard : ele devin necesare ca un drapel si scumpe ca un membru de familie.
Teatrul National e o problemad nationald. Admiratie, dragoste, mindrie romineascd —
prea multe generatii au fesut aceste sentimente in jurul batrinului teatru, pentru
ca vicisitudinile prin care trece si nu doard. Ridicarea Teatrului National la vechea
lui autoritate reprezintd nu o simpld indatorire de pietate, ci un act necesar de
politicd culturald, un gest de luciditate.

v Este limpede azi, fard sa fie necesare infinite discutii, hiper, super, ultra-
intelectuale (asa cum se desfdsoara multe In presa noastrd, cu convingerea autori-
lor cd descoperd America, in timp ce gidsesc sub o cloged bétrind oul lu. Columb),
cd problema esentiald a Teatrului National este lipsa unui stil propriu. Si nu un stil
oarecare, ci acela care sid convind functiei precise a Nationalului in viata noastra
culturald. Cauzele ? Mai multe. Lipsa unui local propriu mi se pare una dintre
cele primordiale. Chestiunea aceasta a localului — aparent formald — este deosebit
de insemnatd. Se poate chiar presupune c& un Teatru National, instalat intr-un
local corespunzitor, ar fi gasit in semnele concrete ale nobletei lui, tdria de a con-
tinua cu mai multd finutd gi fermitate linia marilor sale traditii i de a-si implini
menirea.

Spuneam cé& discutiile si analizele prea laborioase mi se par inutile. Cred ca
ar trebui, mai degrabd, deschisd cale largd propunerilor. Insir citeva — foarte
putine :

a) O politicd fermd si limpede in problema repertoriului. Vad scena princi-
pald a Teatrului National consacrindu-se exclusiv marelui repertoriu clasic romi-
nesc si strdin, pentru a putea da in sfirgit publicului si celorlalte teatre adevarate
modele de spectacole clasice,

A doua scend, Studioul, ar urma sd reprezinte piese moderne, alese in asa
fel incit tendintele majore ale teatrului contemporan s& fie larg ilustrate. Pentru
autorii romini, reprezentarea pieselor lor pe scena Nationalului ar trebui sd insemne
un act de consacrare.

Aceastd impletire a repertoriului clasic §i modern, fécutd nu la voia intim-
plarii, ci ginditd temeinic, ar izbuti, cred, sd asigure nu numai un profil teatrului,
dar si o mare suplete corpului actoricesc, ferindu-1 de anchilozarea intr-o formuld.

bY O muncd intensd pentru readaptarea admirabililor actori ai Nationalului
(slavd domnului, fortele artistice ale teatrului au rdmas exceptionale), marelui
repertoriu clasic.

¢) Schimburi asidue, in materie de regie si decorafie, cu teatrele mari din
straindtate. (Pe cind, de pildd, un Shakespeare, in regia lui I. A. Zavadski, acest deo-
sebit artist ?)

Fard indoiald, propunerile ar putea fi inmultite. Pot fi gasite altele, cu mult
mai judicioase. Important este insd sd& se porneascd pe acest fdgas la o munca
sistematica. Si, fdra indoiald, nicdieri n-ar putea fi mai bine gésit locul unde sa se
ducd aceste dezbateri decit chiar in interiorul Nationalului. Initiativa, de acolo

trebuie s porneascd sau, dacd nu se iveste, sad fie stimulata.
Horia LOVINESCU
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ARNALDO FRATEILLgy

Teatru[ in li:a[ia‘r

Teatrul merge rdu in Italia. Si merge rdu nu nu-
mai din acele cauze generale (concurenta cinematogra-
fului si a radioului; orientarea publicului spre alte
forme de spectacol, ca manifestdrile sportive; interesul
scdzut al maselor pentru drama modernd), care ii limi-
teazd eficienta intrucitva in toate tdrile, ci si din cauze
particulare Italiei, unde teatrul de prozd e redus ia
un trai de pe o zi pe alta, pradd unei crize ce devine
din ce in ce mai grava.

Pentru a ne da seama de starea rea a teatrului
in Italia, ajunge sd citdm statisticile, care in fiecare
an indicad prezente de public tot mai scézute, incasari mai
putine, un numér mai mic de companii dramatice si tot
mai putine reprezentatii, in cea mai mare mdésurd im-
partite intre Roma si Milano, in timp ce numeroase
orase de provincie, mai ales in sud, nu vadd intr-un an
nici mécar un spectacol de proza.

Réul incepe de la teatre, care odinioard abundau in Italia, atit in orasele
mari, cit §i in cele mici; dar aceste teatre au fost parte distruse de razboi si
altd mare parte transformate in cinematografe. Dintre teatrele distruse, nici unul
nu a fost reconstruit, in timp ce s-au reconstruit sute de biserici; iar teatrele
ramase, chiar si cele ilustre prin istoria lor, cum e Teatrul ,Goldoni" din Venetia,
continua sa fie transformate in cinematografe sau sint ldsate in paragini. Dar, chiar
daca s-ar reconstitui teatrele, ar fi necesare companiile dramatice pentru a le activa ;
lar aceste companii astdzi sint foarte pufine, isi limiteaza cercul la orasele princi-
pale si adeseori se dizolvd, scurtd vreme dupd ce s-au constituit.

Odinioard, incd in primii 30 de ani ai secolului nostru, companiile se formau
spontan, pentru lungi perioade care uneori se numdrau in ani, si trdiau o viata
economiceste autonomd. Astazi, ele se formeazd cu foarte mare greutate si alcd-
tuirea lor, programul lor, raza lor de influentd sint supuse judecdtii unui funcfionar
al Directiei Generale a Teatrelor, care distribuie ,subventiile” menite s& dea com-
paniilor putinta de a trai. Si de ce companiile nu mai reusesc sd traiascd fard sub-

® Articol scris pentru revista ,,Teatrul*
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sidii ? Dintr-o multime de motive: costul
ridicat al spectacolelor, care face sé& scada
mereu publicul, enorme cheltuieli de céladto-
rie si de transport, insuportabile grevéri fis-
cale, exorbitante procente solicitate de pro-
orietarii de teatre, onorarii exagerate cerute
de actorii pe care cinematograful ii smulge
teatrulul

Cit despre ,subventii”, acestea consti-
tuie adevdrata plagd a teatrului italian si
i-au imbolnédvit viafa, amestecindu-se in dez-
voltarea lui si, in loc sa-1 ajute, il imping
in jos, spre prédpastie. Aceste ,subventii” sint
impértite pe sub mind, fdrd ca nimeni sd dea
socoteald de ele, desi e vorba de banul pu-
blic. Criteriul urmdrit in distribuirea subsi-
diilor — criteriul aparent — e cel mai ne-
drept si mai ridicol din cite se pot imagina,
pentru cd la baza lui stau incasarile: cu cit
un spectacol aduce mai multe incasdri, cu
atit primeste mai multe subventii, astfel ca
un spectacol care a atras publicul prin gro- ; o
soldnia lui e premiat, in timp ce un spectacol Scend din ,Arlechinul” de C. Goldonl,
bun, gustat numai de oameni inteligen;i, Ay la Piccolo Teatro di Milano

dobindeste nimic. Intr-un cuvint, se acordi atentie nu calitafii, ci cantita{ii. Pentru a
avea dreptul la subsidii, o companie trebuie si demonstreze c& a dat un anumit numar
de spectacole; cé acestea sint frumoase sau urite, nu conteaza. Cit despre criteriul
ascuns, ldsat pe seama functionarilor Directiei Teatrelor, el favorizeazad initiativele
scoase din mineca guvernului: aproape totdeauna spectacole cu caracter religios si
duhovnicesc, care populeazd scena italiana cu personaje in haind talard.

Addugati la toate acestea o cenzurd care interzice reprezentarea oricérei
luerdri ce nu intrd in directivele guvernului democrat-crestin; o cenzurd ale cérei
potlogérii ar necesita prea mult spafiu pentru a fi enumerate. Reprezentarea
Matrdgunei, adicd a uneia din cele mai frumoase comedii clasice italiene, a fost
Ingdduitd acum cifiva ani la Roma numai sub presiunea unei campanii de pres3,
si a fost apoi prohibitd in alte orase. Doud piese premiate la concursul ,Riccione”,
care are caracter national, n-au ajuns niciodatd la public pentru cd au fost refu-
zate de cenzurd: una pentru ,imoralitate” si cealaltdi — Leonida nu mai e aici
de Franco Monicelli — pentru ,antimilitarism”. Din aceleasi motive, a fost retrasa
viza si piesei Sd ingropam mortii de Irving Shaw, care fusese reprezentatd la Roma
imediat dupa rdzboi. A fost refuzatd viza lucrdrilor Delict la Central Park de polo-
nezul Tarn, Treizeci de arginfi a americanului Howard Fast, Armele doamnei Carrar
de Bertolt Brecht. $i s-ar putea continua.

Alt rdu de care suferd teatrul italian e acela al lipsei unui repertoriu natio-
nal. Nu cé in Italia n-ar fi autori buni de teatru, dupd disparitia lui Luigi Piran-
deilo si a lui Ugo Betti. li avem pe Eduardo de Filippo si Diego Fabbri, foarte
mult jucati nu numai in Italia, ci si in strdindtate ; mai sint, in afard de cunoscutii
autori bétrini, ca Viola §i Rosso di San Secondo, scriitori de teatru de remarcabila
valoare, ca Giovaninetti, Meano, Bompiani si multi altii, printre care ‘oameni tineri
si foarte tineri, ale caror lucrdri, de muite ori interesante, pentru a nu rdmine in
sertare, sfirgesc prin a fi jucate in teatre mici si foarte mici. Dar toti acesti scrii-
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Sceni din ,,Asti-seard se joacd firi piesi” de L. Pirandello, la Piccolo Teatro di Milano

tori — la care s-ar putea adaduga alfii care.exceleaza in proza, dar rdmin straini
de teatru sau ii dedicd o activitate doar marginald, ca Bacchelli, Moravia, Pratolini,
Alvaro — nu reusesc sa formeze un adevidrat repertoriu national.

Aceasta se datoreste unui complex de cauze, in care un rol destul de insemnat
il are sentimentul de neincredere, de provizorat si de zbucium ce caracterizeaza
societatea timpului nostru, imbinat cu lipsa de libertate a expresiei, provocatd de
exercitarea abuzivd a unei cenzuri cu caracter social, politic si religios. Nu exista
teatru national acolo unde nu existd libera expresie a unei societati nationale.
In timp ce astazi, pe de o parte, statul italian corupe teatrul prin subventii, pe
de alta parte il frineazd cu o cenzurd care, din punct de vedere juridic, pe
lingd cel artistic, e absurdd. Adidugdm la aceastd stare de criza dezertarea publicu-
lui, pe. care teatrul de proza il indepdrteaza prin preturile sale ridicate si prin
caracterul lui intelectualist, continuind sd& se adreseze unei societdf{i burgheze res-
trinse si distrate, limitatd la marile orase, in timp ce insetate de teatru sint
masele populare si lumea din provincie, constrinse sd-si facd singure teatrul Ior,
chiar si impotriva ostilitatii manifestate de autoritatile guvernamentale.

Aceasta stare de lucruri preocupa oamenii de teatru, care traiesc din teatru
sau se ocupa de el in calitate de cercetadtori si de amatori, astfel cd se inmulfesc
anchetele, consfatuirile, congresele, in care se vorbeste de criza teatrului, cautindu-
se cauze si propunindu-se remedii, asa cum fac medicii in jurul unui muribund.
Vorbe multe, fapte putine si rezultate nule.

Acum citva timp, in incheierea unei anchete asupra teatrului in Italia, initiaca
de un ziar florentin, am citit o apreciere ce mi s-a parut patrunzitoare : ,Boala
teatrului in societatea italiand de azi e esentialmente o boald de solitudine. Ar tre-
bui sé-i cercetam pe aceia care l-au péarasit, pentru a-i intreba de ce l-au dus
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la o izolare nevroticd”. Si nu se putea spune mai bine. Dar as fi vrut si-1 intreb
re autorul acestei observatii: ,Nu ti se pare cd in aceastd nevroticd izolare se poate
intrevedea atit o cauzd cit si un efect ? CTaci, daca teatrul nostru de astdzi =
bolnav de solitudine, nu trebui¢ sd se invinovédteascad intrucitva si pe sine de o anu-
anitd nevrozd a sa, de continuturi si de forme care indeparteazd publicul ? C4, in
sfirsit, trebuie sd& intrebdm nu numai pe cei care au pdrisit teatrul, ci si pe cei
«<are' au contribuit la péarasirea lui ?” Ma explic.

Teatrul, incd de la origini, a adus pe scend actiuni concrete, cu personaje an-
gajate in situafii indreptate spre un catarsis. Aceste actiuni, chiar si cind erau ex-
trase din mit, isi gdseau o realitate a lor in sentimentul religios al spectatorilor.
Asa a fost cu teatrul pagin al .wrii elene si latine, asa cu cel crestin al evului
mediu. Personaje si fapte erau in Matraguna lui Machiavelli, ca si in Hangifa lui
‘Goldoni, ca si in intreg teatrul nostru pind la inceputul secolului al XX-lea. Iar eu,
pe atunci spectator in ultimele rinduri de lawgalerie, imi amintesc cum publicul
umplea teatrele burgheziei si pe cele ale poporului: burghezul teatru ,Argentina”
cu Nava lui D'Annunzio, si popularul teatru ,Manzoni” cu Moartea civild a lui Gia-
-cometti.

Am amintit acestea pentru a spune cd teatrul, dacd vrea sa destepte intere-
sul publicului, trebuie sd aducd in scend oameni si nu umbre, fapte si nu cuvinte ;
si nu conteazd cd acesti oameni sint zei sau eroi sau daca aceste fapte sint plas-
muiri de basm, cu conditia insd sd creeze o anume realitate, adevdratd sau ima-
ginard, in fata spectatorilor. Ceea ce s-a intimplat cu teatrul italian, precum si cu
cel strain, pina la primul rézboi mondial.

Dupd aceea, a urmat criza realitatii, si contactul intre scenad si spectator s-a
stirbit si pind la urméa s-a intrerupt. In timp ce inainte, in virtutea faptului scenic,
pind si basmul devenea o realitate, din momentul in care realitatea a fost negata

Scend din ,,Aventuri la tard'” de C. Goldoni, la Piccolo Teatro di Milano
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sau depdsitd sau transfiguratd, si realitatea a devenit un basm. $i a pierdut priza
asupra’ publicului, care tine sd vadid, reprezentatd pe scend, o realitate, fie a lui,
fie alta, dar afirmat#d si tradusd in fapte. Aceastd rupturd a contactului, care a fost
inainte de toate rupturd a echilibrului intern al teatrului, a luat numele de piran-
dellism, suprarealism, expresionism, intimism etcetera: cuvinte diferite care defi-
nesc atitudini diferite ale spiritului vremii noastre, dar care toate impreund sem-
nificA acea nevrozd sezisatd de ancheta ziarului florentin.

In sfirsit, de la primul rdzboi mondial incoace, teatrul s-a deplasat tot mai
mult spre abstractia liricA sau filozofica, iar fapta umand, care ii constituia cel mai
direct element emotiv, a fost sfarimatd, sofisticatd, impréstiatd intr-o pulbere de
vorbe. Astfel, publicul, care continua sd fie insetat de o realitate oarecare, pe mi-
surd ce arta ii punea la indoiald existenta, s-a adresat subredei realitdti oferite de
umbrele cinematografului.

N-as vrea, doamne fereste, si deschid un proces artei contemporane in genere,
si in particular celei dramatice. Sint un om al timpului meu si sufdr si eu de acea
maladie care mé face sd prefer o realitate interpretatd sau transfiguratd unei
realitdti reprezentate vulgar. Dar mi se intimpld citeodata si mé& intreb: ,Noi, inte-
lectualii, care ne ocupim de teatru ca autori sau critici, putem intr-adevér in-
vinui publicul, cind se aratd, astdzi, dispus sd prefere cinematograful — teatrului ?".

https://biblioteca-digitala.ro



r O Nt C Q

HORIA DELEANU

[jzse pentru posteritate

Vai, cit de anevoicase pot fi reconstituirile care pornesc de la fragmente apa-
rent neinsemnate! E drept cd Georges Cuvier avea alt punct de vedere §i cd, fun-
dind paleontologia, isi descoperea voluptdii nemdrginite in determinarea unor specii
cnimale dispdrute, pornind de la niste jalnice oase sfdrimate. Din pdcate, acest
joc al ipotezelor nu opereazd intotdeauna cu acelasi succes in domeniul cercetdrii
valorilor culturale din trecuf.

Faceam aceste reflectii, gindindu-md cu simpatie §i compasiune la niste con-
frati de peste veacuri, care ar hotdri sd reconstituie unele date referitoare la cro-
nica dramaticd de pe la jumdtatea secolului al XX-lea. Din solidaritate si intele-
gere — mi-am amintit cu citd dificultate ne stringem noi materialele, frunzdrind
colectiile vetuste de ziare §i reviste —, m-am invrednicit sd alcatuiesc niste fise pri-
vitoare la problema cu pricina, pentru anul 1956. M-am adresat in primul rind, cum
era s§i firese, revistelor de specialitate: ,Teatrul” si ,Contemporanul”. Am cales cu-
vintele unor dramaturgi, regizori, pictori scenografi, critici. Pentru o mai simpla
sistematicd, am dat fiecdrei fise un titlu conventional ; pentru o mai mare econo-
mie de energie, am insemnat cuvintele care se repetd de mai multe ori, cu initiale
(asa, de pildd, critica apare mentionatd prin c., iar dramaticd prin d.). Si dupd ce
am stabilit aceste principii de organizare a materialului, am inceput :

1) C. si penuria de idei

»C. noastrd.. manifestd adeseori o reald penurie de idei, pe care gongo-
Jismul exprimdrii, haosul unor ironii si citatele puse ca sd demonstreze cultura cri-
ticului nu pot s-o ascundd.”

(Horia Lovinescu, ..Teatrul”.' nr. 1/1956)

2) C. necorespunzitoare ¢

»C. noastrd d. s-a dovedit intr-adevdr necorespunzdtoare... Gindindu-md la c.
noastrd d., imi vine in minte un vechi cuplet, la modd odinioard:

Pe Lipscani intre sapte si opt
Nu gstiu ce atitudine sd adopt.”
(Lucia Demetrius, ,Teatrul”, nr. 2/1956)

Am agezat aceste doud fise la subdiviziunea ~ dramaturgi, si am trecut la
capitolul regizori :
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3) C. lipseste

»0 ¢. d. competentd, bine documentatd, scrisd cu autoritate, constructivd,
dar mai ales obiectivd, ne cam lipseste.” -
(Mihail Zirra, ,,Contemporanul”, nr, 514/1956)

Dupd aceea, mi-am indreptat atenfia spre scenografi:

4) C. incompetenta

lipsa ¢, sau a competentei acesfeia, cind, aparent, existd, in cadrul cro-
nicilor d.”

(Liviu Ciulei, ,Teatrul”, nr. 2/1956)

Si catre sfirsit, m-am oprit la o mladifd tindrd, la un critic dramatic in
gdoace :
5) C. fara suflu nou
weSUflu nou §i in cronica teatrald ? Nici gind.”
(B. Ripeanu, in acelasi numdr din ,Teafrul” in care sint
publicate s§i aceste fige)

Am strins frumos cele cinci cartonase, m-am uitat cu grijd dacd sint cuviin-
cios caligrafiate, si eram pe punctul de a cistiga sentimentul unei datorii in parte
implinite. Dar tocmai atunci a inceput sd-mi dea ghes viermele incomod al indo-
ielii, care a izbutit pind la urmd sd facd ravagii in constiinfa mea. Dacd biblio-
grafia confratelui de peste veacuri s-ar mdrgini la aceste fise, imaginea pe care
ar obtine-o ar fi cea adevdratda ? Si inainte de a-mi formula rdspunsul, m-ant
inspaimintat. Ii datoresc, fdrd indoiald, o serie de explicatii suplimentare.

E adevdrat cd pornind de la grecescul criticos (cel care stie), exwigentele fala
de critici in general, fatd de critica dramatica in particular, sint §i trebuie sa
fie foarte mari. Dar prejudecata etimologiei are §i ea o limitd.. Nu sint motivatc
cererile imperioase ca o cronicd dramaticd, inclusd in coloana si jumdatate de ga-
zeta care-i e sortitd indeobste, sd cuprindd o ampld analizd a textului, interpretdrii,
conceptiei regizorale, decorului, luminilor, costumelor, muzicii de scend, traducerii
ete., etc., propunind in acelagi timp leacuri cu proprietati miraculoase pentru obti-
nerea unui conflict interesant, pentru conturarea mdiastrd a caracterelor, pentru
simplitatea si marea putere de sugestie a cadrului plastic, pentru eleganta si so-
brietatea vestmintelor actoricesti, pentru perfectiunea rostirii versului etc., etc..

Servitutep acestor nenumdrate intrebdri i face pe wunii sd-si ingramddeasca
aprecierile §i solutiile in geamantanul neincdpdtor si dezagreabil al frazelor con-
torsionate, sd apeleze mereu la pauze §i paranteze, care pind la urmd ascund in
labirintul (lor ideile esentiale. Altii gdsesc un drum mai confortabil in aplicarea ra-
pidd a unor etichete — cit se poate de multe la numdr — care au darul de a nu
explica nimic. (Asa imi sund, de pildd, explicarea dramaturgiei lui O'Neill prin ,mi-
tul Neantului” — neapdrat cu majusculd —, intilnitd nu de mult intr-un studiu
Jrantuzesc §. a.)

Nict o metodd, nici cealaltd nu par cele mai potrivite. De aceea, s-au gasit o
serie de teoreticieni ai criticii, care au propus o schemd universal valabild, un itine-
rariu precis, care incepe cu analiza textului, mergind pind la kilometrul X, unde se
discutd interpretarea, dupd care, la cotiturd, in dreptul kilometrului Y, sint pome-
rite decorurile §. a. m. d. Cei mai zelosi au stabilit §i unitdtile de mdsurd exacte (nu
kilograme sau litri de astd datd), cu ajutorul cdrora se afld greutatea specificd
a conflictului, profunzimea precisd a introspectiei, indltimea eroilor pozitivi si alte
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date foarte folositoare. Acestia din urma — sd le spunem dogmatici ? — au uitat,
pesemne, infelepciunea lui Heine, care raspundea reprezentantilor |clasicismului,
dispusi sd-1 acuze pe Shakespeare cd a ignorat cele trei unitati, eratindu-le cd
pentru marele Will unitatea de loc e intreaga lume, unitatea de timp: eternitatea,
unitatea de actiune: omenirea. '

Si critica mai are §i alte pdcate.. Ezxistd, in abordarea analiticd a wunui spec-
tacol, doud mari tentatii. Unii, gindind mai multd vreme la un lucru §i studiindu-l, incep
sd-l1 indrdgeascd intii, sd se lase pasionati mai apoi, pentru ca in cele din urmd sd se
comporte fafd de el ca in raport cu un copil preferat, cdruia nu-i mai vezi decit
ertrem de greu cusururile. (Asa s-ar pdrea cd i s-a intimplat Iui Andrei Bdleanu,
cind a scris cronica sa — de altfel, serioasd, bogat argumentatd si aplicatd — la
Steaua fdard nume. El consemneazd cd ,spectacolul dispune de o mise en scéne excep-
tionala”, pentru ca mai tirziu, eliberat de sub imperiul vrdjii, sd adauge: ,in actele
I §i 1l se produc dezarticuldri, ruperi ale atmosferei”, completind : ,...e cazul ca regia
sa se mai ocupe de slefuirea interpretdrii unor roluri“.)

Ceilalti, gindind de asemenea mai multd vreme la un lucru si studiindu-I, se
lasd obsedati de exercitiul critic §i sub imperiul acestei seductii... profesionale, nu
mai vdd decit gdurile din schweitzer. Ei pdtesc mult mai rdu, ca Radu Popescu, de
pildd, care vorbind despre un spectacol ajunge sd-i conteste, fdra drept de apel,
orice valoare, mentionind cd efortul actorilor-interpreti ai Plicului apare numai ,sub
forma unor giroaie de transpiratie care se scurg pe frunti, pe obraji, pe cefe §i care
cer interventia repetata a batistei”.

M-am intors cu gindul iardsi la posteritate.. Am impresia ca addugirile la cele
cinci fise n-au fdcut decit sd ingroage tabloul sumbru creionat la inceput. Acestea
sa-mi fi fost oare intentiile ?

Confrate de peste veacuri, am fdcut nigte insemnari despre unele slabiciuni
ale cronicii dramatice, ca sd te conving mai intii cd a existat (in pofida figsei nr. 3)
st cd n-a functionat totdeauna in necunostinfd de cauzd (in pofida figsei nr. 4).

Vreau sd mai adaug insd, pentru uzul dumitale, citeva sumare informatii:

In incriminatul an 1956, s-a simtit, in mod neindoielnlc, o inviorare, o activare,
un suflu nou (in pofida fisei nr. 5) al cronicii dramatice. Maestri respectati, ca Tudor
Arghezi, Camil Petrescu, G. Calinescu, Tudor Vianu s-au aplecat iardsi cu mare atenfie
si dragoste asupra problemelor teatrului nostru contemporan. Au apdrut afluenti
proaspeti care au alimentat suvoaiele criticii pasionate dar principiale, nu suprem com-
retente dar avizate (vz. rubrica ,Debuturi in criticd“ din mult pomenita revistd
~Teatrul® s.a.). S-au ivit dispute interesante, opinii contradictorii valoroase (in pofida
fisei nr. 2 cu cupletul), in legdturd cu Apus de soare, Steaua fard nume etc. Cronica
dramaticd, prezentatd in forme destul de variate, a inceput sd functioneze permanent
§i operativ in majoritatea publicatiilor noastre, oferind si prilej de analize comparative,
de critica a criticii.

Toate acestea trebuie sd le iei numaidecit in seama. Si nu te ldsa, cercetdator de
peste secole, influenfat de unele mici patimi, care ar putea sd-ti deformeze optica
obiectivd. Stii cd Gordon Craig spunea intr-un rind: ,,E de o mie de ori salutar sd
incerci focul criticii: omul §i opera nu au decit de cistigat”. Nu toate mdrturiile
orale si scrise, pe care ai putea sd le culegi, dupd atitea generatii, din sursa actorilor,
factorilor unor spectacole de la Sibiu §i Bucuresti, Cluj si Baia Mare, iti vor confirma
opinii similare cu cele ale omului de teatru englez. De aceea, fii foarte prudent, cir-
cumspect in adunarea §i selectarea materialului. As fi foarte dornic ca toti contem-
poranii dumitale sd@ obtind o informatie cit mai completd, mai exactd, mai dreaptd
asupra vremii noastre. Trebuie sd-fi fac o confesiune : noi tineam foarte mult, pe la
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jumatatea veacului al XX-lea, ca urmasii s@ nu ne osindeascd pe nedrept. Poate tocmai
de aceea am intocmit si eu aceste fise pentru posteritate. Fise pe care, independent
de recomandatiile mele, sint convins cd le vei privi, si pe ele, cu un ochi critic...

inti[nirc cu teatrul Bu[gar

Dacid limbajul scenic se insumeazi d'n-
tr-un vocabular de circulajie universali,
in schimb topica si accentele sale diferd
de la o culturd teatrald la alta. De a-
ceea, cind avem prilejul intilnirii cu solii
unei arte teatrale striine, sintem — 1in
primul rind — dornici sd ceslusim coor-
donatele specifice ale creatiei artistice ce
ni se oferd. Bucuria noastri de spectatori
este cu atit mai mare, cu cit aceste parti-
cularititi mi se dezviluie mai generos.
Trebuie si marturisim, din capul locului,
cd din acest punct de vedere, spectaco-
lele prezentate de Teatrul Popular din
Varna (R. P. Bulgaria), cu prilejul tur-
neului intreprins la Constania, ne-au sa-
tisficut in intregime.

Arta scenicA a vecinel si prietenei noa-
stre se impune, inainte de toate, prin
inaltele virtuti ale scolii sale interpreta-
tive. Cele trei spectacole vizionate, deo-

Scend din ,,Albena‘

sebite ca gen, problematicd g§i stil si, ca
atare, impunind folosirea unor diferite
modalititi de expresie scenicd, au fost
pentru  colectivul artistic al Teatrului
Popular prilejul unei ample si convingi-
toare demonstratii de resurse si inaltd
maiestrie artistica.

Zile de neuitat de Lozan Strelkov este,
in primul rind, o fresci istoricd. Spunem
in primul rind, fiinded dramaturgul, na-
rind cu lux de aminunte evenimentele ce
au premers momentului preludrii  puterii
de stat de cédtre masele populare din So-
fia (9 septembrie 1944), se lasi coplesit
de datele istorice, in detrimentul conflic-
tului dramatic. Devenind ele insele con-
flict al piesei, in loc si constituie doar
un fundal pe care se proiecteazi drama
oamenilor tirifi in viltoarea acelor lupte,
evenimentele povestite de Lozan Strelkow
inabusd chiar si acele putine si abia con-

de 1. lovkov

https://biblioteca-digitala.ro



Scendi din ,,Certur]

‘turate conflicte, repede pirisite de au-
“or. De o incontestabild valoare istorici,
«degajind un autentic patos revolutionar,
piesa Zile de neuitat se abate insi de la
unele din legile principale ale textului
dramatic, vidind defecfiuni in planul con-
strucfiei. Dacid spectacolul Zile de neui-
fat, pus in sceni de regizorul Stefan
Sirciadjiev §i interpretat ce colectivul Tea-
trului Popular — de altfel primul din
R. P. Bulgaria care a montat aceastd
piesd, scrisd in cinstea celei de a 12-a
aniversdri a eliberdrii Bulgariei — a do-
bindit o0 autentici viatd scenici, daca
eroii sdi sint viabili §i nu simpli purta-
tori ai unor idei, daci acestia se cioc-
nesc §i se definesc in cadrul unui con-
flict dramalic ce-i angajeazi si pe plan
afectiv, lucrul se datoreste, fira indoiali,
regiel §i interpretilor. Gratie intelegerii
cu care au intuit sensurile textului si mi-
galei cu care au scormonit dincolo de
litera lui, Zile de neuitat ne ofera nu
numai letopisetul unor evenimente de
mare importan{i istoricd, c¢i ne angajeazi
nemijlocit in drama wunor oameni care
se zbat, se friminti, luptind cu propriile
lor sentimente. Prin contributia colecti-
vului artistic, piesa lui Lozan Strelkov a
«dobindit substanfa umani necesari, im-

5 — Teatrul
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pesciresti” de C. Goldoni

plinindu-si, astfel, golurile de constructie.
Evitind retorismul ieftin, falsul patos, in-
teriorizind si subliniind prin sobrietatea
gesticulatiei si prin tonalitatile grave, une-
ori tulburitoare, ale vocii, momentele de
maxima intensitate dramatica, actorii bul-
gari ne-au oferit, in spectacolul Zile de
neuitat, o dramid a oamenilor care isi
inchind viata unui inalt ideal politic.
Succesul spectacolului este succesul Anei
Felixova, interpreta tinerei: Irina Biciva-
rova, luptitoare  dirzd pentru libertatea
patriei sale, car nevoita si infrunte pe
unchiul sdu Karaderov, seful reactiunii
bulgare ; este apoi succesul lui Ideal Pe-
trov, in rolul lui Dimitr Bicivarov, tati:
Irinei, un om cinstit, care se alaturd mis-
carii gi-si jertfeste viata pentru ea; al lui
Atanas Velikov, in rolul greu al Iui An-
drei Belov, imputernicitul Comitetului Cen-
tral ; in fine, succesul lui Venkov Vilcev,
Veneta Slavciova si al tuturor celorlalii
interpreti care, prin aportul lor personal,
au asigurat piesei longevitate scenici. ,
Consemnind biruinfa actoriceasci pe care
o reprezinti Zile de neuitat, trebuie sa
amintim intelegerea fata de intentiile re-
gizorale pe care a dovedit-o pictorul sce-
nograf Asen Popov. Decorurile, amintind,

65



pe alocuri, niste simple machete, in-
dreapta ateniia spectatorului asupra ele-
mentului esenfial al spectacolului: inter-
pretii, cidrora le creeazd, printr-o plastica
armonioasd §i echilibratd, posibilitatea unei
nestinjenite desfasurari.

Daci Zile de neuitat ridicd cu stringentd
in fata colectivului artistic al teatrului
problema imbogdfirii textului, in schimb
Albena a clasicului Iordan Iovkov soli-
citi o riguroasi selectie a materialului
dramatic. Socotiti drami nationali a po-
porului bulgar, Albena (amintind Fericirea
furatd a lui Ivan Franko) este povestea
cruddi a unor oameni pe care mizeriile si
greutifile vietii i-au schilodit sufleteste,
inasprindu-f si dezvoltindu-le dnstincte
brutale. Descriind povestea frumoasei Al-
bena care, maritatd cu muncitorul Kutar,
isi consumid disponibilitatea afectivi in-
tr-o dragoste nepermisa cu mecanicul Nia-
gul, lordan Jovkov me prezinti cu o bo-
gatd paletd cromaticd, tabloul social al
unei epoci in care egoismul si bunul plac
domneau in voie, Dramaturgul nu formu-
leazd nici cdi de izbidvire, nici solutii de
viatd. Dar Albena incitdi la meditatie, la
critica realitafii capitaliste si la gisirea
unor noi modalititi de viati. De aceea,
cind Albena, condusi de jandarmi spre
inchisoare pentru orima sivirsiti de Niagul
asupra lui Kutar — de care se declarase
singurd vinovatd —, isi ia rimas bun de la
oamenif din sat cerindu-si iertare, sintem
Cispusi si interpretim gestul ei, dincolo
de semnificatiile lui, strins legate de con-
textul piesei, ca o recunoastere a zidirni-
ciei de a afla de unul singur drumurile
spre izbivire din chinga realititilor atit de
apasitoare. Bogatd in mccente dramatice, Al-
bena oferd cu generozitate prilej unor
mari creatii artistice. Dar, sabie cu doui
taisuri, piesa dui Iovkov — datoriti unei
mecugetate lansiri pe panta pateticului
— poate strivi pe interpreti. Sint scene,
cum ar fi, de pildi tabloul 2 din actul
IT (in casa lui Kutar, dupd ce acesta afli
de triadarea mnevesti-si), pe care, fira exa-
gerare, le putem  considera hotiritoare
pentru arta oricirui actor. Mairturisim cd
piesa lui Iovkov ne era necunoscuti. Dar
cu greu ne putem inchipui ci un alt actor
decit Asen Popov ar fi putut reda cu
_atita durere convingitoare, cu atita fri-
mintare Jlauntrici, tragedia muncitorului
Kutar. Fiecare gest, fiecare inflexiune a
vocii exprimid frimintarea omului pe care

66 https://biblioteca-digitala.ro

tridarea femeii il arde ca un fier inrosit,
dar care o iubeste mai mult decit orice
pe lume. Impletind accentele de protest,
urd, dusminie, cu calda duiogie de care
se simte coplesit in prezenta femeii dubite,
Asen Popov transmite, prin mijloace sim-
ple, evitind accentele false, coplesitoarea
durere a omului cdruia i se ripeste drep-
tul la viatd si fericire. Katia Ciukova, in
rolul Albenei, a subliniat cu sensibilitate
si inteligenti, tragedia femeii silite sa
cedeze in fata compromisurilor vietii. Pe
Pirvan Gheorghiev, in rolul lui Niagul,
l-am fi wvrut poate ceva mai ponderat,
mai putin impulsiv, mai ales dupd crimi.
Credem ciZ o mai accentuatd retinere ar
fi subliniat convingitor zbuciumul omului
care isi cautd fericirea. In rest, piesa e
serviti de o numeroasi distributie, la
inaltimea textului dramatic.

Al treilea spectacol prezentat de Tea-
trul Popular a fost Certuri pescdresti de
Carlo Goldoni. Lucrare de maturitate a
dramaturgului italian, Certuri pescdresti
surprinde un fragment din viafa pesca-
rilor venetieni, satinizind atit femeile in-
clinate spre birfa, cit si pe birbatii prea
lesne dispusi a se lisa pradd geloziei i
violentei. Poate mai facild, ca gen, decit
spectacolele‘ anterioare ale turneului, co-
media lui Goldoni ridici totusi in fata
regiei probleme mult mai dificile, legate
in primul rind de gisirea unui stil adec-
vat de joc. Din picate, cerintele textului
au depdsit pe regizorul Ivan Ivanov; de
aceea, Certuri pescdresti, in interpretarea
colectivului bulgar, dsi mpierde autentici-
tatea, transformindu-se intr-o farsd, in
care stilul commediei dell'arte alterneazd
cu stilul farselor de salon, iar improviza-
tia, cu respectarea textului. Nici nivelul
interpretirii, cu toati stridania de a da
spectacolului o wunitate de stil, mu a fost
la iniltime. Spectacolul ilustreaza totusi,
o datdi mai mult, o anume inteligentad
scenicd, caracteristicA actorilor bulgari.

Turneul Teatrului Popular din Varna
(R. P. Bulgaria) a constituit prilejul
unei fericite Judri de contact cu armta tea-
trald bulgari. In acest sens socotim
liudabili inifiativa Teatrului de Stat din
Constanta de a organiza un schimb de
experientd cu Teatrul Popular din Vama
si credem cd roadele acestei intilniri vor
determina si alte teatre s-o urmeze.

D. VLAD



Patetism negru

Nu este nici o indoiald ci Vrdjitoarele
din Salem — The Crucible, pe numele
original — este o piesa {ignitda dintr-o
violentd polemica la adresa realititii ame-
ricane §i ci foarte multe cdin elementele
care o compun sint incidrcate de o adeva-
ratdi putere simbolicd. Si cu toate acestea,
Arthur Miller nu s-a preocupat nici un
moment si lege secolele XVII si XX prin-
tr-un cifru §i nu a incercat nici o clipd
sd dea prezentul intr-un fravesti de epoca.
El a facut ceva cu mult mai dificil: a
rascolit strafundurile constiintei omenesti §i
a prezentat in povestea lui John Proctor,
a Elisabethei Proctor, a reverendului Hale
si a altor locuitori din Salemul anului
1692, o drami mai zguduitoare decit prive-
listea unui cimp semé&nat cu spinzuritori :
drama constiintei umane hiituite de feroci-
tatea obscurantismului.

Piesa are un patetism coplesitor, dar un
patetism subteran, teribil, negru, pentru ca
izvoriste nu din lamentari, ¢i din drama-
tismul unei anume condifii umane: pen-
tru cd in vraji cred (sau se prefac ‘ca
cred) nu numai cilaii, ¢i si victimele lor ;
pentru ¢a tofi cei ce cad jertfd acestei in-
scendri mistice au si ei certitudinea i
diavolul se poate arita noaptea, silind pe
piminteni sd facd legidmint cu el, ca du-
hurile rele pot atita femieile, silindu-le si
bea singe cald si sa se prefaci in razbu-
natoare pisiari galbene. Cu alte cuvinte,
pentru ca personajele acestei piese se zbat
intr-un univers inchis, dirijat de un puri-
tenism fatarnic si de o forfd ascunsa si
capricioasa,

Lucrarea lui Miller este patetici peniru
cii tragedia care se consumd de-a lungul
celor patru acte este in bund masurid tra-
gedia acestor absurdititi. Ea este deznidij-
duitoare, nu numai pentru ci niste fiinte
pasnice sint urmarite cu urd si rea credinta
(fanaticii §i impostorii sint si ei muritori),
ci mai ales pentru cid lumea in care ne
introduce piesa pare si ignoreze prin struc-
tura ei legile evidentei si ale logicii, pens
tru c¢d o credin{i oarbid pare si fi impus,
in locul ordinii si al bunului simt, anar-
hia §i stupiditatea : lui Ann Putnam, i-au
murit sapte copii in ziua nagterii; in
schimb, Rebecca Nurse are peste douiizea
de nepoti; aceasta inseamnid ci Rebecca
Nurse a ucis copiii Annei Putnam, ci Re-
becca Nurse este vrijitoare. O femeie a
venit la o usd, ca si ceardi o bucati de
piine ; n-a primit nimic §i a plecat bom-
bdnind ; dupid doui zile, fata care a alun-
gat-o s-2 imbolnidvit; aceasta inseamni ci
cersetoarea este vrijitoare. La Elisabeth
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Proctor s-a gasit o_pdpusd, in care era
infipt un ac de cusut; pidpusa este fird
indoiala instrumentul unor manevre necu-
rate. Aceasta inseamnd cd Elisabeth Proctor
este vrajitoare.

Ciocnirea este riscolitoare, pentru ca in-
toleranta viceguvernatorului se desfasoard
pe un asemenea fundal. Ea devine si mai
rascolitoare, pentru ci de-a lungul acestei
frenezii a delatiunii, citiva oameni viad sau
incep sd vadd adevarul. Dar luciditatea lor
este inutili si neputincioasi. Ei strigi de-
geaba, se zba* degeaba, cici sint asemenea
unor ocnasi nevinovati care vor sa indoaie
cu pumnul drugul de fier al temnitei,

Piesa lui Miller este astfel de un dra-
matism extrem, iar tensiunea ei este, intr-o
oarecare masurd, uluitomre, cici coardele
dramlatismului sint intinse, de la inceput
pind la sfirgit, aproape fard nici un moment
de destindere. Emotia e densd si continua,
iar atmosfera grea, de o intensitate sumbra,
egald, as spune: orizontala.

Am regisit aceasti atmosferi in specta-
colul de la Teatrul ,.C. Nottara”., Sorana
Coroama a reconstituit, cu o subtilitate
care ii face cinste, cadrul auster al unei
colonii de puritani. Oamenii au infitisarea
aspri si vestminte mohorite. Tinuta lor
grava ftrideazi ceva din rigiditatea mora-
vurilor. In aer, plutesc presimtiri intunecate.
Se simte cum crecinta fanatici §i imagina-
tia bolnava sau imbolnavitd a personajelor
transfigureaza lucrurile cele mai obisnuite,
dindu-le siluete suprafiresti. Aceastd putere
de a se transpune in mentalitatea unor oa-
meni din secolul al XVII-lea a ficut pro-
babil pe unii cronicari sa vorbeasca despre
o anumitd atmosferd magicid a spectacolului.
Ei au reprosat regizoarei golul de intu-
neric peste care se deschide piesa, jocul
de umbre si penumbre etc. Dupid vérerea
mea, aceste obiectii sint preconcepute, dar
dacd tin seama de ceva, ele uiti, totusi,
un singur lucru, si anume, specificul piesei.
Am depisit momentul in care o categorie de
critici se speriau de cite ori vedeau stre-
curindu-se in decor vreo perdea, A sosit
timpul — cred eu — ca acesti Argusi
si nu se mai sperie ca niste copii in fata
unei scene neluminate si sa nu mai infie-
reze apriori anumite procedee, ¢i sa Je ju-
dece tinind seami de continutul operei. Ir
ceea ce mi priveste, eu as felicita pe regi-
zoare pentru sensibilitatea cu care a folosir
lumina si pentru inteligenfa cu care a stin'g
si o puni in slujba ideii artistice. As feli-
cita-0, de asemenea, pentru compozitia plas-
tici a scenelor (mai ales in actul III, dis-
pozitia grupurilor, echilibrul si armonia ge-
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nerald sint picturale), pentru miscarea im-
primatd actorilor, pentru capacitatea de a

crea o coresponden{d — (prin punctare $i
contrapunctare — intre miscarile sufletesti

ale eroilor si dinamica spectacolului. Spri-
jinindu-se permanent pe o conceptie rea-
lista, Sorana Coroama a surprins incon-
testabil zbuciumul surd al acelei epoci si
ni l-a aritat in cadrul sau firesc. Mesajul
piesei este astfel transmis fiard ingrogari,
fara sublinieri suparitoare. De-a lungul
spectacolului, existdi o incordare subterana.
Se simte un resort ascuns, care se stringe
in adinc. Dezlinfuirea de la sfirsitul primu-
lui act este, dupi mine, exceptionald, iar
violenta sa spectaculoasi foar’e expresivi.
Asa cum cere Miller, scena pare cuprinsd
de frenezie. Fetele tipd, hipnotizate parca.
Fermierii le privesc ingroziti. Pastorul Par-
ris incepe si se roage cu glas tare. Reve-
rendul Hale cheami paznicii si vini cu
catuse. Dar fetele tipi mai departe haluci-
nate si cortina cade peste acest vacarm ca
o ghilotina,

Actul confruntirii (actul III) are si el
episoade de autentici intensitate, dar prin-
tre ele sint infercalate si altele, in care
emotia este cam factice. Asa se intimpld
mai ales in final.

Sfirgitul spectacolului nu atinge incorda-
rea aceea suprema pe care textul o presu
pune. Gesturile se wostogolesc precipitat.
Strigatul ultim (,,...si-a redobindit cinstea
si mindria de om..") pu tisneste din a-
dine, plinsul lui Hale nu-l contrapuncteazi

destu]l de convingitor, nici tobele nu fac
si rdasune destul de puternic subtextul
unei asemenea scene,

Dar, fiard indoiald, rezonhnta limitati a
unor momente au se poate discuta ficin-
du-se abstractie de jocul actorilor. Presa
a rtelevat indrizneala regizoarei de a pune
in scend o piesd atit de grea, cu o echipa
de ansamblu incd foarte tindrd. Echipa
este insd mu numai tindrd, o §i destul de
inegald si oricit de entuziasmati am fi, nu
putem si nu observim si reversul medaliei.
Nu putem, deci, sia nu reprogim regi-
zoarei unele mepotriviri in distributie (eu
as pronunta chiar cuvintul greseli). Cind
spun acest lucru, mi gindesc in primul
rind la cele douid roluri esentiale, cele mai
interesante si cele mai dramatice din piesi :
John Proctor si reverendul Hale. Ca si fo-
losesc o formuld eufemistici, ele au fost
interpretate sters. Andrei Codarcea n-a sur-
prins zecile de nuante ale situatiilor. Evo-
lutia sufleteasci a lui Proctor este redatd
»in mare", dar nu este urmiriti in sinuo-
zititile ei subtile, iar zbuciumul lui sufle-
tesc este inlocuit, mai ales in final, cu o
atitudine declamatorie. Ne-a pirut {oarte
rdu sd constatim cd fermferul din' Salem
se deosebeste atit de putin de ,nepotul
gornistului” ; asa dupi cum ne-a parut
rdu sd descoperim, in locul unui personaj
atit de contorsionat si atit de interesant
(ca Hale). o aparitie cuminte, corectd, cu
o personalitate destul de vagd (lon Gheor-

ghiu).

Scend din actul 1
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in schimb, masca verde, obrazul impie-
trit, privirea fixi a lui Jonescu-Gion au
fost memorabile. Danforth a parut fascinat
de propriul siu fanatism. El nu vedea in
jur decit ceea ce voia sa vada, avea aerul
ca : traiegte intr-o . concentrare sinistra, dar
prezenta acterului umplea scena (uneori,
chiar cu o anumiti ostentatie).

Extrem de dificil este rolul lui Abigail,
deci si incercarea cireia a trebuit sa-i faca
fatd Natalia Arsenie-Macri. Personajul este
abject, dar abjectia aceasta nu se afla in
stare purd, fiind dizolvata in perversitatc,
senzualitate, gelozie, minie razbunitoare, o
neobisnuita for{d de disimulare, o fantastica
putere de a se face crezuti etc. Actrifa
a ldsat sa transpari acest amestec. In preaj-
ma lui Proctor, privirea sa capiti stralu-
ciri, fiinta ii este cuprinsd de freamaitul
unui erotism rece, agresiv si ambitios. In
intimitatea fetelor, tonul devine sec, ame-
nintator, ocomplicitatea este discutati cu
franchete si cind Betty vrea si ,zboare”,
este readusd la ordine cu bruschete. Uneori
insd, interpreta ,joaci" prea mult. Fata si
gitul i se crispeaza ; ingenuitatea, pe care
trebuie s-o pistreze permanent; se destra-
mi sau devine foarte pufin credibild, pen-
tru cd duplicitatea personajului este prea
gros marcati. Din aceasta cauzd, ascenden-
tul lui Abigail asupra juriului este uneori
neverosimil, iar scena fetelor de la tribunal
— putin convingdtoare. Aici, Abigail tre-
buie si inriureasci fetele cu o forta sub-
juganta si sd le infioare ca de atingerea

unui curent electric. Dar Abigail n-are a-
ceasti forti si curentul electric nu func-
tioneaza.

Dintre tinere, cu totul - remarcabild mi
s-a piarut Tatiana Popa, care ne-a dat o
Mary Warren de-a dreptul impresioninta.
Eroina sa are gratie §i puritate, este cu-
rajoasa si slaba, indrizneala ei topindu-se
pe incetul, ca o luminare, si preficindu-se
pe nesimtite in lasitate. De asemenea, ne-a
placut Ana Barcan, care di Elisabethei
Proctor o tandrefe resemnati si o demni-
tate retinuta (la inceput, te putin cam
obositd). Ne-a pliacut dramatismul stipinit
al lui Neamfu Ottonel, farmecul tragic pe
care l-a dat lui Giles Cerey; ne-au plicut
seninitatea §i lumina blindi de pe chipul
Rebeccidi Nurse (Leontina loanid).

Am lasat la urma plastica spectacolului,
dintr-un fel de calcul ce orator care pis-
treazi pen‘ru sfirsit fraza cea mai rasuni-
toare, si nu cred si exagerez daca linga
decorurile lui Toni Gheorghiu, pun califi-
cativul : admirabil. Asa cum trebule, za-
drul in care se desfisoard piesa este po-
somorit §i sever. Casa pastorului Parris
este inghetati si neprimitoare. Locuinta
sotilor Proctor, izolati ca o cetifuie si im-
blinziti de elemente care mairturisesc traiul
pasnic : focul din cdmin, ceaunul cu fier-
tura de iepure, piinea acoperitd cu pigzé
etc. Sala tribunalului intimideazd, infrjco-
seazi aproape. Intrarile se fac mai ales pe
scari. Scara din primul act, nevizuti, su-
gerati numal, duce direct in avanscend

Scendi din actul 111
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personajele si rumoarea coloniei inspaimin-
tate. Scara din locuinfa sotilor Proctor in-
tireste si mai ‘mult sentimentul vietii ma-
trimoniale si al traiului pagnic, singuratic.
Sus, sint copili care ipd, sus sint paturile
pe care se ocihnesc. lesirea este undeva
pe sub trepte, probabil la capatul unui co-
ridor intunecos. Scara din sala tribunalu-
lui asaza pe un plan superior scaunele de-
nuntitoarelor. De acolo, de sus, Abigail
Williams si tovarisele sale domini inca-
perea, domini masa tribunalului, domina
tot, asezind tot ce se petrece pe scena sub
semnul arbitrarului si al unei josnice raz-
bunari. Totul este aspru §i intunecat. Per-
delele nu sint folosite cu afectare (asa
cum se cam intimpld in ultimul timp). Ele

exista discret, pentru a pune in valoare
detaliile sugestive, pentru a concentra aten-
tia asupra locurilor de joc, de pildd asupra
unui stilp agezat in prim plan, in jurul
caruia se porneste furia pirilor. Nici o in-
tentie nu este intaritdi cu obositoare meti-
culozitate, Totul (desi ultimul tablou, intr-o
masurd mai mica) triceaza finete s1 sen-
sibilitate si, fiari indoiald, talentul cu totu!
deosebit al lui Toni Gheorghiu. De altfel,
intregul spectacol exprimid o conceptie mo-
derna, care — mai e nevoie si subliniem ?
— n-are nimic de a face cu formalismul,
o conceptie novatoare, de care o buni
parte din migcarea noastrd teatrali este
ahtiata.

Ecaterina OPROIU

Culoare §i umor

George Bernard Shaw, dusmanul neim-

pacat al sentimentalismului — inteles in
sens de masci onorabili a pasiunilor ne-
onorabile — scrie o piesa in:care satiri-

zeazi deopotrivi pe sentimentali ca s§i pe
antisentimentalii militanti ! Campicnul -
mancipirii femeii de sub tirania sociali a
familiei aduce in scend o luptitoare pen-
tru aceste idei, amuzindu-se pe socoteala
el! Cum si infelegem aceastdi aparentd
contradictie ? Cum se incadreazd Nu se
stie niciodatd in opera autorului ei?

Scend din

Titlul cuprinde tilcul pe care marele iro-
nist, amator de paradoxe, ni-1 intinde ca
o capeanid. Da, nu se stie niciodata ; caci
lupta impotriva tuturor  conventiilor so-
ciale, exprimate in prejudecitile timpului,
cuprinde in sine primejdia de a le inlocui
cu alti prejudecatd, aceea a lipsei de pre-
judecati.

Femeia nu frebuie inchisi in cercul
strimt al familiei, dar asta nu inseamni ca
trebuie desfiintatd familia. Femeia trebuie
si aibd acces la viata politici, dar nu cu

actul I
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Scend din actul IV

-<conditia celibatului. Doamna Clanden, in
lupta sa pentru ,salvarea umanititii” de
sub tirania prejudecitilor care o ingridesc,
in lupta sa pentru o viatd mai adevirata,
realizeazi un singur lucru : distrugerea ca-
minului, creind astfel conditii nefiresti de
-viatd pentru ea insdsi, pentru soful ei si
pentru copii. De aceea, cade sub satira ne-
crufitoare a lui Shaw, ca s§i sotul ei, ar-
matorul Crampton, sever apostol al ,ono-
rabilitatii“ britanice. La lecturad, aceste sen-
suri profunde ale piesei reies anevoie de
sub avalansa de paradoxe si aparente con-
‘traziceni ; in spectacol, intentia apare lim-
pede si vie. Acesta este, in primul rind,
‘meritul regiei.

Cadrul plastic in care se desfisoara ac-
tiunea piesei este si el un personaj, la fel
de inteligent, spiritual §i rafinat, ca si
.cele create de scriitor. Decorul lui W. Sieg-
fried participi in permanenti la actiune, si
de multe ori ii simtim zimbetul ironic, in-
telegitoarea lui superioritate, si regretim
uneori ci nu are glas pentru a ne trans-
mite comentariul siu viu si personal. Verva
-coloristici, plantatia simplid si mgemca.sa
umorul si gratia deplind a liniilor, in per-
fecti contordanti cu stulul piesei, ne umplu
de bucurie.

Actorii §i regia au avut sarcina dificild
«de a se mentine la un inalt nivel de arti
teatrali, decarece — in acest cadru, pe
-acest text — cea mai micd scidere sau
imperfectiune  capiti proportii izbitoare.
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Problema de cipetenie a regiei a fost deci
prezentarea §i infruntarea reciproci a doua
categorii de, oameni, la fel de eronati in
conceptiile lor si la fel de atasati de pro-
priile lor erori. D-ma Clandon este, in a-
parentd, o femeie desdvirgiti, inteligenti,
perfect morala, curajoasa §i dreapti, dar
(paradox G.B.S.) mai aproape de mentali-
tatea masculinid, prin aceea ci se conduce
dupid ratiune si nu dupd pornirile inimii.
Sotul ei, in aparentd un barbat in toati
puterea cuvintului, autoritar, violent s§i des-
potic, se lasd coplesit de pasiuni, desi pare
rigid si conventional. Astfel, conflictul in-
tre aceste forte se di pe doud planuri:
cel temperamental si cel de principii.

Ca si Shaw, d-na Clandon este un dus-
man al sentimentalismului. Dar, atentie!
Pe cind Shaw combate falsele sentimente,
d-na Clandon elimind din sufletul san
chiar si cele mai adevdrate si mai ome-
nesti afecte. Pe motiv cid sirutul a devenit
uneori o conventie, d-na Clandon, icono-
clasti ferventd, il interzice chiar in rela-
tiille ou copiii, creind astfel noi tabu-uri.
Astfel educati, sub firma unei formale dar
absolute libertiti de gindire (libertatea de-
venind o obligatie la fel de tiranica pre-
cum e orice canon), copiii ei sint total
nepregititi pentru wviati. Prima care se lo-
veste de acest adevdr este fiica sa mai
mare, Gloria. Faptul acesta este primul
semnal, care arati ci sera cu aer condi-
tionat, care este familia ei, incepe si e
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spdrgd 5i ‘cd d-na’Clandon va: pierde .par-
tidage. 2 Ve

Creatia. Luciei -Sturdza Bulandra ne' dez-
viltie pe rind diversele aspecte ale per-
sonajului. Cu marele sidu talent, actrita a
intuit. cd . publicului din: sala’ — ca §i citi-
torulwi. — “~trebuie 'si i se lase surpriza
descoperirii‘ treptate a adevaratei fete a lu-
crurilor, Faptul:acesta trebuie subliniat, de-
parece, in ‘ultima ‘vreme, intilnim destul de
rar, " in creatiile ' actoricesti, aceastd rib-
dare"de 4 nu-anticipa, acest tact care cere
ca personajul si nu fie intr-atita caracte-
rizat, ‘de. la - prima sa aparitie, incit pind
la ‘sfirsitul piesei si mu mai aibi ni-
mic nou ‘de spus. Intrarea in scend a
é-nei Clandon ne infifiseazi o femeie dis-
tinsd, . impunétoare, calmi si bund. Abia
am apucat si intelegem ci avem de-a face
cu o persoanid perfect echilibratd, si o noua
replici ne ' dezviluie o alti tridsdturd de
caracter : respectul deplin fati de liberta-
tea de acfiune  a copiilor. Astfel, incetul
cu ‘incetul, personajul se contureazd pu-
ternic §i interesant. Iar sub bunitatea ocu-
ceritoare a acestei mame, descoperim o ri-
ceald suspectd ; sub respectul aproape reli-
gios fatd de faptele celorlalti, apare inca-
pacitatea de infelegere a vietii, in general ;
sub sistemul indraznet de edumlle. se vede
o stingicie dureroasi in relatiile cu oa-
menii vii : prin felul cum a creat perso-
najul, infenpreta demonstreazi ci lipsa de
contact nemijlocit cu viata reald, cunoas-

terea ei pur teoretici naufragiazd in con-
cluziis absurde. Dupa Vassa Jeleznova, d-na
Calafova §i mama din Arcul de triumf,
d-na Clandon vine sa unbogé;eascé cu - o
imagine total diferiti variata gamd de per-
sonaje, realizata in ultimii ani de Lucia
Sturdza Bulandra.

in rolul lui Crampton, Gh. Aurelian, cu
toati umanitatea imprumutati persomajului,
a procedat tocmai contrar gi, astfel, a gre-
sit. Eroul sidu se prezinti de la inceput ca
un om cumsecade, insetat de afectiune,
trasituri pe care insi ar trebui si le des—
coperim abia la incheierea spectacolului.
Nimic din firea ursuzi, despre care se vor-
beste, nimic din duritatea a.parem.’i a per-
scnajului nu vine si mascheze fondul su-
fletesc al eroului. Aceastd lipsi ar fi putut
duce la dezechilibrarea conflictului, dacid
in actul II, in scena cu Gloria, artistul nu
ar fi realizat, deodati, intreaga complexi-
tate de caracter a personajului.

De o morgid aparenti, plin de o ade-
viratid intelepciune, ultimul soldat pe ba-
ricada traditiilor, cel mai umil dintre per-
sonaje, William chelnerul (Jules Cazaban)
a capitat toata strilucirea ingiduitd de
rol : acest personaj, construit de Shaw cu
cea mai mare dragoste, a condus, fird sa
se simtd, intreaga actiune, cu o discretie
de mare stil si cu o autoritate blindi dar
necrutatoare. Acest erou paradoxal capiti
viatd prin zimbetul enigmatic pe care il
poarti continuu pe buze ca o pecete

Schifd de decor de W, Siegiried pentru actul III
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a acelui : ,nu se stie niciodati”, cu care,
de altfel, incheie piesa. )

In rolul dentistului amorez, lon Lucian
a adoptat o linie noud faja de aceea a lui
Lelio (Mincinosul) sau fati de alte bufo-
nade. Valentin este interpretat simplu, cu
un efort — poate prea vizibil — spre
stilul spiritualizat al autorului.

Definitia tinerei Dolly — ,0 colombini
la modi ziua, o colombini de teatru seara”
— o putem extinde asupra dintregului per-
sonaj, chiar daca se relera, in special, la
costum. Fetifa aceasta este un copil teri-
bil : cerceteaza tot, gtie tot (ceea ‘ce .nu
stie, se preface ci stie), spune fot ce stie.
Cu candoarea absolutd a wunui suflet ne-
vinovat, Dolly face cele mai grozave gafe,
spune grozavii. Dar, pemmanent, trebuie sa
se simtd cd aceste inadvertenfe sint comise
cu o totald dnocentid. Liliana Tomescu,
actrifd talentatd, inteligentd si plind de tem-
perament, avea toate datele pentru a rea-
liza acest personaj fermecitor. Totusi, deo-
camdatd, nu l-a realizat. De ce? Poate
pentru ci me-a prezentat o Dolly constienti
de teribilismele ei, care ride prima de bu-
tadele sale, care are aerul ci le face dina-
dins pentru a soca pe odilalti, linie de
care fara indoiali cd mu este striind regia.

Fratele ei geamin, Filip, a fost inter-

Oameni si

Insugi titlul ultimei piese a lui Balla
Kidroly, Md acuz (Vddolom magam), aver-
tizeazd prezenta unui caz de congtiinti :
trecutul necinstit al unui om, cu umbréle
lui tdinuite, ii dia dreptul la o viati cin-
stiti in societatea noastrd ? Intrebarea il
framinti pe inginerul Véndor, crescut odi-
nioard intr-un orfelinat §i membru al uner
bande de spirgitori in timpul razboiulu,
astizi insd tehnician verificat, cu o precisd
functie sociali. In criza sufleteasci des-
chisi de o noui cdovadi de incredere pe
care i-o acordi societatea, oamenii, Vandor
isi atribuie o dubld vini: aceea a infrac-
tiunilor rimase me ite si, mai ales,
minciuna cu pretul cdreia continui si-si
salveze pozifia. Singura iesire ar putea fi
marturisirea, dar pentru moment, Vindor
nu are forfa aceasta. Preterd incercarea
i_lumr-le de a fugi undeva, departe, si de-a
incepe acolo o viati noud, moralmente in-
tacta.

Piesa s-ar fi pretat astfel la o tratare
psihologistd, prin care si se analizeze din
toate pirtile o constiintd, cu referiri la cel
mult doud, trei alte persomaje din ambianta
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pretat de Puiu Hulubei, cu mult mai mult
stil, mai aproape de personaj, cu orgoliul
unor principii cinice pe care le-a adoptat
fira si le inteleagid, incercind sd pard un
mic domn, sigur de sine si grav. Dar desi
a inteles esenta rolului sau, interpretul i-a
intunecat stralucirea tinereasca printr-un
spor de plictiseald.

Rigida si monstruos de intelectuala,
Gloria trebuie si inghete pe spectatori, la
inceput ; abia in actul II, in scena cu Va-
lentin, ea se dexzviluie ca o fatd adevi-
rati, mai naivid poate decit altele §i, prin
asta, mult mai fermecitoare. Intr-adevir,
la sfirsitul actului II se contureazi o noua

* problema interesantda — sulletul Gloriei —

care, dupi cum se constati apoi, oferi in-
sisi solutia piesei. Beate Fredanov a lim-
pezit tilcul acesta: in scena de la f[inele
actului amintit, cind se petrece transfor-
marea ei dntericara, a avut delicatetea
§i unele striluciri ale umorului cerut de
Shaw — interpretului — din care se ames-
teca cu finete candoarea si cinismul.

Cu rezervele formulate asupra persona-
jelor Crampton si Dolly, spectacolul regizat
de W. Siegfried cimine valoros prin verva,
umor §i rafinament artistic.

Rodica GHEORGEIU

dosare

strict dntimd a eroului. Or, insasi struc-
tura societdfii noastre exclude izolarea in-
dividului, iar zbuciumul lduntric al ingine-
rului Véndor, explicitindu-se in manifestari
exterioare, angajeazi intr-o participare vie
un intreg nucleu social. Problema indivi-
dului, cazul lui de constiinta se transformai
astfel intr-o problemd a colectivitiagii. Par-
ticiparea acesteia e firesc diversd, atitudi-
nile aparent oneste se dezviluie in adeva-
rata lor esenti, cele sincere se cimenteaza.

Din punctul acesta de vedere, actul I
al piesei Md acuz e o admirabili exvozitie
a motivelor confiictuale, a ambiantei si a
persoanelor care o populeazi. In jurul fra-
mintirii sufletesti a eroului principal, s-a
adunat un minunchi de personaje, fiecare
cu o precisi funcfie in economia conflic-
tului : scriitorul Szildgyi, prieten devotat
(si o prezenti simbolici a constiintel au-
torului) ; responsabilul cuwitural Harmath,
oportunist si dogmatic (care refuza sa in-
tindi mina, din purd preventie, unui om
despre care i s-au cerut referinfe de ca-
dre); sofia inginerului, Juci, cu o dezvol-
tati tendinti de parvenire ; Ila, prietena ei,
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aparent cinicd dar fundamental cinstitd, si
altii incd, introdusi in actiune pe cele
doua fagase deschise de criza sufleteasca
a lui Vindor: wecutul vinovat cu frinele
lui si prezentul eliberator de congtiinte.

Piesa se dovedea interesanti si chiar
ineditd sub raportul tratdrii unei proble-
matici pe care dramaturgia moastra contem-
porand, dacia n-a evitat-o, a soviit s-o atace
frontal. Actul II si indeosebi actul III au
infirmat legitima noastrd asteptare. Auto-
rul si-a canalizat actiunea pe linia unor
rezolvari facile, intriga a devenit aproape
politieneasci, cazul de constiintd s-a trans-
format intr-o operatie de ancheti. Dintr-o
neasteptati anemie a forfei creatoare, Balla
a scapat metalul pretios al primullui act si
in palmi i-au rimas doar citeva firisoare
putin strilucitoare. Aceasta, in ciuda efor-
tului de a recistiga inidltime morali in
final, in ciuda faptului ca acolo se dezleaga
o importantd alternativa : oamenii sint fiinte
vii, cu pasiuni §i cu metehne, cu wirtuti
si cu greseli, dar vii — nu file moarte de
dosar. lar trecutul rimine cufundat departe,
dacd in clipa de fatd pulseazi viata onesti,
munca diruiti colectivitatii. , Trecutul meu
e nepitat’, ostenteazd oportunistul. .Tu
si fii nepitat”, cispunde omul cinstit.
Pulberea de aur a semnificatiilor inalte se
iveste ici si colo, lipseste dinsi metalul
masiv de la inceput.

Dacd nu ne inseali memoria, Balla Karoly
e la a doua piesd reprezentati si progre-
sul e incontestabil sub toate raporturile :
constructia actiunii, caracterizarea persona-
jelor, dialogul, culoarea ambiantei. Totusi,
el n-a depisit nici de data aceasta faza uce-
niciei dramaturgice. Problema, dupi noi.
e aceea a continuititii inspiratiei, O idee,
un embrion de conflict si de actiune tre-
buie conduse pini la epuizarea tuturor ele-
mentelor si semnificatiilor pe care le oferi,
cu un efort mentinut mereu la aceeasi alti-
tudine §i intensitate, fird concesii solutiilor
comode. Numai fugind de facilitate, numai
acceptind inclestarea istovitoare, extremi, ce
rezidi in simburele de for al oricirui pro-
ces de creatie — se poate fiuri o dramatur-
gie valoroasi, demnid de menirea etern inil-
titoare a teatrului, De aceea, firi si negim
calititile piesei Md acuz, Balla ne ridmine
dator cu o a treia incercare, niddjduim, de-
finitivA i definitorie pentru evolutia talen-
tului sidu de dramaturg.

Md acuz a fost jucatqi in premiesd
absoluta de Teatrul maghiar din Cluj, in
regia flui Patkos Gydrgy, pe care il cunoas-
tem din alte realiziri ca un om de teatru
cu fantezie si cu mult simt al scenei. Pune-
rea lui in sceni s-a caracterizat printr-¢
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riguroasd respectare a literei si spiritului
textului, urmarit atit in implicatifle lui de
analizi a personajelor, cit si in alternanta
de motive, cind cdramatice, cind comice, cind
pur expozitive. Inevitabil, insd, contributia
regizorului a avut aceeasi linie evolutiva cu
textul. $i desi nu se poate susfine ci reg’
zorul ar fi neglijat scenele revelatoare, sub
raportul tezelor afirmate de autor, am ob-
servat la cel dintii un anumit gust pentru
efectul ,de teatru”, pentru surprizi (con-
ducerea abili a actului III). Totul, insi,
pus in valoare cu misurd, in limitele artei.

Ochiul regizorului a avut privirea destul
de ascufiti asupra desfisuririi de ansam-
blu a spectacolului, in schimb n-a contro-
lat suficient intruchiparea citorva roluri in
parte. Incepind chiar cu inginerul Vindor,
inexplicabil de monocord in interpretarea
lui Senkilszky Endre: actorul s-a fixat
asupra unei singure expresii (am putea
spune, asupra aceluiasi rictus), pe care a
folosit-o de la inceput pind la sfirsit. N-am
izbutit sd ne explicim daci e vorba de vi-
ziunea regizorului sau de ezitarea actoruluii
de a-si diversifica elementele de interpre-
tare. Aproape acelasi lucru l-am constatat si
la Krasznai Paula (inginerul Florica), a ci-
rei fortd dramatici am simtit-o la prima
aparitie, firi dezveltare ultericarid insi.

Flora Jené si Berecky Julia (seriitorul
Szilagyi si Iia), cu o evolutie intrucitva pa-
ra'eld, la care se adaugd Pill Magda (Juci,
sotia lui Vandor), au meritul de-a fi dat
multd substan{i umand (in sensul bun si
in cel riu) personajelor intruchipate. Subli-
niem, in special, cildura lui Flora si inteli-
genta ambiguitate imprimati rolului de Be-
recky. Celelalte semnificatii ale piesei au
fost potrivit implinite de Mairton Jénos
(Mihai Pop), acest modest si constiincios
actor, si de Schaaser Richard s§i Vajda
Evi (expresivi in sofii Harmath), Maresch
Béla si Szendrey Mihdly (fostii tovardsi de
hotie ai lui Vindor) au pigmentat spec-
tacolul cu pete de culoare, dar nu si de
congtiintd : au fost comici dincolo de con-
tinutul dor moral.

Autorul, regizorul, actorii au oferi*t un
prim act admirabil, in care viata pulsa in
personaje vii si intr-o problematici intere-
santi,

Dupi aceea, am asistat la o incercare
neizbutiti de a organiza conflictul, de a-i
da tensiune si tinuti, pentru ca in actul
III totul si cadd de-a dreptul in arbitrar.
Putem, luindu-ne libertatea optiunii perso-
nale, si retinem si si aplaudim calitatea
cu adevirat elevati a unei singure treimi

de spectacol. Dar e oare deajuns ?



Teatrul < §i miscare scenica

Universul de idei i personaje al Co-
wmediei erorilor e cel pus in circulatie de
cultura Renagterii, desigur jpidin fillera
care a condus-o in Anglia. Gustul public
si literatura dramatici engleza din a doua
jumitate a secolului al XVI-lea se orien-
tau spre imitajia tematici §i chiar tehnica
a anticilor §i spre asimilarea operelor
rinascimentale de pe continent, indeosebi
italiene (Aminta lui Tasso, I suppositi
de Ariosto, comediile lui Machiavelli si
Bibbiena). Aceasta dubli influentda — lec-
tura clasicilor antichititii si importul dra-
maturgiei italiene — a prezidat s la
formarea tinarului
Shakespeare, tinin-
du-se fireste seama
de filonul englezesc
al asa  numitelor
JUniversity Wits" si
al operei lui John
Byly, prin care aceste
influente fuseserii asi-
milate in precedenta.

Dintre autorii an-
tici, resuscitafi de Re-
magstere, Plaut aducea

comediei, s
aproape i mu ga-
sim ddamaturg al se-
oolului a) XVI-lea
care si nu se fi in-
spirat — tematic sau
in procedee — din .
opera lui. Comedia
erorilor e scrisa in
anii 1592—93 (dupa i
cronologia lui Cham- - .
bers) de un Shake- |
speare in plind asimi-
lare a motivelor dra-
maturgice ale epocii.
E perioada incercirilor diverse, de la tra-
gedia groazei, dupi modelul lui Seneca
(Titus Andronicus), la comedia de carac-
ter (Imblinzirea scorpiei), la comedia gen-
tili de curte (Doi domni din Verona) si
la aceasti Comedie a erorilor, de marci
plautiana. Shakespeare imprumuti de la
Plaut ideea comici a echivocului produs
de aseminarea leiti a unor frati gemeni,
precum si trama, intriga (Menaechmi),
reproducind aproape neschimbat unele si-
tuatid (Amphitruo—in actul III, scena 1).
_ Dar oricit de amuzanti si plina de efect
i s-a parut inventia plautiani, Shakespeare
a simfit tot ce era artificios in comicul
e 3l a incercat si-i dea un sens mai
profund, s-o insereze intto acfiune dra-
matici avind un fundament trainic. Si a
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Cristina Tacol

aplicat intreaga suita de quiproguo-uri
si imbrogli plautiene pe fondul tragicului
destin al unui tata care gi-a pierdut fiil
— gemeni — gsi sofia, el insusi fiind osin-
dit la moarte, de fapt decale al unei
strivechi naratiuni epice grecesti, Apollo-
nius din Tyrus, foarte raspinditi in evul
mediu, prin traducerea latini. Amestecul
de elemente tragice si comice, chiar gro-
testi, nu e facut insd, aici, cu marea
stilnd dramaturgicd, cu simtul teatralitatii
mature de mai tirziu. Motivul tragic, al
batninului Aegeon, ramine subsidiar, corpul
piesei fiind dominat de comicul situatiilor
in care sint pusi An-
tipholus din Syracusa
si cel din Efes, cu
servitorii paraleli Dro-
mio.

Absenta originalita-
fii tematice, de dnven;
tie (unii cercetatori
au descoperit analo-
gii, pe linga cele a-
mintite, cu Povestea
cavalerului de Chau-
cer 5i cu Arcadia lui
Sidney) nu trebuie
sa conducd la imagi-
nea unui Shake-
speare simplu imitator.
Incd in aceasta opera
de tinerete, am spune
de ucenicie, se intre-
vad marile virtuti ale
teatrului  sdu, care
m-au constat niciodata
in ineditul temei, ci
in uimitoarea origi-
malitate a  tratarii
in forta extraordinari
de a infafisa coerent si eficace persona-
jele. In ce priveste modelul plautian, a-
cesta nu mai persista decit ca ecoul unor
premise comice. In Comedia erorilor, a
disparut complet acel ,italicum acetum’,
acidul italic, si ne impartagim dintr-un
umor insular, shakespearian in germene,
fireste cu relativele implicatii rinascimen-
tale. lar personajele nu mai sint masti, ci

(Luciana)

oameni care — in ciuda arbitrarului i
insuficientei motivari a unor scene ce
sconteazd risul — isi manifesti integral

individualitatea umana.

Avem in fati nu o apera definitiva a
geniului shakespearian, c¢i o incercare de
puteri, un exercitiu dramatic si — daca
exceptam insertia oarecum siliti a elemen-
tului tragic — un joc, un divertisment
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Jean Sindulescu in

amabil, cu momente pe alocuri factice, pe
alocuri de strinsd meditatie, reflectind insi
totdeauna o© subtili capacitate de a sonda
deprinderile sau impulsurile intime ale
oamenilor,

Astfel inteleasid, Comedia erorilor nu
suporti o interpretare tinzind spre ex-
plicarea riguroasi a tuturor situatiilor,
spre incorsetarea actiunii din logica obis-
nuiti a Jlucrurilor, am spune chiar ba-
nald, deoarece intriga se bazeazi esen-
tialmente pe jocul liber al intimplirii. Fic-
fiunea dtrebuie acceptata si talmaciti in-
tr-un poetic spectacol realist, in care ac-
centul sa nu cadi pe argumentiri anali-
tice, ci pe inlintuirea alerti si ugoara de
conjuncturi comice.

Considerind aceste date ale piesei, regia
lui Cornel Zdrehus, in spectacolul de la
Teatrul de Stat din Oradea, s-a situat pe
o linie de mijloc. A incercat si obtini ma-
ximum de elegantd in rostirea versului, dar
a frinat miscarea liberd a personajelor, in-
truchipate prea rigid in efortul de a-si
incropi o semnificatie nu totdeauna impli-
cati in ftext; a infeles intriga, dar nu
i-a imprimat suficient dinamism in desfi-
surare. Cit despre filonul tragic, poate ci
acesta ar fi fost bine si se rezolve, mai
degrabi intr-o aluri de basm, ceea ce l-ar
fi apropiat de insdsi sursa de inspirafie
a autorului.

Mai mult si mai bine decit regizorul si
ceilalfi interpreti, esenta Comediei erorilor
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dublul rol al Iui Dromio

a fost sunprinsé de Jean Sindulescu in
dublul rol al servitorului Dromio. El s-a
distins atit prin felul de a stiliza migca-
rea, dindu-i o wusoard alurd de panto-
mimd, cit si prin compunerea expresivi 2
personajului — dnclusiv wecitarea wersuri-
lor —, caruia s-a priceput sd-i imprumute
un ton cind de istefime populari, cind de
spiritualitate rinascimentali, dupi cum o0s-
cila (litera rolului, Seriozitatea cu care
Sandulescu si-a studiat partea sa de joc
ne obligi si vedem in el un talent pro-
mitator s§i sd-i acordim credit pentru vii-
toarele sale manifestdri actoricesti.

Revenind la ansamblul spectacolului,
trebuie sid subliniem calitatea recitirii. Cu
putine exceptii, endecasilabul shakespearian
— dn traducerea frumoasi a lui I. Frun-
zetti si D. Dutescu, dar pe-alocuri dificild
pentru actori — a rdsunat limpede, cu ac-
cente §i intonatii dscusit potrivite pe sens,
reconstituind in bund misurd farmecul
originalului. Remarcabili, in aceasti pri-
vintd, au fost Cristina Tacoi (Luciana),
Eugen Tugulea (Aegeon), Septimiu Pop
(Solinus), Alla Tautu-Zdrehus (Adriana)
si Lulu Popescu (curtezana), adicia aproa-
pe toati garda tindrd a dindrului teatru
oriadean.

Dar, fiind vorba de tineni actori, care
au pardsit mu de mult institutul, sintem
datori si semnalim, pe de alti parte, un
fenomen ingrijoritor : nwsgcarea scenica
absolut deficitari. E o lacund ce nu se



poate atribui regiei, ¢i mai degrabd insu-
ficientei pregatiri din anii de studiu. Sin-
gurii care au corespuns din punct de ve-
dmalﬁmtdsomﬁceauioet Sindulescu,
‘Septimiu Pop si .batrinii* Constantin Si-
mionescu, Misu Vladimir si Valentin A-
-vrigeanu. Restul a excelat in stingécii, in
atitudini necontrolate, uneori vulgare (Ion
Vileu, dubletul lui Dromio), fira a simti
worganic cadrul stilistic al comediei,

Cu privire la spectacol, ar mai fi de
adidugat ci scenografia (G. Oriold), degi
destul de bine orientati stilistic, a sacri-
ficat trei sferturi din scend, concentrind
intreg jocul fie pe o mici portiune de
avanscendi, fie impingindu-l in planuri se-
cundare, ceea ce a supus publicul la un

jenant efort de concentrare. Luminile au
secondat, din picate, stingicia decorato-
rului, compromifind aproape cu totul o
scenid de importanta aceleia dintre Luciana
si Adriana. Costumele Hortenziej Montl, de
0 aparenti eleganti, n-au avut o linie
precisé in conceptie.

Spectacolul oridean rimine, cu toate
acestea, o experientd dnteresantd, care a
pus in lumina calitifi apreciabile ale ti-
nerilor actori dar si lacune evidente in
formarea lor artistici. Asupra acestora din
urmid — si mai ales asupra problemelor
legate de miscarea scenici in spectaco-
lele clasice — se cade si meditim cu
seriozitate,

Florian POTRA

Un pro[i[ simp[u $i omenesc

Piesa Mama §i copiii sdi de Afinoghenov,
scrisd intr-o epocd in care tindrul teatru
sovietic isi céuta incd formula artistica,
transpune pe sceni o duioasi — am pu-
tea spune: aproape naivi — intimplare
din viata unei mame; a unei mame oare-
care, de undeva din imensa realitate so-
vietici. ,Mama“ lui Afinoghenov nu este
numai personajul principal al piesei: este
insdsi ideea centrald a operei, deoarece sin-
tetizeazd, prin citeva trasituri sufletesti ale
unei femei, idealurile, sentimentele, patosul
unei intregi epoci. Pentru acest motiv,
ni se pare extrem de simbolici figura aces-
tei mame, extrem de simbolice raporturile
pe care le are cu ei. Fiecare replici
devine un principiu de morali noui, fie-
care gest — un semn al unei noi formule
de patriotism.

Povestea, in fond, e simpli. Se stie ci,
din picate, misiunea unei mame nu se
incheie in clipa in care copiii si-au luat
zborul din cuibul périntesc. Viata e crudi
si se intimpli de multe ori ca bietele mame
si trebuiasci sd mingile g§i capetele ci-
runtfite ale copiilor lor, doboriti de cine
stie ce reald sau inchipuiti nenorocire.

Ecaterina Ivanovna, vdduva unui mun-
<citor de la tard, pleaci la oray, ca si-si
vadi copiii. Una din fiicele ei are un
biietag prost crescut si rdzgiiat; altd fiicd
e inclestati in drama tinereasci a unul
divort; un fiu mai mare se pribuseste
dintr-un iralt post de concucere, e pirisit
de sofie si, descurajat, ajunge la un pas
de sinucidere ; fratele lui, cipitan la Odesa,
plerde comanda vasului din cauza stupiditatii
unui birocrat; un alt fiu, cel mai tinir,
greu rténit intr-o ciocnire la frontieri, e
pe punctul de a muri. In aceasti vasti
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circumferinfa a vietii, in care hazosul se
imbind cu tragicul, in care moartea dan-
seazd alaturi cu dragostea, in care ambi-
tiile frumoase mocnesc neputincios din cauza
incipdtindrii sau prostiei, inima unei biete
mame trebuie si gaseascid drumul cel drept,
solufia cea bund. Ea trebuie si dezbare
de rdzgiieli pe nepotul hiperalintat, tre-
buie si impace wvanitatea amorului jignit
a doi tineri care se iubesc dar care s-an
despartit totusi, trebule sa mingiie un fiu
moralmente prabusit, un fiu jignit in amo-
rul sdu propriu, un fiu rdnit pe front; intre
toate aceste situatii, dragostea si intelepciu-
nea ei frebuie si-si crolasci drum spre a
desface sau a tiia acele noduri urite care
impiedici mersul fericit al vietii copiilor.

Rolul este extrem de dificil. Din punct
de vedere compozitional, intreaga unitate a
piesei rezistd prin unitatea eroului princi-
pal. Diversitatea situatiilor in care e pusi
eroina o obligi la foarte variate forme
de adaptare, incit e prezent continuu peri-

colul, fie sa se creeze ,Mama” — o mamai
tipicA mult prea general-valabili spre a
fi verosimili —, fie si se ajungd la for-

mula ,,mame"”, adici la o galerie de por-
trete diferite avind aceeasi ‘emid initiala.

In spectacolul — destul de slab in an-
samblul lui — la care am asistat la Tea-
trul Armatei, Maria Sandu, interpreta Eca-
terinei Ivanovna, ne-a oferit o emotionanti
solutie a acestui frumos, dar atit de dificil
rol. Cu o intuitie artistici remarcabild, in-
terpreta a stiut si nimereasci tonul cel
mai natural, mai firese, mai emotionant,
care si rezolve dificultitile structurale ale
piesel.

In ce a constat secretul creatiei Mariel
Sandu ? E greu de spus, mai ales ci in
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timpul spectacolului am fost mai deseori
tentati sa lacrimam, decit si disecim teo-
retic. Credem, totusi, ci nu gresim atunci
cind afirmim c¢i Maria Sandu si-a compus
personajul plecind de la esenfa vegnic uma-
ni a acestuia. In arfa, ca si in realitate,
existda o indisolubilda legdtura intre esenta
fenomenului si aparenta lui, intre continu-
tul ideativ si forma exterioard. Sint actori
care isi construiesc rolul plecind dinafard
spre induntru: aduna veplici, lucreaza ges-
turi, aranjeazi efecte. $i nu este exclus ca
temperatura acestei munci sid ajunga a topi
in creatie si acel ceva inifial pe care am
indrazni* sa-] numim esenfa personajului.
Sint alfii, in schimb, care — inainte de
toate — incearci sia dibuiascd fiinta inte
ricard, forma ascunsd, sensul vesnic al
eroului. Procedeazi
mai bine, pentru ca,
odati descoperiti a-
ceasti nobili sub-
stantd, rolul primeste
logicd, sens, iar ges-
turile isi gasesc forma
si jocul devine viata.

Mania Sandu sia
construit  pensonajul
plecind de la acea
trasaturd afectiva care
defineste in vesnicie
maternitatea : dragos-
tea, Fiici-sa, Sonia,
este de asemenea
mama gi-si iubegte co-
pilul, pe acel atit de
teribil si de grotesc
Marat. Dar ce deose-
bire intre dragostea
Ecaterinei Ivanovna si
a fiicei sale! ,Este
mult mai simplu s2
urasti, spunea Tolstoi.
Ura e linjari, directa,
continui; dragostea, in
schimb, e complexd}
e ciudati, adinca, schimbitoare si etérnd
ca un ocean..” Dragostea Ecaterinei Iva-
novna e dragostea unei mame simple, as-
prite de viatdi. E o dragoste dezinteresata,
infeleapti. E o dragoste care judecd i
care nu e oarbd, care stie ce vrea. Maria
Sandu a inteles acest lucru, In timp ce
copiii ei se friamintid, se chinuiesc, prinsi
in problemele grele ale existenfei, ea tre-
buie si apard intre el puternici, protec-
toare, hotariti. Desi iubeste, trebuie sa-<i
infringa dragostea. La nivelul virstei ei,
orice sentiment inseamni jertfi. Apare se-
vera, neinfrinta — totusi publicul trebuie
si simti ca acolo, intre copiii ei, singe-
reaza o inimi, se zbate un suflet. Si toate
acestea trebuie ficute transparente, printr-un
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Maria Sandu (Mama)

limbaj simplu, prin citeva gesturi. Maria
Sandu n-a avut la dispozitie nici o ocazie
patetici, n-a ridicat niciodati vocea; n-a
gesticulat; nu s-a prabusit, nu a virsat
o singurd lacrimi. A intrat pe scend, a vi-
zut, a ingeles. Pe urma, s-a apucat de trea-
bi. Ca o gospodind harnicd intr-o casd
neglijata.

Dacd ‘Maria Sandu s-ar fi ldsat tiriti de
linia ugor grotesci (de vodevil, am zice),
pe care a mers Sandina Stan, dntenpreta
Soniei, si Marioara Oprescu (Marat), ar
fi areat ¢ mami simpatica, eventual, dar
o mami simpatici la nivelul relativ al
operetei ; daca ar fi urmat tonul lugubru
al lui Piotr (Florin Stroe) sau Ilya (M.
Heroveanu), ar fi compus, cesigur, o mama
tragica dar, din pédcate, neconvingatoare.
Linia sinipld si firea-
sci pe care a aleso
i-a ajutat si vrealizeze
fari ostentatie pro-
filul moral al Ecate-
minei Ivanovna, singu-
rul personaj care —
in interpretarea Tea-
trujui Armatei — a
dat virtutilor umane
pe care le reprezintd
o valoroasi expresie
artistica. Adevarul e
cid numai atunci moti
deveni simbolic sau
tipic, cind nu unma-
resii intentionat, arti-
ficial, acest lucru. Ma-
ria Sandu a wvrut sa
fie o mama simpla,
oarecare, 0 mama iu
bitoare si inteleapta ;
toomai aceasta
stie ii incarci sem-
nificatia, conferindu-i
toate titlurile de o-
noare.

O mascd obisnuitd, expresivdi in banali-
tatea ei. Par alb, ochi buni, obositi, Ges-
turi  batrinesti, lente si ‘otusi energice.
O voce joasd, fari inflexiuni teatrale, fara
eruperi patetice. Dar o voce caldi, apro-
piata de inimi si, uneori, parcd amenin-
tatd de lacrimile care totusi nu navilesc.
Totul masurat, la locul lui. Cildura si sin-
ceritatea wvin din adincuri. Prezenta e
redi copiilor copilaria lor, transpunindu-
in aceasta virsta si pe cei care o ascultd
din salid. Uneori, o privire ftristd. fixatd
asupra crestetului vreunuia din copii, alte-
ori, gestul obosit prin care isi incheiz salui
tirdnesc pe umeri, o simpla clitinare din
cap sau ridicare a miinii spun mai mult
decit orice tiradd. Si soun mai mu!t, tocmai
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pentru ci isi au acoperirea acolo in adin-
cime, in fiorul tainic al trairii autentice.
Inteleaptd si severd cu nepotul ei, sireatd
si glumeatd cu cei doi divortati, severd
sl categorici cu soacra fiului ei Fedor,
buni si hotdritd cu marinarul Piotr, demna
si gravi in cabinetul comandantului, ex-
trem- de indurerati la capatiiul fiulni ei
ranit; la urmd de tot, aceasti obositd
femeie adoarme bitrineste intr-un scaun.
Totul e matural, logic. Nimic n-a fost forfat.
O oarecare mami si-a facut catoria si acum
e fericiti pentru fericirea copiilor ei.
De-abia in tabloul ultim, am inteles cit
de inteligent si-a desfisurat talentul inter-

preta bitrinei. Orice exagerare ps parcurss,
orice salt in eroism, in gest miret ar fi
compromis ideea de femeie simpld, oare-
care si ar fi scizut mult din farmecul pe
care l-am simtit uwrmirind-o.

Prin aceasti realizare, Maria Sandu a
transmis mesajul piesei si, ceea ce este mai
important, a emotionat §i a convins. A con-
vins tocmai pentru cd a emotionat. A do-
vedit incd o dati cid adevdrata arti in-
seamna masurd si armonie §i cd ome-
nescul — sincer, neexagerat — e singurul
drum prin care se poate ajunge la ea.

Ion D. SIRBU

Goldfadencana

_ Pentru sirbitorirea a 80 de ani de la
crearea teatrului idis, nu se putea repre-
zentafie mai potrivitd decit aceea pe care
Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti o
di ca spectacol inaugural al noii ‘sale
sili: A Goldfaden-Hulem, cunoscuta Iu-
crare a Jui Iacob Rotbaum, unul din cei
mai prefuiti regizori din Republica Popu-
lari Polond, invitat sd-si pund el in-
susi in scend lucrarea.

In loc si actioneze numai ca regizor
(ca strilucit regizor ce este) punind in
sceni o piesi de Goldfaden — din cel
mai autentic Galdfaden (asa cum a fa-
cut in ocariera sa si cum, desigur, va
mai face) — Jacob Rotbaum a apelat la
dramaturgul §i la omul de cultura pe
care-]l reprezinti, woreind A Goldfaden-
Hulem, care oferi un spectacol savuros
si rmeprezentativ. In slujba acestui scop, nu
s-a multumit cu apelul la ce e esential
valoros in creatia ‘Jui Goldfaden, nici
cu contributia sa personald, ci a apelat
la pagini magistrale din Itic Manger, la
Fenster si Einbinder care, s§i ei, l-au
evocat pe Goldfaden. In felul acesta, Iacob
Rutbaum, sacrificindu-si orgolius de autor
unic, a obtinut un admirabil  folosspil®?
guldfadenean, subtitlu pe care l-a i dat
Ixcrarii.

Desigur ci lacob Rotbaum ar fi putut
evoca figura lui Goldfaden, asa cum face
Mircea Stefdnescu cu personalitatea lui
Millo sau cum s-a ficut intr-o piesi in-
#r-un act, a carel actiune dramatici este
axati pe seara de octombrie 1876 — mo-

I folesspil = piesd de featru, cu elemenie de
folclor
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ment de rdscruce pentru Goldfaden —,
piesd jucatd de colectivul Teatrului Evreiesc
de Stat din Bucuresti in 1951, la sir-
bitorirea a 75 de ani de la crearea tea-
trului in idig. Procedind cum a procedat,
adicd nepunind accentul pe personalitatea
lui Goldfaden, ci pe teatrul siau, Tacob
Rotbaum oferi ceea ce este, in primul
rind, caracteristic acestui autcr, momen-
tele cele mai bune si mai reprezentative
ale dramaturgiei sale. O mini mai putin
midastrdi ar fi obfinut dintr-o asemenea
incercare un fel de potpourri® dramatur-
gico-muzical. lacob Rotbaum insi a stiunt
si gdseasci un pretext pe cit de utilizat
si usor, pe atit de binevenit aici — un
vis —, pentru a axa pe el, ca pe o ac-
tiune dramatica, ceea ce am putea numi

.pagini alese din Goldfaden. Cine vrea

si cunoasci teatrul lui Goldfaden —
text §i muzici, — in ce are mai repre-
zentativ, mai caracteristic, mai valoros, se
poate foarte bine lipsi de spectacole cu
piese intregi, pentru a asista la aceste
pagini de antologie Goldfaden, oferite de
lacob Rotbaum. Numai ¢i Iacob Rot-
bavm nu s-a mulfumit si utilizeze visul
doar pentru a cita frumoase pagini din
Goldfaden (si cimpul larg in libertati fird
granitd al visului ii oferea tcate posibi-
lititile de a se risipi arbitrar dincolo de
logica si dincolo de Goldfaden), ci a
tesut din realitatea unei scen= an'erioare
acestui vis, din realitatea epiloguiui (de
asemenea, in afard de vis), precum si din
visul'insugi al lui Oizer, un tot intreg,
crganic.

72



Scen#i din actul 11

Jatd in citeva cuvinte canavaua pe care
este tesut A Goldfaden-Hulem :

Cortina se ridici in momentul in care
Oizer (batrin sufler de pe timpul Ilui
Galdfaden iar acum garderobier la tea-
trul unui mister Hopke, se pare la New
York) se pregiteste — in magazia de
costume a lui Hopke — pentru un spec-
tacol jubiliar, un fel de Goldfaden-revue
care va aduce personaje ale teatrului
goldfadenean, de care garderobierul isi
aminteste cu evlavie, Dar spectacolul nu
poate avea loc, deoarece tinirul intefpret
a! rolului Marcus (din Vrdjitoarea) a fost
arestat pentru cid ar fi participat la o
actiune politici in favoarea negrilor. Daci
actorii — si Oizer — sint pe de o parte
nelinistiti de arestarea lui Marcus, pe de
alti parte dezolati ¢ nu se va putea re-
prezenta un ,Goldfaden”, mister Hopke
are o iesire impotriva actorului absen?,
cdci — spune el — ,evreii, actorii evrei
nu trebuie si facd politici" (se intelege,
nu politica pe care a ficut-o Marcus )
In acelasi timp, el e incintat si ,nu se
mai joace Goldfaden: sd se termine cn
aceste zdrenfe goldfadeniene!“, In locul lui
Goldfaden, el e incintat si dea o ,revisti
nou-noutd" pe care o are de mult pre-
gatiti: O haznti (nevasta de cantor,
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n. n.) pe rotite, cu 33 de fetite in foarte
scurte rochite. Qizer si actorii pe jumi-
tate grimati si costumati in personaje din
Goldfaden, luind apirarea teatrului Iui
Goldfaden, au o discutie ou mister Hupke,
care ii ameninti ca vor fi dafi afard din
teatru. Dupid ce lucrurile se linistesc
(spectacolul nu se va mai da), iar in-
terpretii lui Goldfaden se cuc si-1 caute
pe Marcus, Oizer adoarme printre costume,
avind la cidpitii un mare portret al pi-
rintelui teatrului evreiesc, adus in gar-
derobi din dragoste cucernicd fati de
Goldfaden. Abia a afipit Oizer, §i iatd cd
aceste costume prind viatd, iar purtatorii
lor infiripd, in visul batrinului sufler
de altidatd, o acfiune pentru gisirea lui
Marcus §i pentru cisitoria sa cu Mirale,
pe care Nusn Hakoen (din opereta Su-
lamita) vrea si o mirite cu stirpitura de
Kune-Leml (din opereta cu acelasi nume).
in fruntea tuturora — alituri cde Oizer
— impotriva odiosului mare preot Nusn
Hakoen (care apare intr-un fel de odijdii
sfinte, alergind pentru banii de petitorie)
se afli bietul Hotmeh (din Vrdjitoa-
rea) si interpreta rolului Bobd Iahne din
Vrajitoarea.

Nu, nu vom povesti in intregime acest
subiect, in care personaje din diverse piese
se intilnesc, ¢i vom semnala inci un me-
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rit ai lui Iacob Rotbaum (vorbind pinid
acam numai de dramaturg, nu de regizor),
si anume, acela de a fi realizat din texte
Goldfaden, din textul siu propriu si din
textele lui Manger si ale altora, momente
de mare frumusete — unele dramatice,
altele tragicomice (de exemplu, tabloul
fetelor lui Hotmeh, dintre care una™ vi-
seazi un mire, alta o pereche de pantofi
si a treia o rochie), ca si meritul de a
i ficut o admirabili imbinare intre rea-
litate . gi visul lui Oizer,

Dar meritul de seami al lui Tacob Rot-
baum este acela ci, desi intreaga lucrare
palpitd de dragoste pentru teatrul lui
Goldfaden (si nu numai in tiradele, cite-
odati naive si desuete, ale lui Oizer —
desigur, fidele personajului — ¢i in pie-
tatea culturald si artistici a autorului in-
sugi), totusi nu apare nicdieri vreo urmi
a fetigiziirii lui Goldfaden, nici o pledoa-
rie pentru acel ,inapoi la Goldfaden",
prin care s-a rispuns la un moment dat
-denigririi sale totale. Ci, asa cum se ci-
teste printre rinduri din scurta tiradi a
lui Marcus, dati drept replici lui Oizer,
inspre final :

+<Ah, Oizer, asta e greseala ta, cd triiesti
incd in trecut. Fauresti vise si nu vezi ca,
-iatd, apare un ,viitor nou” si va fi cine
sa aibi griji de noi. Hai, vino, si plecam
de aici, Lasd-l pe Hopke sa , hofke" (sa
latre, n.n.) in bisnis-ul lui de negustor,
-daci aga ii place acestei fapturi grosolane.
Vino cu mine. Vom lua cu noi tot ce e
mai bun §i mai frumos din trecutul nos-
tru, frumoasa mostenire care ne-a rimas, si
-0 vom cinta pe drumul nostru spre un
-viitor din ce in ce mai frumos®.

Desigur, si Jacob Rotbaum este pen-
tru lozinca: ,de la Goldfaden si im-
preuni cu el — inainte®. Deocamdati
insd, in A Goldfaden-Hulem, regizorul
Rotbaum a pus la contributie o intreagi
gama de posibilititi majore, pregitind un
autentic spectacol |, folestimleh” Goldfa-
«den. Am putut vedea acest spectacol in-
tr-o formi quasi-finald, asteptind pe a-
-cela cu care se vor sirbatori cei 80 de
ani de la crearea, aici pe meleagurile
noastre, de citre Avrum Goldfaden, a
“teatrului evreiesc, eveniment care va co-
dincide cu inaugurarea noii sili a Teatru-
dui Evreiesc de Stat din Bucuresti.

Dar noi mai asteptim ca Iacob Rot-
thaum — care a gasit aici un admirabil

6 — Tealrul
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colectiv teatral si o frumoasid traditie a
unui repertoriu varat: de la Gold-
faden prin Gordin, Mendale, Sulem Ale-
hem si alfi dramaturgi din literatura cla-
sicd idis la clasicii universali sau la wva-
loroasele lucriri sovietice, pind la capo-
doperele literaturii universale si la piese
din dramaturgia originala — si fie uti-
lizat ca regizor micar in una din piesele
pe care acest teatru le-a pregitit cu atita
rivnd si competentd pentru stagiunea pe
care o va deschide A Goldfaden-Hulem.

Pini atunci, un cuvint despre specta-
colul la care am asistat.

Regizorul Tacob Rotbaum trebuia si
fini seama — cum a facut, desigur, i
dramaturgul — de acea seard de octom-
brie 1876, cind Goldiaden a fost fluierat
in gradina ,Pomul verde" din Iasi.

Nu numai ca autor al lui A Goldfae-
den-Hulem, c¢i si ca regizor, lacob Rot-
baum a stiut si puna surdina pe accen-
tele ,sund“,? din tradifia spectacolelor
Goldfaden gi, totodatd, a stiut sa scoatd
la suprafaii ceea ce este | [folestimleh”,
adicd element folcloristic. Cu toate acestea,
el n-a cizut in greseala unei vulgare
populariziri. Ba poate cd este chiar ca-
zul si i se obiecteze cd, ferindu-se de
pericolul  accentelor tari, a sublimat, a
stilizat si a estompat mai mult decit se
cuvenea. Faptul ci toate lucrurile se pe-
trec in visul lui Oizer, fost sufler con-
temporan cu Goldfaden, pe care-] (fetisi-
zeazd pufin, cu veleitati nitel cabotine de
actor — ar fi justificat, ba chiar ar fi
recomandat unele candori desuete. Fard
a se fi atentat la minunatul ton de sur-
dind dat spectacolului de Iacob Rotbaum,
s-ar fi obfinut astfel un plus de parfum
goldfadenean §i de epoci. Dar dincolo de
aceastd usoard teama de un Goldfaden
prea grodnerean? — teama care a dus la
unele sublimari si rafinari aproape steri-
lizante — regizorul Rotbaum a oferit un
Goldfaden de neuitat.

Colectivul Teatrului Evreiesc de Stat
din Bucuresti l-a secondat cu devotament
si inaltd tinutd culturald si artistica, in
maiestria si pietatea cu care a evocat ceea
ce este permanent valoros si reprezen-
tativ in opera parintelui scenei evreiesti.

Coregrafia — remarcabili in specificul
el — apartine Silviei Swen.

! sund = mediocru, bulevardier
2 Grodner = trubadur evreu din vremea lub
Goldfaden
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Pentra muzici, lacob Rotbaum a adus,
pe Jingi melodii de Goldfaden, partituri

de Henoch Kohn. Dar a apelat si la

H. Schwartzman, care de patru decenii
este la noi un popularizator al muzicii lui

Goldfaden si al folclorului evreiesc in ge-
neral. H. Sthwartzman a dirijat ¢i or-
chestra Teatrului Evreiesc de Stat la spec-
tacolul A Goldfaden-Hulem.

Ury BENADOR

Sccnogra[ia

Desi pictorii scenografi desfisoari o acti-
vitate dintre cele mai bogate §i mai in-
teresante, realizdrile si nereusitele lor sint
prea putin discutate, ceea ce — fireste —
nu este spre folosul miscdrii noastre tea-
trale. Desigur, spectatorii observa decoru-
rile si costumele, jar judecitile, mai juste
sau mai pufin juste, nu lipsesc. Actorii
isi dau imediat seamid daci montarea ser-
veste sau nu cauza piesei si a jocului
lor. Dar, in lipsa unei preocupiri conti-
nue fati de decor, luminatie, costum etc.,
discutiille se mirginesc adesea la simple
declaratii de admiratie sau protest, firi
argumentari mai adinci, -care si fie le-
gate de ideea piesei si de atmosfera ei.
Adeseori, decorul este apreciat indepen-
dent de piesid si de stilul spectacolului, sau,
invers, daci un spectacol este totusi apre-
viat, contributia scenografiei la reusita Iui
nu este cintdriti indeajuns. Cu toate a-
cestea, spre deosebire de munca regizo-
rului — prezenti peste tot, dar nevi-
zutdi —, munca scenografului se vede
uneori chiar mai mult decit gesticulatia
sau migcarea actorului. Se vede si totusi
este luati drept ceva firesc, aproape ne-
glijabil, asa cum se ifau in viata de toate
zilele lumina si intunecimea, uitind inriu-
rirea pe care o au acestea asupra stdrii
noastre sufletesti.

Fiari a avea, in spectacol, insemnita-
tea textului, adicd a ideilor piesei, si nici
micar importanta interpretarii actoricesti,
scenografia ajuti in mod temeinic la in-
telegerea textului §i a jocului. Uneori, ea
este aceea care asigura sau statorniceste
viziunea spectacolului, asa cum regia ii
statorniceste conceptia. Viziunea plastica
a scenografului implineste viziunea dra-
maturgului si a regizorului; ba, in cazuri
mai rare, chiar hotiriste viziunea intre-
gului  spectacol. Decorul serveste la
precizarea atmosferei si la sugerarea locu-
lui in care se petrece acfiunea piesei. Ade-
sea, chiar de la ridicarea cortinei, decorul
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caracterizeazd locul si timpul, asa® cum
costumul contribuie la caracterizarea per-
sonajelor.

Viziunea plastici a spectacolului o in-
faptuieste nu numai scenograful, ci si
.regizorul §i actorul, cici miscarea i ges-
turile actorilor de pe scend, atitudinile
si tinuta lor, modul de grupare si ris-
pindire a personajelor in spatiul scenic
fac parte din viziunea plastici a specta-
colului, la fel ca decorul, luminafia si
costumul. De aici, necesitatea unei con-
lucrdri armonioase si spornice intre toti
cei care realizeazi un spectacol. Reg'zo-
rul trebuie si inteleagi textul dramatur-
gului, interpretindu-l ca un intelectual si
vazindu-l ca un pictor, ceea ce nu este
totdeauna usor; cum nu este usor nici
pentru actor, la care rostirea textului tre-
buie si fie legati de plasticitatea jocului.
Ce si mai spunem despre pictorii sce-
nografi, care uneori pot face excelente
schite, machete de costume si decorur,
frumoase in sine, dar care nu {in in-
deajuns seama de spatiul scenic, de con-
ceptia regizorald, de caracteristicile fizice
si spirituale ale interpretilor ? Ce si spu-
nem, de asemenea, despre situatia contra-
rd, cind scenografii, desi familfarizati cu
mai toate cerintele scenei, nu au totusi
simtul culorii, nu vid spectacolul cu ochiul
unui artist plastic ?

lati doar citeva din fundamentalele pro-
bleme pe care le ridicd scenografia, aceasti
ajutitoare a spectacolului, care este §i tre-
buie si fie totdeauna o arti. Desigur, nu
orice spectacol cere colorit intens i stra-
lucitor, dar, oricum ar fi, spectacolul nu
se poate lipsi de culoare si plasticitate.
Chiar §i spectacolele in perdele, fari de-
coruri, isi au un colorit al lor, datoriti
centrelor de lumind i intuneric, realizate
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Schiti de decor de W. Siegiried pentru ,,Cum vii place”

cu ajutorul reflectoarelor ingenios folesite.

La noj s-au ficut o seami de expe-
rimente scenografice, obfinindu-se unele
rezultate care nu ar trebui date uitdrii
Vom scrie cindva despre interesantele ex-
perimente regizorale si scenografice de
dupi primul rizboi mondial, cind Soare
Z. Soare, inspirat de scoala lui Reinhardt,
a realizat pe unele scene (adesea, cu aju-
torul pictorului Traian Cornescu) mari
montiri, in care uneori — e adeviarat —
predomina ,spectaculosul” cu orice pret;
de cele mai multe ori s-a ajuns insi la
viziuni plastice, pline de poezie sau cu
adevirat caracterizatoare, dupd cum cereau
textele pieselor respective. Interesanti' a
fost si experienta regizorali a lui Ion

Marin Sadoveanu, care montind Sora Bea- -

trice a lui Maeterlinck in sala Ateneului,
a folosit, pentru numeroasa figuratie din
piesd, cele patru intriri ale publicului.
Actorii apidreau printre spectatori in sala
deveniti ea finsisi o catedrald (pe atunci,
rindul al doilea de loji al Ateneului avea
lampi electrice, transformate la rindul lor
din lampi cu gaz aerian. Ca si le poati
folosi, regizorul le-a invelit, dindu-le o
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lumini matd, ca §i podiumului, in care
predomina o rozeti-vitraliu). Decoruri din
fisii de lumini a folosit, la unele piese
ale lui Blaga, Ionel Olteanu, la teatrul
din Cluj, iar la Iasi, Jon Sava a incercat
o seama de experimente, pe care le-am
urmarit cu deosebita atentie. Tot el, mai
tirziu, a pus in scend la Bucuresti aproape
fari decoruri Sase personaje in cdutarea
unui autor de Pirandello si Orasul nostru
de Wilder si a montat cu masti Macbeth.
Acest spectacol, dupiz cum se stie, s-a
bucurat de o larga discutie in presi. De-
corurile expresieniste ale montirilor lui
Kanlheinz Martin  (Aristofan, Strindberg
etc.) sau jocul in perdele si cu practica-
bile al turneelor Moissi, Aslan, Gramma-

tica etc. — au familiarizat si ele publi-
cul ndstru cu diferite formule sceno-
grafice.

Chiar daci unele metode si formule au
fost discutabile, iar altele vadit neindi-
cate, publicul nostru dintre cele doud riz-
boaie mondiale a putut cunoaste totusi
multe din framintirile regizorale si sceno-
grafice, care sint legate de numele pic
tarilor scenografi Leon Bakst si Alexandre
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Schiti de decor de M. Marosin pentru ,,Rizvan si Vidra”

Benois, de spectacolele baletelor rusesti,
care de pe la 1912 au revolutionat vi-
ziunea plasticdi a occidentului, de cauta-
rile §i realizarile lui Stanislavski, Vahtan-
gov, Tairov, Meyerhold, Craig, Reinhardt,
Fehling, Jessner, Piscator, Norman Bel,
Geddes etc. Decorurile si montirile bale-
telor suedeze sau acelea ficute pentru alte
formatii de balet de citre Picasso, Derain,
Bonnard, Léger, Jean Hugo, Jean Lurgat,
Pedro Pruna, De Chirico, Larionov, Chris-
tian Berard, Natalia Gonciarova, Fujita au
insemnat o netigiduiti inflorire a viziu-
nii plastice de pe sceni.

Desigur, baletul cere un altfel de decor
decit teatrul de drami si comedie, unde
culoarea si fantezia au adeseori mai mici
importantd. Baletul pretinde un fel de
decoruri pentru coregrafiile romantice, un
altul pentru cele expresioniste si unul cu
totul altul pentru cele realiste.

Este drept ci uneori abuzul de culoare
distrage atentia spectatorului de la sen-
surile mai profunde ale textului sau
schimbd atmosfera piesei, dar continuim
a crede — dat fiind adevirul ci orice
spectacol implici si o viziune plasticd
sau picturala — ca s-a gresit mai mult
cind s-a nesocotit sau chiar izgonit culoa-
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rea de pe sceni decit atunci ‘cind culoa-
rea a fost folositi din plin. Montirile in
care primeaza arhitectonica, nevalorificata
de culoare, se pistreazdi mai pufin in a-
mintirea spectatorului decit acelea care
umplu intregul spatiu scenic de culoare
si lumina, fireste adecvate atmosferei si
sensului din text.

Interesant din acest punct de vedere
este experimentul facut de W. Siegfried
cu cele doud montiri ale comediei lui
Shakespreare Cum vd place (Teatrul Mu-
nicipal), prima mai picturali §i maj pli-
ni de fantezie, a doua pusi mai mult
pe arhitectura i grafism. Nu putem uita
atit de picturala pidure din prima mon-
tare, cu tonalitifile de-un blind verde-
galbui, potriviti atit pentru indragostitii
ce se refugiau acolo, cit §i pentru melan-
colicul Jack, prefigurarea wnui viitor
Hamlet. Montarea a doua, mai arhitec-
turala, didea acestei comedii atit de pli-
ni de imaginatie si fantezie, un aer de
piesa istorica, pe care nu-l are, in timp
ce viziunea picturala a primei montiri era
mult mai potriviti cu cadrul si substanta
textului. De asemenea, nu uitim felul cum
a fost pus in scend, in primii ani dupa
23 August, Visul unei nopfi de vard (re-
gia Ion Sahighian, decoruri si costume



Mircea Marosin si Valentina Bardu). Fo-
losind cele trei planuri de realititi ale
textului shakespearian, poporul (cu ti-
purile acelea atit de caracteristice de me-
serlasi si muncitori) ; nobilimea ateniani
si personajele mitologice — montarea a
diferentiat plastic aceste serii de perso-
naje, imbricind pe meseriasi in vestminte
realiste, dar si acestea vizute foarte plas-
tic, iar pe nobili infifisindu-i ca niste
statui (actorii erau imbricati in maiouri
albe, ce cuprindeau pind si miinile, i
drapati cu mantii de catifea), in timp ce
personajele mitologice pireau a cobori din
basme. (Ne-a rimas in minte pinid astazi
mantia imbinatd din frunze a lui Obe-
ron, in care se intrupa astfel duhul pa-
durii sau acel asa-zis ,paduroi” din bas-
mele noastre. Aici, autoarea costumelor
s-a folosit de ideea lui Bakst, care in
Spectrul Rozei a creat pentru eroul visat
de bitrina care isi recheami tinerefea, un
costum din mari foi de trandafir, diferit
colorate.)

Unele spectacole (mai ales acelea inspi-
rate din viata fardneascd sau din basmele
noastre populare) aritau insid ca pictorii
nostri scenografi par a nu st de existenta
unui Luchian, Petragcu, Pallady, Brincusi,
Paciurea s§i a intregii moastre arte plastice
.moderne, una dintre cele mai inzestrate
in privinfa coloritului, a acelui colorit
care s-a ridicat la neintrecute si vii ar-
monii, ajungind uneori §i in sculpturi la
un decorativism in sensul imaginatiei
populare. Coloritul frescelor de la Voro-
net si al altor monumente a rimas — cu
foarte rare excepfii — o taini pentru
scenografii care indrizneau totusi sa
monteze piese cu personaje din epoca lui
Stefan cel Mare si Petru Rares. Aceste
observatii, care se aplici trecutului, sint
in. parte incd valabile. Documentatia este
incd insuficientd, in cele mai multe ca-
zuri. Chiar pentru piesele din viata tira-
neascd de azi, cu marile ei prefaceri, ce
inspiratoare ar fi o viziti la Muzeul N,
Minovicl, unde interioarele sint orinduite
ca niste locuri pentru oameni vii, nemai-
vorbind cit de sugestivi este atmosfera
goticd tirzie §i de Renastere in cealaltd
cliddire, construiti in  stil Tudor si mo-
bilatdi cu minunate obiecte de stil de citre
D. Minovici. Documentarea, atit de ne-
cesard celor care realizeazi un spectacol,
si cirela stim citd atentie ii dideau un
Stanislavski si colaboratorii sdi, o avem
uneori foarte la indemini si totusi nu o
folosim.

Si fiinded sintem pe calea amintirilor
legate de ceea ce se face §i ceea ce nu
se face in scenografia noastrd, si mentio-
nim citeva realizdri semnificative, peste
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care s-a trecut cu vederea, desi ar fi me-
ritat o largd prefuire. Montind piesa
Mitrea Cocor, W. Siegiried a folosit ne-
spus de just si inspirator unele elemente
din arta noastri populara si culti. Astfel,
cimpul vast si gloduros — de unde por-
neste eroul lui Mihail Sadoveanu — cu
copaci rasfirati in pustietatea aceea ce-
nugiu-gilbuie, creind o atmosferi de api-
sare §i tristefe, era o reinterpretare a
peisagisticii lui Jon Andreescu, maestrul
care a descris cu atita vigoare si adevir
mizeria §i tristetea vietii de la tari, in
epoca de impilare, epoci pe care a apu-
cat-o in adolescenta sa si bietul Mitrea
Cocor. Aceastd imbinare a viziunii literare
sadoveniste cu viziunea plasticd a lui Ion
Andreescu a servit de minune sensul
spectacolului. Tar cortina speciali, facuta
pentru acelasi spectacol, cu elemente de-
corative caracteristice artei populare (con-
tinea anumite desene florale si geometrice,
ce evocau intr-un mod netigiduit viziu-
nea coloanelor fird sfirsit ale lui Brin-
cusi), a pregitit vizual spectatorii pentru
atmosfera in care s-a desfisurat actiunea.

O valorificare a arhitecturii noastre, a
stilului moldovenesc, imbinare de bizan-
tin si gotic, a intreprins-o in condifii op-
time, accentuind elementele cu adevirat
decorative, Mircea Marosin in Rdzvan §i
Vidra (regia Ionel Olteanu). Mai ales,
sala palatului domnesc din ultimul act,
cu jocul acela de coloane, usi, ferestre si
scdri, inspirat de Cetituia Iasilor, a redat
monumentalitatea $i armoniile vechii ar-
hitecturi. In Apus de soare (regia: Ma-
rietta Sadova; decoruri si costume: M.
Marosin), datoriti poate g§i scenei prea
mici, exteriorul din primul act nu a mai
avat monumentalitatea cuvenitd, chiar dacd
prin costume, prin gruparea personajelor
si miscarea lor s-a dobindit un real pro-
gres in viziunea plastici a spectacolelor
noastre. Credem c¢i in montarea piesei
Despot-Vodd, am vizut in schimb un in-
terfor cu o usid gotici (canaturi de lemn
si trei cercuri sau triloburi inserise in
partea superioari a ogivei), care, lipsita
de alte elemente ajutitoare, nu avea nimic
sugestiv, pdrind o usd din salile garii
Iasi, construitd, dupd cum se gtie, in stil
gotic. Daca ugile gotice, atit de caracte-
ristice stilului moldovenese, Marosin le
valorificA in genere atit de just, iatd un
caz cind un detaliu arhitectonic, lipsit de
atmosfera specifici, nu-si atinge scopul.

De altfel, imbinarea dintre elementele
arhitectonice si cele picturale este foarte
anevoioasi pe scend, unde se cere o anu-
mitid decorativitate, cu proportii si armonii
specifice. Uneori, costumele nu sint le-
gate plastic cu arhitectura §i mobilierul
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(la Apus de soare, fundalul rosu al silii
tronului ficea si se piarda coloritul uno-
ra dintre costume, tot rogii; de asemenea
insesi imbindrile costumelor, purtate de
personajele diferit grupate, nu erau tot-
deauna armonizate) s§i pictorul scenograf
-nu se gindeste indeajuns la faptul ci ac-
torii, miscindu-se si grupindu-se in mod
variat, schimba wvalorile coloristice ale cos-
| tumelor ce trebuie si fie mereu valabile
"in spafiul scenic. De aceea, costumele se
cuvine a fi concepute in functie de toate
decorurile si cu toate miscarile si grupa-
rile actorilor. Decorativitatea scenica isi
are regulile eil, ca si pictura monumen-
tald, cdci realismul scenic cere alegere.
accentuare, renuntare la unele detalii mi-
giloase si neexpresive in cadrul scenei,
adica stilizare, termen adesea neingeles si
asupra caruia va trebui sa se discute mai
temeinic.

Ne vin in minte si alte spectacole a
caror scenografie ar trebui adusi in dis-
cutie. Nu uitdim ca si M. H. Maxy a
trecut prin acest domeniu al scenografiei
(Cintdretul tristefii sale de Dimov), iar
Perahim chiar in mod mai staruitor (Ti-
ndra Garda de Fadeev, Ris si lacrimi
de S. Mihalkov, cu elemente de comme-
dia dell'arte si Ich leb, unde arbo:ii
aceia desfrunziti, aproape golasi, sugerau
atmosfera apasatoare si nimicitoare a fas-
cismului, combatut de eroii piesei). Regre-

tam cd directorii de teatre si regizorii
dintre cele doua razboaie mondiale nu
s-au gindit si ceara unui Petrascu, Palla-
dy sau Tonitza sa facd decorurile la vreo
piesi adecvatia, tofi acesti trei maegtri
ai picturli rominesti avind virtufi deco-
rative care ar fi fost prielnice decorului
teatral si costumului, Regretim ca nici
astizi nu se face apel, micar din cind
in cind, la pictorii de seamad (Ciucurencu,
Baba, H. Catargi, Perahim, Labin, St
Constantinescu, 1. Mirea etc), spre a
imbogati viziunea scenografica, desi stim
ci lucrul nu este usor, scenografia cerind
mai mult decit niste strilucite schite. Sin-
tem plini de incredere in posibilitatile de-
corative ale unor absolventi ai institute-
lor noastre de arta (dar, aparent curios,
nu totdeauna in ale acelora care au urmat
acolo scenografia, ci in ale unor elevi ai
Jui Ciucurencu, ca Cilievici s§i Nicodim,
sau in ale lui Lazar Iacob, care, in com-
pozitiile-studii prezentate la recenta expo-
zitie a absolventilor, au dovedit cu priso-
sintd simfamintul spatiului, legitura intre
planurile diferit colorate, precum si rit-
micitatea decorativa necesara viziunii sce-
nice). Despre toate acestea s-ar putea
spune multe, precum si despre activitatea
mai mult sau mai putin creatoare a unor
artisti mai vechi si mai noi. Scenografia
unor artisti ca Traian Cornescu (recenta
montare a pieseli Vlaicu Vodd) ; $t. No:ris

Scend din ,,Vlaicu Vodd" actul 11 (decor de Traiam Cornescu)
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(remarcabil in montarea unor piese de
O'Neill, ca si a piesei Pentru cej de pe
mare de Lavreniev, fiind adesea insi mai
mult arhitect decit pictor); Th. Kiriacoff-
Suruceanu (O noapte furtunoasd, repre-
zentatd la Opera de Stat, spectacolele de
la lagi realizate in colaborare cu Ion
Sava); A, Bratisanu (care a avut o reu-
sita la spectacolul cu Cei din Dangaard,
spre deosebire de spectacolul cu piesa
Matei Millo); M. Rubingher (Hotii de
Schiller) ; Liviu Ciulei (Tofi fiii mei de
Arthur Miller); Marga Ene (Frumoasa
adormité de San Secondo) ; Lebas (Tre-
nul blindat de Vs. Ivanov), ca si costu-
mele pentru numeroase piese, ficute de
Cella Voinescu, si debutul, in acelasi do-
meniu, al Lidiei Pincus (costumele la

Cei trei mugschetari) ar merita si fie am-
plu discutate, impreunid cu realizirile sce-
nografice ale celor trei artisti, aflati ac-
tualmente in cea mai intensi creativitate:
W. Siegfried, Mircea Marosin si Toni
Gheorghiu (autorul scenografiei la opera
Ion Voda cel Cumplit, unde a valorificat
elemente din decorativitatea monumentelor
bucovinene, precum si al scenografiei la
Vrdjitoarele din Salem, unde, in actul an-
chetej judiciare, a gasit interesante solutii
arhitectonice).

Initiativa revistei ,Teatrul® de a se
comenta cu regularitate scenografia spec-
tacolelor noastre rispunde unei wvechi si
din ce in ce mai accentuate cerinte.

Petru COMARNESCU

-——

cranr...,

-INVITATIE LA SOBRIETATE. — Dar
nu putem fi de acord cu stereotipizarea
plecirilor la lupti cu nelipsitele marguri
rizboinice, dupi cum credem ca drama-
tismul interior asa de pregnant reliefat
in scenele de la inchisoare, a fost im-
portunat de acordurile muzicale care se
auzeau din depirtare. Un plus de discre-
tie nu ar -dduna.
(Cronicd  nesemnatd la
Horia — Teatrul National,
Iagi. ,Flacdra Iagului®, nr.
3141)

ANALIZA PERSONAJELOR. — Evo-
lutia lui Mircea Aldea poarti puternic
amprerta mediului §i a imprejurdrilor de
viajdi pe care nu a fost in stare sa le
stapineascd, dar de care s-a lisat stapinit,
capabil doar de revolte platonice, urmate
de searbede si comode compromisuri.

(I. Fridus, in cronica la

Gaitele — Teatrul de Stat,
Birlad. JFlacira  Tasului®
nr. 3165.)

...OLSCLLT"

FINA EXPLOATARE.. LA SINGE!?
— Piesa este o satiri §i o satird specific
frantuzeasci. Spune acest lucru ceva?

— Da, aceastd piesi nu trebuie jucatd
la comedie, nu este ingiduit sd se lucreze
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pe replica i si se recurga la poante ief-
tine. Trebuie jucati — intrebuintez o ex-
presie profesionala — la singe, un joc de
find exploatare a situatiilor date si de de-
mascare a situafiei generale politice din
Franta de azi, pe care Sartre ne-o pre-
zinti pe neocolite, direct.
(Interviu cu Constantin A-
natol, despre Nekrasov —
Teatrul National Cluj. ,Fd-
elia”, mr. 3116.)

PRETEXT ORIGINAL DE.. CRONICA.
— Poate ci totul porneste de la ideea
inspiratd §i pufin ciudatd pe care este
construitd piesa — cdci, in genere, toale
lucrarile dramatice ale lui Sebastian au
ca punct de plecare o idee, un pretext ori-
ginal.

(Magdalena Focsa, in cro-
nica la Steaua firi nume —
Teatrul National ,I. L. Cara-
giale®. _Informatia Bucureg-
tiului”, nr. 1002.)

TREIMEA SINGURULUI CONDEI. —
Printr-o fericita intimplare, el (Sartre)
reuneste — intr-un singur condej — un
ginditor frimintat, un eritic tdios si un
literat de gust.

(I. Ulmaru, in avancronica
la Nekrasov — Teatrul Na-
tional Cluj. ,Fdclia®, nar.
3116.)

Rectificare. Programul la Vlaicu Vodi,
din care am extras un pasaj in numirul
671956 al revistel noastre, aparfine Teatrului
National din Craiova si nu Teatrului Armatei
din Bucuresti, cum din eroare s-a indicat.
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Decorul §i cronica dramatica

Zile si nopti de chinuitoare ciutiri,
clipe mirete de inspiratie, schite si ma-
chete, executate §i apoi distruse ca mneco-
respunzitoare, sugestii regizorale si idei
noi ce schimbi fundamental sau partial
prima viziune, trecerea de la hirtie la rea-
litatea existentei scenice, generalele, emo-
fia premierei g§i succesul spectacolului,
lupta impotriva degradarii cadrului plas-
tic — iata tot atitea momente din viata
de zi cu zi a decoratorului, servitor umil
dar absolut necesar al artei spectacolului
teatral.

Nu meritd el, oare, dil partea criti-
cului, o atentie egalda cu aceea acordata
celorlalti realizatori ai spectacolului ? Nu
poate deveni criticul, un prieten inteligent
si cult al decoratorului, un sprijinitor si
un indrumitor al muncii acestuia ? Nu
este dator criticul si informeze pe spec-
tatori, dezvoltindu-le si indrumindu-le cu
competentd gustul artistic ? Se poate nega
sarcina lui de initiere a publicului in taina
transmiterii mesajului artistic prin decor,
fie ci acesta are ca scop obfinerea iluziei
scenice sau amplificarea efectului rational
de distantare ?

Prin activitatea ei de zi cu zi, critica
teatrali ar trebui si rispundi in mod
afirmativ la aceste intrebiri. In loc sa-si
indeplineascd insid misiunea, cronicile dra-
matice ofera spectatorului citeva rinduri
de generalitafi placide, adevidratd .,api de
ploaie®, iar asta, numai in cazul cind
criticul isi aduce aminte de decorator.

Daci o astfel de cronici nu spune ni-
mic  spectatorului, inchipuifi-vi ce in-
seamni lectura unor atare materiale pen-
tru decorator. La ce concluzii il poate duce
formularea unor opinii critice sablon asu-
pra creatiei sale! Citdi mihnire %i- nein-
credere in competena criticii — dar, in
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schimb, nici un imbold spre noi ciutiri si
experiente indriaznefe — 1ii dau asemenea
cronici !

Iati cum iese astfel in evidentd, in mod

clar — au mai ardtat-o Liviu Ciulei si
Toni Gheorghiu in paginile revistei ,Tea-
trul* — partea de vina ce revine criticii

in instaurarea, pina mai ieri, la noi a pla-
titudinii §i naturalismului in arta deco-
ratorului, in crearea unei atmosfere lip-
siti de cdutdri creatoare, generati tocmai
de posibilitatea etichetirii acestor ciutiri de
vreun condei critic, drept formaliste. Se
poate oare obiecta ¢i anumite spectacole
cenusii, conformiste, corecte au imprimat
si criticii un caracter cuminte, o eschivare
in fata problemelor artei decoratorului ?
Considerim c¢id tocmai impotriva acestei
corectitudini, impotriva acestei plate cu-
minfenii, care este cel mai primejdios ina-
mic al adeviratei arte, trebuia si ia po-
zifie critica §i, in primul rind, cronicarii
dramatici. Dar, fireste, nu au facut-o.

In ultima vreme, se simte un puternic
reviriment in arta decoratorilor nostri, atit
in domeniul creatiei, cit si in domeniul
teoretic. Realizdrile lui Alex. Britisanu,
Liviu Ciulei, Toni Gheorghiu, Mircea Ma-
rosin, sau cuvintul lui Liviu Ciulei si Toni
Gheorghiu in paginile revistei ,Teatrul”
o dovedesc cu prisosinti. '

Dar oare se simte acest suflu nou si
in cronica teatrald ? Nici gind!

Desi tindrd, revista ,Teatrul® nu este
lipsiti de prezenta nefasti a unor cronici
dramatice sablon, aidoma celor ce apar
in ziare. In primele cinci numere ale revis-
tei, alituri de mai mult sau mai putin
argumentate §i ample analize ale artei ac-
torului §i regizorului, cronicarii drama-
tici : Fl. Potra (Alcadele din Zalamea —
Sibiu, Invdfdtoarea — Tg. Mures, Cu



dragostea nu-i de glumit — Sfintul Gheor-
ghe) ; Al. Popovici (Liceenii — Oradea) ;
I. Negoitescu (Despot Vodd — Teatrul
Armatei) ; Livia Marin (Trenul poate fi
oprit — Petrosani) ,acordi” cel mult opt
rinduri decoratorului. Exceptind aprecie-
rile concrete s§i pline de substanta, desi
reduse ca spatiu, ficute de céitre Rodica
Gheorghiu  (Cupa rdsturnatd la Teatrul
National ,I. L. Caragiale”), celelalte cronici
aparute, desi se ocupi de toti ceilalti crea-
tori ai unui spectacol, nu amintesc nimic
despre decorator.

Citind toate acestea, am fost tentat, pen-
tru moment, sid conchid c¢i genului cro-
nicii dramatice nu-i este proprie o ana-
lizd temeinici a creatiei decoratorului, ci
doar formularea numelui acestuia, inso-
tit, la zile mari, de citeva observatii —
maximum opt rinduri; ci aceastd ana-
lizd poate fi facutd doar de cronicarii
plastici, in cadrul unor eseuri, studii sau
altor genuri critice, mai ample.

Dar poate fi multumitoare o astfel de con-
cluzie, intemeiati totusi pe o situatie de
fapt ? Nu! Nu este mici rationald, intrucit
nu raspunde adevaratelor necesititi actuale
ale criticii, nu rispunde datoriei criticului
fata de artist §i spectator si increderii anti-
cipate pe care acestia i-o acordi,

Are cronicarul nostru suficienti pregi-
tire profesionala, suficienti competentd ?
De acest lucru se indoiesc atit spectatorii
mai luminati cit, mai ales, decoratorii. A-
cestia din urmd, dupd numeroase si za-
darnice apeluri adresate cronicarilor, in
care-si cereau si ei dreptul de a exista
in cronicd, au ajuns la solufia propusi in
nr. 5 al revistei ,Teatrul”, de Toni Gheor-
ghiu: sd scrie tot decoratorii, despre arta
confratilor lor, pentru ca si mai invete
si criticii cite ceva.. lati o situatie difi-
cild, ce trebuie si dea de gindit cronica-
rilor dramatici, dar mai ales celor ce ris-
pund de pregitirea viitorilor critici.

O altdi cauzd a raminerli in urmi a
cronicii fatd de cerintele publicului si ale
artistului este goana dupid operativitate.
Cu textul citit si cu o singura vizionare,
la premiera, criticul se incumeti sa in-
frunte nemurirea in coloanele ce, cu atita
generozitate, ii stau — virgine — la
dispozitie. Astfel, ce i se poate adresa
creatiei bietului decorator din partea unui
critic-spectator grabit, care urmireste doar
intriga si jocul actorilor preferati, rimi-
nind surd la tonurile mai joase ale plas-
ticii, decit aprecieri in doi peri, simple
etaliri de impresii?

Atita vreme cit cronica dramatici nu
va reflecta cu fidelitate procesul specta-
colului, in toati complexitatea sintezei lui,
acordind locul cuvenit tuturor coautorilor
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sdi — in spefd, si locul ce, pe merit, se
cuvine decoratorului —, atita vreme cit nu
va analiza competent creafia acestuia ca
o componentid a spectacolului, ca o va-
loare artistici intrinseci, cronica nu-si
meritd numele, nu poate constitui un va-
loros document de creafie; ea se poate
numi cel K mult opinie critica, observatie,
schitd, referat sau causerie.

Nu intentionim sa intram in contro-
versa cu privire la locul decoratorului in
arta spectacolului, ce pare sia se schiteze,
dupd cele trei interventii publicate, la ru-
brica ,Puncte de vedere”, in nr. 2, 4 si
5 din revista ,Teatrul”. Totusi, vom in-
cerca sa precizim macar partial pozifia
mnoastra.

Radu Stanca socoteste arta decoratoru-
lui teatral nu numai ca fiind de origine
extrateatrald, dar chiar antiteatrala, prin
faptul ci e o artdi plastica, in timp ce
teatrul ,urmind o distincfie estetica, de-
venitd clasicd incd de la Lessing, apar-
tine artelor poetice sau muzice“; de aceea,
socoteste ca arta decoratorului ,in nici
un caz nu are dreptul -sa se ridice la o
valoare de comunicare specifici”,

Indiferent de originea ei extrateatrala
(sa nu uitim ca §i literatura dramatica
si arta actorului au o origine extratea-
trala, dar fara ,valoarea lor de comu-
nicare specifici®, teatrul nu ar putea si
existe) ; indiferent de distinctiile estetice
devenite clasice (nu de la Lessing, intru-
cit acesta subliniazd avantajul artei tea-
trale ca sintezd i echilibru intre artele
poetice si cele plastice — wezi ,Hambur-
gische Dramaturgie® nr. III din 8 mai
1786), indiferent de formele ei bdgate sau
simbolice de manifestare —, arta decora-
torului ocupi un loc organic in specta-
colul modern; acest lucru il dovedesc
ciutirile din teatrul ultimilor 80 de ani,
nu numaij cele legate de tendinfa indirecta
de exhibare a regizorului prin decorator,
ci, maj ales, cele adevarate si innoitoare,
ale marilor regizori ai veacului nostru,
Stanislavski si Brecht, ca si colaborarea
rodnici teatraldi a acestor regizori cu de-
coratorii lor Simov, Dmitriev gi, respectiv,
Gaspar Neher.

Pentru o astfel de arti a decoratorului,
devotati spectacolului i unititii acestuia,
pentru un decorator-regizor, cum preco-
niza Stanislavski, un decorator dotat cu
simtul armoniei spectacolului si cu mo-
destie creatoare, un decorator colaborator
al regizorului si coautor al spectacolului,
care prin creatia sa si intireasci valorile
cuvintului §i miscarii — pentru un astfel
de decorator merita sd militim in arta
spectacolului nostru realist-socialist.

Bujor T. RIPEANU



A fost, poate, o rasplata...

Sfirsitul a gisit-o pe Maria Filotti in pi-
cioare, in plina lupta, jucind rolul covirsitor
din Citadela sfdrimatdé pe scena, si tur-
nindu-l, in acelasi timp, pe platoul cine-
matografic.

Daca- un artist mare trebuie si aiba si
o rezistentd neobisnuita, cred ci Maria
Filotti, alaturi de cealalti mare artisti a
noastrd, de Lucia Sturdza Bulandra, a fost
una din cele mai dirze muncitoare, una din
cele mai ambitioase si mai intreprinzitoare
naturi ale scenei rominesti. Repetitiile isto-
vitoare, cu zeci de reluari ale fiecirui frag-
ment, in curentul si prafaria de pe scenai,
sau in turnee, in conditiile neomenesti pe
care le giseau actorii in multe din teatrele
provinciale darapinate, neincalzite, fara ca-
bine, n-au potolit niciodati focul sacru al
Mariei Filotti. Aceste turnee i-au fost o
gcoald asprd de energie si de vigilenta.

Impresarii, precum si agentii teatrali lo-
cali nu erau intotdeauna oameni cinstiti.
Proprietarii de hardughii inghetate, cum erau
multe din teatrele provinciale, isi inchiriau
salile pe sume enorme. Uneori, se juca cu
sili rase, dar trupa nu-si scotea nici buge-
tul, deoarece la intrare, dupi ridicarea corti-
nei, functiona ,caciula” impresarului si a
agentului, care se deserta apoi, in ticere, in
propriile lor buzunare. De aceea, multe erau
orasele in care artista trebuia si se im-
partd intre scend si neplicerile administra-
tive, sau sid indrepte, cu alergatura ei pe la
autoritati si institutii, o retetd insuficienta,
smulgind, cu dirzenia ei, de la gura sobei
zeci de mii de spectatori pentru arta acto-
rilor romini, amintind in acelasi timp au-
toritatilor locale ci au si datorii culturale.

Pini acum 10—15 ani, prinsese ridicini
in Teatrul National un obicei, ca actorii
sa fie pensionati cam pe la 55 de ani, ba
chiar si mai de timpuriu, daci implineau
cei 30 de ani legali de serviciu. Se stie
cid arta actorului de-abia dupi aceasti
virsta isi atinge perfectiunea. , Politicienii"
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nu se incurcau insd in asemenea conside-
rente; ei aveau nevoie si se faci locur
pentru plasarea femeilor tinere, chiar
daci ele erau certate cu arta. Asa s-a in-
timplat <3, in 1937, la capitul celor 30
de ani de carierdi — 30 de ani de stra-
lucire pe scena Nationalului — Maria Fi-
lotti, creatoarea a peste o suti de roluri
de mare avint romantic, sau de neintre-
cuti feminitate, de la comedie pina la tra-
gedie, s-a vazut pensionatd si trimisi sa
se odihneasca. Artista s-a oprit, cu risu-
flarea tiiati, in poarta teatrului pe care-l
pirisea si, in minte, i s-au invalmagsit
toate intruchipirile pe care le insufletise
pe scend. Neera, Vidra, coana Joitica si
coana Veta, Doamna Ilui Eremia, Ioana
Boiu, sau Elisabeta, regina Angliei, Ana
Karenina, Hedda Gabler si Femeia Marii...
au venit sa-i faci reverente la plecare.
Aplauzele cin serile de febrd si betie ale
premierelor i-au umplut in clipa aceea ure-
chile cu muzica lor cereasca; jerbele de
flori care i-au omagiat succesele au cazut
ca o avalansi multicolord in peisajul lu-
minos al amintirii, Si a simtit ci totul s-a
sfirsit. ’

Dar chiar in clipa urmitoare, ea ' si-a
adus aminte, poate, de cuvintele pe care
i le scrisese profesoara ei, Aristizza Roma-
nescu, pe fotografia ce i-a dat-o cind eleva
si-a incheiat cursurile la  conservator:
.Curagiu si inainte”. Aceste cuvinte ii fu-
sesera indreptar de viatd Mariei Filott.
Greutitile mn-au infricosat-o  niciodata.
Munca n-a speriat-o. $i chiar din clipa
cind a pirasit Teatrul National ca pen-
sionard, Maria Filotti n-a mai avut alt
gind decit propriul ei teatru. L-a realizat
dupd doi ani. Si daci n-a putut sa joace
numai ceea ce ar fi wrut, intr-o sala mica,
cu o scena liliputand (cum era cea cin
Sdrindar), intr-un teatru csre n-avea alte
mijloace de existentd decit costul biletu-
lui de intrare platit de spectatori cu gus-
tul deformat de farse si piese bulevardiere,
daci n-a putut si inscrie in repertoriul



propriului sdu teatru ‘oate piesele de
inaltd tinutd artistici, pe care intreaga
sa carieri ne dadea dreptul si credem. ca
Je preferi, ea a jucat totusi pe Moliére
.si pe Bernard Shaw, cum si pe Alecsan-
«£ri, N. Kirifescu, Mircea Stefinescu...

Deschizindu-gi teatrul sidu ,pe o scend
obscuri pe care diferite dniffative isi frin-
sesera gitul® — cum a spus undeva Al
Kiritescu —, Maria Filotti s-a inconjurat
de elemente tinere, in care maestra intre-
zirise un destin artistic infloritor. Mihai
Popescu, Radu Beligan, Irina Richiteanu,
‘Marcel Anghelescu, Ninetta Gusty de-a-
«colo si-au luat zborul. Caragiale a scris
.odatd : ,Teatrul in care joaca actorii bine,
acela este adeviratul teatru..”. Maria Fi-
Totti cunostea acest adevir, de aceea prima
.ei grija a fost si dea spectacole de un
nivel ridicat. De aceea, a poftit rind pe
rind in distribugiile sale, aproape pe toti

ii scenei rominesti.

Amintindu-si de o veche pasiune: tea-
‘rul rominesc, marea comediani si-a des-
chis prima stagiune cu un ,spectacol Alec-
sandri'’, in care ea a jucat pentrn in‘iia
wari pe ,Coana Chirita".

*

Nu este de prisos sa staruim asupra
acestel pasiuni a Mariei Filotti pentru li-
teratura dramatici originali, Ea dateazi
incd din anii conservatomului, ,cind isi
permitea si se prezinte la examene cu
scene din piesele lui Haralamb Lecca...,
<ind " programul de productie se alcatuia
asa cum se alcatuia”, a spus presedintele
Societdtii autorilor dramatici la banche-
tul pe care societatea l-a oferit artistei in
anul 1927, in semn ce recunostinti pentru
<ele 30 de roluri pe care le jucase in
piesele rominesti numai in primii ei 20
de ani de carieri. ,Citi munci spre a
juca in piesele celor ce reuseau sia mai
forteze usile Teatrului National, piese
scoase repede de pe afis* — spunea mai
departe acel presedinte.

Maria Filotti era una dintre eele mai
<ulte artiste, insufletiti de un cald pa-
triotism. Asumindu-si un important rol
<cultural, ea se mindrea si desteleneasci
ogoare, si promoveze literatura dramatica
originali. Cred cd un exercitiu statistic pe
‘marginea rolurilor jucate de artistii mari
ar fi foarte griitor: el ar spune in chip
<onvingator, care a fost atitudinea aces-
tora fatd de teatrul original, sau, in orice
-caz, cit de folositori au putut si-i fie.

*

Ca directoare de teatru, poate ci Maria
Filotti n-a izbutit si conduci numai cu
surisul pe buze. Conducerea ei a fost un
zbucium permanent. In timpul luptei, e
Firesc sd te incrunti. Multi colegi isi a-
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mintesc de ea, cea din timpul luptei. Ar-
mistitiile ei erau insa incintitoare. Minu-
nati amfitricani si bund colegd, nu tinea
niciodatd supirarea. Zimbetul ii inflorea in
ochi pe neasteptate. Fire deschisd, directa,
iti spunea in fati ce gindeste.

Cine a cunoscut-o mai de aproape pe
Maria Filotti, isi va aminti nu numai de
virtuozitatea artei sale, dar si de cloco-
tul vietii ei, care se manifesta uneori ex-
ploziv, si de umanitatea ei complexa, de
pasiunea rari cu care iubea teatrul, de
dirzenia cu care revendica intotdeauna cite
ceva, numai in aparentd pentru ea, dar in
realitate pentru altii: pentru teatrul ei,
pentru elevi, pentru colegii de breasla,
pentru familia ei, deoarece, inainte de a
fi numai ea insdsi, Maria Filotti a fost-
profesoari, directoare de teatru, presedinte
de sindicat, mami, bunica...

Nu stiu de ce, dar numai sfirsitul ei
mi se pare ci nu-i seamana. Inima-i
aprigd s-a oprit deodatd din bataie. N-a
fost nici o lupti; corpul e s-a supus
cuminte. A fost, poate, o risplatd : destul
s-a zbuciumat in wviata...

A. POP MARTIAN
16 noiembrie 1956.

Verba volant...

In seara de 28 octombrie 1956, la
orele 21,30, am avut plicerea de a auzi
crainicul vestind ca emisiunea ,Teatru la
microfon® va transmite Fintina Blanduziei.
Plicerea ne-a fost insd curind tulburati
de un sourt ,Cuvint inainte”, util si
informativ, dar in care- se spunea prin-
tre altele ci piesa ar fi fost scrisi in
anul 1884. Scotind din biblioteca singura
editie originald a Fintinii Blanduziei, apa-
rutd in adevar, la Bucuresti, Socec, 1884,
am aflat chiar pe foaia de titlu, urma-
toarea dedicatie -+ ,Jubitului meu frate lo-
cotenent-colonel  Tancu  Alecsandri, fost
agent diplomatic al Rominiei la Paris,
dedic aceastd piesi: Fintina Blanduziei,
compusa la Mircesti in anul 1883 si re-
prezentata la Bucuresti in 22 martie 1884°.
Semnat : V. Alecsandri. Asadar, aparuta
si reprezentata in 1884, dar scrisd in 1883.

Din nefericire, aceasti inexactitate n-a
ramas neinsofiti. Vom incerca sa con-
semnam mai la vale, alese la intimplare,
numaj citeva exemple — care s-ar putea
inmulti la nesfirsit — de felul aproxima-
tiv in care, in zisa emisiune, a fost redat
textul celebrei piese.

O prima problema care se pune este
daci limba unui scriitor de acum aproape
o sutd de ani trebule, in editii sau emi-
siuni, modernizati. Piarerea noastri este,
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hotirit, negativi. Inliturind particulariti-
tile necorespondente de grafie, editorul
sau actorul are datoria sid pastreze reali-
tatea fonetici a limbii vorbite in momen-
tul si locul respectiv. Altminteri a proce-
dat cel care a ficut adaptarea radiofonici
a Fintinii Blanduziei, Citeva exemple :
umplut in loc de implut (I, 1; I, 8),
miini, in loc de mini {I, 2), atuncea in
loc de atunce (I, 2), poruncit in loc de
poroncit (I, 2), pe in loc de pre (I, 4),
vesnic in loc de wvecinic (I, 7), obisnuit
in loc de obicinuit (1, 8), sunt in loc
de simt (I, 8; III, 7; III, 8), voieste
in loc de wvroieste (I, 9 de doud ori) —
dar wvroiegti (II, 5), pdsari in loc de
paseri (1I, 13), arzindul in loc de ar-
dentul (III, 2) etc., etc. Acolo unde
pronuntarea unor cuvinte 1i s-a pirut
incerta, jenind rima, autorii versiunii
radiofonice le-au suprimat pur si simplu,
viduvind astfel versurile de rima lor. Asa
s-a intimplat cu cuvintul ,Zind" din pri-
mul vers al pasajului: ,Hebe, tu a lui
Joe iubiti fiici! Zind / Ce torni nectarul
in cupele ceresti; / Tu care cu-o zim-
bire in inimi versi lumina® (II, 13) si
cu cuvintul ,Z&u" din cel de-al doilea
vers al pasajului: ,Profit de-a mea avere
si fac pe placul meu / Sesterfii noud
sute ifi dau pe Getta.. Ziul"

Dacd jertfirea fonetismului original ar
putea fi susfinutdi de unii prea pitimagi
adepti ai limbii literare contemporane, in-
discutabil insa cad inlocuirea unor cuvinte
cu altele, interventia adici in textul auto-
rului clasic, este un procedeu pe care ni-
meni nu-l poate admite, nici cind operatia
duce la o péarelnicdi imbunitifire a textu-
lui §i nici, mai ales, cum s-a intimplat cel
mai adesea in emisiunea discutata, cind il
saraceste sau il denatureazi.

larasi numai citeva exemple. In scena
a 3-a a actului I, Getta zice, in original,
adresindu-se unei ,pasirele oprite noap-
tea-n cring” : ,As vrea sa zbor la dinsa,
rugind-o : Sorioard, /| Mi du, mid du cu
tine pe unde-aripa-{i zboard!l.. si nu
+Mi duc, mi duc cu tine..“, cum s-a
spus la radio. Diferenta de sens e prea
evidentd pentru a o mai sublinia,

Valoarea poetici a originalului a fost
stirbitd prin substituiri ca acestea: ,Ea,
sclavd, indridznit-au a-mi face amenintare, /
De moarte... O clipi numai si m-ar fi
injungheat” (III, 4) in loc de: ,O clipa
numai eram chiar injungheat”; ,Ca wvul-
turul spre ceruri pornit in falnic salt, / ,O
inimid inalti aspird la ce-i nalt!" (III,
7) in loc de: ,Ca wvulturul spre ceruri
izbit in falnic salt”. '

Nu intelegem de asemenea de ce s-a
inlocuit frumoasa zicere romineascd plinad
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de parfum cronicaresc: ,Apoi, iesind la
lume...* (I, 2) cu ,.dlesind in lume".

Este limpede ci o emisiune radiofonica,
prin specificul ei limitatd, nu poate cu-
prinde intotdeauna in intregime o opera
dramatici si cd, agadar, unele pasaje, mai
mult sau mai putin ample, urmeazi a fi
extrapolate. Ridmine numai ca alegerea a-
cestora sd fie astfel facutd incit s stir-
beascd, pe cit posibil, cit mai putin uni-
tatea initiald a textului. Pe aceasti linie,
socotim ca din pasajul

O, bun de pus pe rand,
Incit eu linga dinsul uit soarta mea
dusmand.
Poet, el cu gindirea se primbld tot prin
nori.

In brate amoroase cizind adeseori
Si, pentr-un vers ce saltdi pe sprintene
dactile,
In loc si guste somnul, preface nopti in
zile
Si uitdi pe Mecena, pe-August, amicii sai,
Pe Roma-mpariteasa si chiar pe dumnezei.

El vine citeodatd, aici, lingd fintind,

De muza-i drdgdlasd condus cu drag de
mimi.

Si pe tabliti de ceara scriind c-un stilefel,

A muzei blinde soapte ce-aude numai el.

in care, chiar din cea de-a doua scena
a primului act, Gallus il prezinti pe Ho-
ratius, versurile subliniate nu trebuiau
excluse. Lipsind ele, caracterul lui Hora-
tiu si viziunea Jui Alecsandri ajung la
noi lipsite, la rindu-le, de nobila framin-
tare a febrei de creafie, precum si de
conceptia despre locul inalt unde poetul isi
agaza arta,

Nu putem fi in nici un caz de acord
cu extrapoliri ca (am subliniat cuvintul
omis) :

+Ah, spunel. Se vorbeste ci nimfa
Blanduziei® (I, 7); .Dar cedi? Neeral
Vine? A si venit?.. / he, hel..” (II,
10) ; ,Dar cum ?... De unde-aflat-au a .
mea figiduintid ?“ (II, 11), care ciuntesc
versul, atit de perfect, al lui Alecsandri.
De asemenea, ciuntesc versul interpoliri ca
acestea (am subliniat cuvintul in plus) :
.Ea te-a poftit la dinsa, ei, si cine stie ?7...
Ziu® (I, 9); ,Si chiar Neera ? Se poate
de-ar vrea blonda Neera" (I, 10) ; ,Faler-
num, add-mi. Prea bine. Md duc la Blan-
duzia™ (III, 2); ,Stipine.. Da’ cum wvroi-
t-ai tu, jund, tu si mori 2 (III, 7).

Tot specificul teatrului la microfon cere,
stim bine — si am admirat adesea unele:
solufii cu adevidrat miiestrite aflate de
regizor — inlocuirea unor efecte vizuale



<u altele, auditive, tocmai pentru pastra-
rea atmosferei originalului. De aceea, nu
putem fi de acord cu acele modificiri ale
indicatiilor de regie date de autor, care
nu aduc nici un efect radiofonic, ¢i nu-
mai denatureazi textul. Exemple: in scena
a 9-a a actului al II-lea se spune ca
sclavii lui Scaur ii jes inainte Neerei .cu
bratele pline de flori“, pe cind in text
scrie clar: ,Cei dinainte, Neera urmati
e toti sclavii lui Scaur, care arunca flori
sub pasii sai", Este altceva si stai cu
‘bratele pline de flori si este oricum, alt-
«<eva, sa arunci flori sub pasii cuiva. Ima-
ginea poetici a iesit de aci siriciti. Tot
astfel, in scena a 13-a a aceluiasi act,
se spune la radio cid ,Getta se desprinde
din multimea sclavelor, urmati de un tinar
care poarti o amfori de aur”. Cita deo-
sebire de imaginea gratioasi a Gettei,
evocatd de Alecsandri: ,Getta vine din
palat aducind (ea insisi, n. n.) o amfori
«de aur”,

Tot astfel nu putem fi de acord cu de-
maturarea textului, chiar in scopul dobin-
dirii unui stragnic efect radiofonic. Astfel,
la radio, in scena a 9-a a actului I, Scaur
isi face intrarea in sceni in mijlocul unui
tumult de plesnituri de bici si de vaii-
«céreli ale sclavilor biciuifi. Asemenea e-
fecte, complet inexistente in text si tot
.atit de complet striine spiritului lui Alec-
'sandri, se continud inci pe intreg par-
-oursul scenei. De ce a fost nevoie de ele ?

Tot aici, autorul versiunii radiofonice
a mai gisit incd de cuviintd si-1 com-
pleteze pe Alecsandri, pesemne tot spre
a mari contrastul dintre mizeria sclavilor
si opulenta bogitanului. ,Scaur, in haine
scumpe...”, adus din culise intr-o seli
purtati de patru sclavi devine, la radio,
»Scaur, invesmintat intr-o mareati toga
de mindru patrician® (!!), ceea ce este
o uriagi, dubli enormitate. Dubli pen-
tru cd:

Intii : Existd, dupi calitatea stofei, toga
rasa (usoard, de vard), foga pexa, pinguis
(din lind pdroasd, groasa, pentru iarni) ;
dupi culoare, trabea (toga de purpurid, pur-
tati de magistrati in unele ocazii solemne),
toga pulla (neagrd, de doliu) ; apoi toga
praetexta, virilis, candida etc., dar nicaleri
si niciunde nu s-a pomenit vreodati de o
otogd (si inca mireatd |) de mindru pa-
trician .

Al doilea : Scaurus, sclav ,de Scaurus
Emilius din lanfuri liberat”, putea si
ajungd la oricit de mari bogatii, dar
mnumai patrician nu. Intr-adevir, numirul
patricienilor, reprezentantii vechilor familii
romane, care scizuse mult in urma riz-
boaielor civile, s-a vidzut sporit, intii de
legea Cassia a lui Caesar, care ,insumi
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de asemenea in ordinul patricienilor nu-
merosi cetiteni care sau fusese consuli,
sau exercitase o magistraturi” (Dion Cass.
43, 47), apoi, cam la vremea cind se
petrece actiunea piesei, de legea Saenia
a lui Octavian August, care ,implini de
asemenea numdrul patricienilor cu inga-
duinta Senatului“ (ibid. 52, 42). Barie-
rele de casti erau incd prea rigide in
Roma acelei vremi, pentru a ingiddui pa-
trunderea unui sclav liberat in rindurile
atit de ermetice ale marilor familii ro-
mane. Horatiu insusi, fiu de libert, atit
de pretuit de citre prietenia lui Mecena,
membru al unei vechi familii patriciene,
era incd departe de a-i fi egal

Ceva mai multi ateniie la amanuntul
istoric !

Ceva mai mult respect pentru textul ma-
rilor clasici, chiar cind vorbele sint in-
credintate undelor fluente ale vazduhului!

Radu ALBALA

P.S. De ce, cind se di numele regizo-
rului muzical, tehnic, de studio etc., nu
se di si numele autorului adaptarii ra-
diofonice ?

Moment tragicomic

Am luat cunostinti cu uimire de urma-
toarea intimplare petrecuti aievea la Tea-
trul de Stat din Timisoara.

S-a pus in repetitie Strigoii de Ibsen.

Un tindr actor, nedistribuit, a cerut
pentru el rolul Oswald. Regizorul l-a sfi-
tuit, pare-se, si asiste o vreme la repe-
titii si, pe urmi.. se va vedea.

Tinirul actor s-a prezentat miniat la
directie, solicitind rolul cu si mai mare
ardoare.

— Cunoasteti piesa? l-a intrebat di-
rectorul.

— Nu. Adici, vag. Mai precis, am ci-
tit-o de mult.

— Sinteti incredintat ca vi se potri-
veste rolul ?

— Absolut; ori il joe, ori..

Al doilea ,ori" s-a concretizat chiar a
doua zi intr-o scrisoare extrem de cu-
rioasd adresati directiei, prin care tinirul
preciza cid el trebuie si joace Oswald, in
caz de nereusiti a interpretirii obligindu-se
si compenseze, prin refineri din salariu,
pagubele materiale provocate teatrului, Cum
pot fi calculate pagubele produse de un
esec artistic, preopinentul nu arita, Cine
stie, poate ci era in posesia unei metode
originale de asemenea calcul. Prin 1946,
am cunoscut un tovards dintr-o organiza-
tie sindicali teatrald, care se chinuia sd
faci un grafic cu cresterea nivelului cul-
tural al oamenilor. El insusi i5i inaugura
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graficul cu o crestere de numai 14% pe
luna octombrie. Calculul era simplu: pla-
nul de lecturd al stimabilului cuprindea
atitea cirti, cu atitea file; cum nu izbu-
tise sd citeascd decit o parte din totalul
filelor, omul isi calculase cinstit procentul
si se pregitea si-l afiseze ca exemplu.
Se vede treaba cd si tindrul nostru se
gindea la vreun sistem agsijderea.

Cum insd nici directorul, nici regizorul
si nici alti factori din teatru nu s-au
lisat convinsi -de propunerea... echitabila
de a schimba distribuiia odata fixata, ac-
torul a conceput o noud epistold citre
directie, de asti dati in termeni defini-
tivi.

Scrisoarea preciza cd, in caz de neacor-
dare a rolului, el, solicitantul nesatisficut,
va fi extrem de mihnit si nu va mai as
tepta raspunsul negativ, cea de a doua
-prezenti’ urmind a fi considerati drept
preaviz din partea sa cdtre instituile pen-
tru desfacerea contractului de munca.

Nu stiu ce s-a intimplat mai departe.
Dar ma gindesc ce efect comic ar putea
obfine un autor intr-o sceni cam de a-
cest fel:

Cineva, supdrat foc, intra furtunos la
directie cu o cerere de demisie in mind
si o trinteste pe masa directorului.

Acesta o citeste calm si scrie apasat
pe coltul foii: ,se aproba’.

...5i mi mai gindesc cd, la urma ur-
mei, nu numai un actor, dar si un di-
rector veritabil de teatru poate obfine ast-
fel, dacdi nu un efect comic, pentru ca
nu acesta e felul lui, dar oricum, un efect
educativ excelent pentru anumiti fineri
care si-au pierdut capacitatea de a sta
cu picicarele pe piamint conform legilor
gravitatii universale si legilor — poate
mai pufin spectaculoase, dar tot atit de
certe — ale comportirii civilizate intr-un
colectiv de munci.

V. 8

O alternativa

Consultind un anumit text, e foarte
greu de spus daci autorul Jui a fost bine
intentionat sau rauvoitor. In conversatia
orala, luaml se constati mult mai usor
din citeva — ca sa spunem asa — im-

nderabile : intonatie, gest, privire etc.

scris insd, jocul presupunerilor este ab-
solut liber. i

In nr. 3786 din 9 decembrie 1956 al
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ziarului . ,Rominia Liberd“ un necunoscut
— pini acuma — pescuitor de perle”,
iscalind ,Lector”, cauti mnod in papura
citorva colaboratori ai wmevistei , Teatrul"
si ,,Contemporanul”, pentru utilizarea unor
termeni care, cici, nu ar exista si fin
,Jimba vorbita", si acordi acestor publi-
cisti epitetul — aici dronic — de ,inova-
tori" in ceea ce priveste ,primenirea lim-

bii“. Jlati temmenii dncriminati: obsesiv,
intelectiv, intenfionalitate §i, respeotiv,
concretetd.

Primul cuvint (obsesiv) este des intre-
buintat si la fel de corect ca si echiva-
lentul sdu, obsedant. Al doilea, intelectiv,
poate fi desigur acoperit deexpmsna. de
infelegere, desi se pierde, in felul acesta,
o anume nuanti care vizeaza exclusiv fa-
cultatea speciali a mintii omenesti numiti
intelect. Chiar daci eminentul | Lector"”
are, in aceste doud cazuri, 0 neti prefe-
rinta, nu vedem totusi de ce n-ar fi mai
concesiv (poate c¢i ,Lector” preferi ter-
menul... concedant ?!) cu cei care mani-
festi alte preferinte decit ale d-sale! In-
tentionalitate este o motiune clasici in...
fenomenclogie, de pidi, §i nimic nu o
impiedica si cisﬁgg teren in limbajul uzual.
(Se poate insi ca eruditul ,Lector" si nu
fi auzit incid de termenul filozofic fenome-
nologie... In cazul acesta, il mugim si ne
treaci pe lista ,inovatorilor”.) Cit despre
concretefd, acest cuvint este fird indoiald
de origine recenti, firi a fi creat insi de
cel acuzat: termenul rispunde unei nece-
sititi marcate in limbajul filozofic, fiind
indreptifit la o circulatie de speuw]mte

Dupi cum se observd, toti acesti ter-
meni au o coloraturi ugor filozoficd ; de
aceea, infelegem ci pot deveni supmém
pentru cei obisnuiti emlum cu alte lec-
turi. Ignorarea lor sau refuzul de a-i ac-
cepta intr-un context intru totul clar, in-
d'cd, din nou, alternativa de la moqpulrul
acestor rinduri: avem de-a face ori cu un
wector” bine intentionat dar mirginit, ori
cu unul inteligent dar rduvoitor. Lisim
eruditului anonim, cerber cu ochi de Argus
al ogorului limbii romine, libertatea de a
se declara pentru una din aceste cdou#
pozitii, la fel de condamnabile. De;ipm—
ferinfa manmifestdi pentru
paginile revistei ,Teatrul® arati, cu tot
clar-obscurul  anonimatulud, drunml spre
adevar,

Primenitorofil
Pentru conformitate,
§t. Aug. D.
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Puncte de reper in evolutia
teatrului iugoslav

Teatrul iugoslav contemporan oferi un
complex material de studiu prin varieta-
tea si multitudinea problemelor spectaco-
logice pe care le implica, de la repertoriul
original, conceptiile scenografice, prelua-
rea mogtenirii dramaturgiei clasice pini
la tehnica montarii spectacolelor in decor
natural. Bogatia de forme, originalitatea
punerilor in scend, repertoriul miscarii
teatrale actuale au o stringenta legatura
cu bogata traditie a teatrului popoarelor
Iugoslaviei. Mairturie graitoare a vechimii
acestei traditii este cladirea teatrului din
Hvar, construita inca in 1612 gi consi-
derati ca prima sald de teatru din sudul
slav.

De-a lungul celor 400 de ani, care s-au
scurs de la interpretarea primelor mistere
in- faja bisericilor i pind azi, in istoria
frimintati a popoarelor din sudul Penin-
sulei Balcanice, numele unor orage ca
Dubrovnik, Zagreb, Liubliana si mai tir-
ziu Belgradul s-au pastrat ca acelea ale
unor permanente centre teatrale, in care
viata teatrald s-a dezvoltat sub impulsul
aceleiasi rezistente fati de influentele
striine expansioniste si al aceleiasi ten-
dinte pronuntate de formare a unui re-
pertoriu national.

Inceputurile miscirii teatrale a popoa-
relor iugoslave dateazd din sec. XVII si
XVIII si sint marcate de lupta impotriva
tendintei de germanizare, proprie claselor
dominante. Astfel, desi la Liubliana exista
o sali de teatru inci din anul 1765, pri-
ma reprezentajie in limba slovend a awvut
loc abia in 1789, absolutismul i Metter-
nich striduindu-se sia indbuse germenii
unui teatru in limba nationali. Aceeasi
problemd a limbii nationale s-a pus st
teatrului croat din Zagreb, wunde repre-
zentatiile in limba croati au fost admise
abia in 1840, ca rezultat al luptei dirze
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a patriotilor croati. In 1841, Belgradul
devine capitala Serbiei si viata teatrala se
intensificA simtitor, in ciuda lipsei unei
sali adecvate de teatru. Abia in 1869,
dupd dureroase peregrindri prin mai multe
localuri, s-a construit actualul Teatru Na-
tional. In noua salid, a luat fiintda un
teatru permanent, care a desfasurat o
sustinuta activitate artistica. In 1870 —
la un an dupa infiinfarea teatrului — se
deschide si o scoala de arta dramatica.
Aceasta a imprimat miscarii teatrale un
caracter national romantic.

Toati aceasti indelungati etapi de dez-
voltare, ale cdrei inceputuri se placeazd
in secolul XVII si care se intinde pina
in a doua jumitate a secolului XIX, cind
viata teatralda a popoarelor iugoslave isi
Statorniceste  definitiv  drumul ascendent
pe un figas propriu, este punctata de
activitatea rodnici a unor scriitori ca Ma-
rin Drjici, Ivan Gundulici, Iovan Sterie
Popovici, Kukulevici si aliii, a ciror opera
dramatica, diversi ca gen s problema-
tica, constituie astazi tezaurul cdJramatur-
giei clasice iugoslave.

Scend din ,,Coeforele’* de Eschil, la Teatrul
Dramatic din Zagreb




Scendi din ,,Coroana munfilor”
de Rasa Plaovici

In afara pieselor nationale, repertoriul
se ]a;rgeste cu teatrul lui Moliére, Beau-
, Goldoni, Ostrovski, Hugo. La
sfirsitul sec. al XIX-lea, in teatrul din Bel-
grad se produce o cotiturd radicali. Roman-
tismul desuet si grandilocvent din intenpre-
tare si repertoriu este inlocuit cu un stil
realist, inspirat din stilul teatral rusesc,
creatia - artistici ridicindu-se treptat, la in-
ceputul secolului nostru, la un nivel demn
de cele mai bune scene europene. In a-
ceastd perioadd, se situeaza activitatea lui
Bronislav Nusici (1864—1938), marele
dramaturg clasic, ale carui lucrdri sint
jucate si astizi pe toate scenele croate
si sirbe. Comedia sa a evoluat de la qui-
proquo-ul de intrigi la comicul de carac-
ter, al carui ascutit sens critic sunprinde
<«cu finete obtuzitatea burgheziei, caracterul
ei vetust. Piesele lui Bronislav Nusici
(Doamna Ministru, Doctorul, Familia in-
doliatd etc.) reprezinta creatia unui desa-
virsit cunoscitor al tehnicii dramatice ;
scriitorul e supranumit ,mare magician al
risului®,

Contemporan cu Nugici si la fel de
actlv in redresarea teatrului sloven din
Liubliana, a fost Ivan Kankar (1876—
1918), considerat drept cel mai mare poet
sloven, El a scris — dupid cum singur
mirturisea — sub influenta a doua sen-
timente : dragostea fata de cei slabi si
umiliti, ura impotriva tiranilor si jasu-
pritorilor. ,Ca §i Maxim Gorki, Kankar
cauti totdeauna in relagiile dintré - oa-
meni — atit de multiple §i complexe —
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acea trdsiturd, acel fapt care uneste oa-
menii sau care, cel putin, poate si-i unea-
scd, iar in sufletele corupte de viafd, ceea
ce ridmine totusi luminos §i uman®, scrie
Marin Matkovici in cartea sa Ivan Kankar.
Kankar a demascat cu o ironie musci-
toare burghezia slovena, fitdrnicia si co-
ruptia ei. Dramele sale Iakob Ruda, Pentru
binele poporului, Slugile sint documen‘e
artistice fidele ale epocii capitaliste.

*

In anii celui de al doilea rizboi mon-
dial, teatrul iugoslav s-a adaptat condi-
tiilor specifice ale vieii de partizanat ;
in centre in care odinioari niciodata nu
existase o scend, au activat trupe impro-
vizate. N-a existat unitate militara fard
trupd de teatru — i aceste echipe de
amatori sau profesionisti, ndscute in li-
niile de luptd, au constituit factori deci-
sivi in renagsterea viefii teatrale postbe-

Odati cu sfirsitul rizboiului, odati cu
instaurarea puterii populare in R.P.F. lugo-
slavia, viata teatrali a luat un imens
avint, care se poate traduce in cifre con-
cludente : pe cind in Iugoslavia dinainte
de rizboi existau 14 teatre permanente,
azi se numira 65, dintre care 8 in limbile
minorititilor nationale. Dar ceea ce iz-
beste in primul rind pe cercetiatorul tea-
trului iugoslav contemporan este deose-
bita bogitie si varietate a repertoriului,
Pe linga piesele unor clasici ca Marin
Drjici, Ivan Gundulici, Sterie Popovici, Br.

Nugici — sau ale autorilor dintre cele
doui rizboaie mondiale, ca I. Kankar
si Miroslav Krleza —, teatrele acorda o

deosebita atemfid scrierilor unei intregi
pleiade de noi dramaturgi, care se dez-
voltd wviguros. Colaborarea strinsi dintre
tinerii dramaturgi si regizorii si actorii cei
mai reprezentativi asigurd un puls viu,
interesant si divems actualei vieti teatrale.

Personalitatea dramaticA dominanta a
scenei iugoslave riamine Miroslav Krleza
(n. 1893), scriitor croat contemporan. Hri-
nindu-se din experienta razboiului — wun
motiv axial al operei sale — Miroslav
Krleza a intreprins o vasti epopee dra-
maticd, tragici in esenta sa, in cuprinsul
careia confrunti cu luciditate conditia u-
mana a individului in societatea capita-
listd, cu neputinta realizirii sale. Opera
dramatici a lui Krleza si-a gisit din fe-
ricire §i un talmacitor fidel care s-o trans-
puna plastic, dezvaluind prin magia scenei,
toate nuantele mesajului siu. Acest inter-
pret este Branko Gavella, astizi una din-
tre figurile cele mai reprezentative ale



teatrului iugoslav. Incepindu-si cariera de
regizor la Zagreb in 1914, Gavella a adus
un spirit novator, in continud framintare,
un talent indriznet in cautare de forme
noi,

Dintre reprezentantii tinerei generatii de
regizori, se impun Bojan Stupika — ar-
hitect, pictor scenograf, autor de scenanii
de film — si M. Milosevici, care, dove-
dindu-se cu precidere preocupat de mon-
tarea pieselor dramaturgiei iugoslave con-
temporane, conlucreazid intens cu tinerii
scriitori.

*

Oglinda cea mai fideld a teatrului iugo-
slav contemporan este in primul rind
iul sau. Cuprinzind concomitent
teatrul antic, piesele lui Shakespeare si
Moliére si dramaturgia moderna contem-
porand, cele 60 de scene iugoslave ofera
pablicului diverse interpretiri si conceptii
regizorale, dind prilejul unor interesante
controverse artistice.

Teatrul antichititii eline ocupi un loc
insemnat in activitatea teatrala iugoslava.
Confruntarea noului public spectator cu
dramaturgia lui Sofocle, Eschil, Plaut a dat
rezultate wuimitoare. Teatrul Dramatic din
Zagreb a reprezentat Agamemnon de E-
schil, Lysistrata de Aristofan — in timp
ce pe scena Teatrului Dramatic din Bel-

grad au cunoscut un rasunator succes
Antigona de Sofocle, Medeea lui Euripid,
Soldatul fanfaron de Plaut.

Aceeasi predilectie o videsc teatrele iu-
goslave pentru Shakespeare si Moliére.
De altfel, inci in 1925 Vladeto Popovici
constata, in cartea sa Shakespeare in
Serbia, ci interesul fati de marele Will
este la fel de mare in Serbia ca in An-
glia. Acelasi autor, intr-un ultim studiu
aparut in ,Culegerea Facultitii de Litere”,
Belgrad, 1951, nota ci ,acest interes este
enorm in Iugoslavia nouid, mai conside-
rabil ca oricind si mai intens decit fatd
de oricare autor dramatic striain”. Printre
regizorii consacrati ai spectacolelor shake-
speariene, se numird Bratko Kreft la Liu-
bliana, Branko Gavella la Zagreb, Mato
Milosevici la Belgrad si altii. Un remar-
cabil realizator al decorului shakespearian
este Liubo Babici, pictor, profesor la Aca-
demia de Arte Frumoase din Zagreb. Ideile
sale indraznete, simplitatea de linii si cu-
lori au dat spectacolelor shakespeariene o
linie purd, de o sobrietate remarcabila.

Interpretarea operelor shakespeariene ri-
dici in fata teatrului iugoslav problema,
nerezolvatd incd, a ritmului si a unitatii
spectacolelor, care a suscitat vii dezbateri
in presa de specialitate.

In afari de repertoriul clasic european,
reprezentat prin Goldoni, Racine, Goethe,
Ostrovski, Gogol, Dostoievski, Ibsen, Gorki,

Scendi din ,,Mincinosul’’ de Goldoni, la Teatrul dinm Liubliana

7 — Yeatrul

https://biblioteca-digitala.ro



teatrele iugoslave inscriu in afisele lor
piesele mai recente ale literaturii drama-
tice mondiale. Astfel, au fost jucate de
diferite teatre dugoslave toate piesele lui
Federico Garcia Lorca, apoi piese de
Shaw, Pirandello, E. O'Neill, Giraudoux,
Bertolt Brecht, A. Miller, L. Hellman,
] B. Priestley, Tennessee Williams, T.
Rattigan — pentru a nu cita decit pe
dramaturgii cei.mai meprezentativi. In ul-
timii ani, pe scenele din Liubliana, Bel:
grad si Zagreb s-au montat piese ca In-
vitafie la castel de Jean Anouith, Noptils
miniei de A. Salacrou, Nunta insingeratd
de Federico Garcia Lorca, Menajeria de
sticld si Un tramvai numit dorintd de Ten-
nesee Williams. Dezvoltarea viguroasi, ca-
racterul modern s§i orizontul larg al tea-
trului jugoslav, remarcabilul spirit creator
vadit de spectacolele sale s-au confirmat
prin succesele obtinute la Festivalul din
iunie; 1955 de la Paris, ca si in turneele
intreprinse in striinitate.

Valorificind din plin  traditiile artei
spectacologice iugoslave, oferind largi po-
sibilititi cdutirilor si incercdrilor inova-
toare, primind sprijinul unei dramaturgii
originale ancorati in realititile de astiizi,
teatrul iugoslav isi croieste un drum pro-
priu, impunindu-se prin remarcabilele sale
virtuti artistice.

Mira IOSIF

Stiri din...
LRSS

® De curind in editura Iskusstvo au
apdrut doud cirti dedicate artei scenice.
Prima; datoriti lui V. Komissarjevski, se
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Scend din ,,Dundo Maroe"” de Marin Drjicl,
la Teatrul Dramatic din Belgrad

intituleaza Hmelev la masa de
repetifii si cuprinde relatiri asu-
pra muncii desfisurate de cuno-
scutul regizor la montarea diver-
selor spectacole, apoi extrase din
caietele de regie, scrilsomi, cuvin-
tiri, puncte de vedere apartinind
fui Hmelev. A doua carte, cule-
gerea Madiestria regiei, continui
discutiile asupra problemelor ac-
tuale ale amtei teatrale sovietice,
incepute in volumul Probleme de
regie, aparut in 1954 in aceeasi
editurd, :

® Teatrul Academic din Le-
ningrad prezintd in cursul ace-
stui an piesa lui M. Sebastiam,
Steaua fdard nume.

® Teatrul Armatei Sovietice a inclus
in repertoriul siu doui piese dedicate og
tagilor sovietici. Prima, Caravana, apartine
dramaturgului J. Stok si prezinta un epi-
sod din viata marinarilor, iar a doua, da-
toritd scriitoarei V. Panova, Prizonierii,
reliefeazd eroismul si barbatia ostasilor
sovietici luati prizonieri in anii Marelui
Réazboi de Aparare a Patriei.

® Teatrul de Turneu din Uniunea So-
vieticA a inclus in repertoriul sidu piesa
dramaturgului spaniol Alejandro Casona -
Arborii mor fdrd sd cadd. Dupi cum se
stie, aceasti piesi a fost prezentati 1in
premierd unionalda de Teatrul Lensoviet
(Leningrad). -

Alejandro Casona s-a niscut in anul
1903 dntr-o familie de invatitori. S-a pre-
gitit un timp si devini el insusi profe-
sor, apoi a abandonat studiile pedagogice,
cedind pasiunii pentru teatru. In 1930,
a inceput si scrie piese de teatru, iar
maj tirziu a preluat conducerea formatie
Teatrul misiunii pedagogice, care isi pro-
punea si promoveze o arti teatrali edu-
cativa, :

Prima piesi a dramaturgului, Sirena pe
uscat, a obfinut in anul 1934, la un
concurs organizat la Madrid, premiul Lope
de Vega. Ricardo, eroul piesei, ajunge la
concluzia cia wviata e searbidd si lipsitd
de noimd. Afitat de propriile sale ginduri,
Ricardo pariseste casa parinteascd, pentru
a se refugia in singuritate, undeva pe
malul oceanului. Acolo, wvisind imposibilul,
el incearcd sa inventeze o noua viati. Dar
viata de wvis plimaditdi de fantezia lui
Ricardo se destramid repede in contact cu
realitifile, iar concluzia pe care piesa o



impune spectatorului dsi afli concretizarea
intr-o teplicd : ,Oricit de crud ar fi ade-
varul, el trebuie privit in fati",

In 1935, Casona termini a doua piesd
a sa, Din nou diavolul, pentru ca un an
mai tirziu si apari pe afiy a treia piesd
a dramaturgului, Natasa noastrd, care
foarte curind a ajuns una dintre cele mai
iubite si apreciate lucrdri ale lui Casona.

Natasa noastrd reia o tema frecventd
in dramaturgia lui Alejandro Casona : a-
titudinea in fata realitdtilor vietii. In Sirena
pe uscat, Ricardo fuge de realitate si isi
cautd refugiu intr-o lume utopici. Natasa
infrunti pieptis viata. Nici greutatile, nici
piedicile nu o pot abate de la drumul
ales. Doctor in stiinfe pedagogice, ea lupta
pentru infiintarea unei scoli de reeducare
a minorilor, in care si experimenteze noi
metode de educatie. Obiectivul wurmarit e
concret §i de mare importanti sociala.
Pentru a-] realiza, Natasa munceste din
greu si infrunta greutitile vietii. La ca-
patul acestei grele lupte, ea wva repurta
o victorie categoricdi, transformindu-si visul
in realitate, spre deosebire de Ricardo,
care, in cele din urmi, e mevoit si renunte
la visurile ireale.

Prin piesa Natasa noastrd, Casona se
inscrie printre continuatorii de frunte ai
dramaturgiei spaniole cu problematica so-
ciala.

In anii rizboiului civil (1936—1939),
el participa intens la activitatea diverselor
ansambluri artistice de front. Dupia 1939,
Casona emigreaza in Argentina, la Buenos
Aires, unde locuieste si astizi,

Departe de patria sa, Alejandro Casona
si-a continuat activitatea literard, manifes-
tindu-se in acelasi timp ca militant pe
frontul apararii pacii.

Lucririle sale recente : Doamna zdrilor,
Barca fdrd pescari (prezentati de curind
de Ring Theatre al Universitatii din Mia-
mi) si Arborii mor fird si cadd, reiau
pe planuri noi si cu aspecte inedite tema
raportului intre om si realitatea incon-
juratoare, pe drept considerati leit-motiv
in opera dramatici a lui Alejandro Ca-
sona.

Arborii mor fdrd sd cadd isi centreazi
actiunea in jurul tinerei Marta. Réamasi
farda serviciu, pradd disperdrii, e gata si
se sinucidi. Dar in clipele de greu zbu-
cium, o mind nevdzutd ii arunca prin
fereastri un buchet de flori, de care e
prins un bilet pe care e scris un singur
cuvint : ,Miine". Buchetul si biletelul
ii reinvie nidejdile intr-un miine mai lu-
minos si mai bun.. Dar efemerele iluzii
se risipesc, pentru ca viata de lipsuri si
nevoi sd-i pard si mai grea. Astfel, respin-
gind  categoric minciuna  conventionald,
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dramaturgul pledeaza concludent pentru a-
devar, oricit de greu si de apisator ar fi.

Opera lui Alejandro Casona reprezinti
o substantiala contributie la dezvoltarea
literaturii progresiste spaniole. Ea e pri-
mitd cu deosebit interes de publicul so-
vietic.

Be[gia

® In cadrul unei conferinte de presi,
directorii teatrelor din Bruxelles si-au ex-
pus planurile de repertoriu pentru stagiu-
nea in curs. Astfel, ansamblul de Ila
,,Compagnie des Galeries" va prezenta, prin-
tre altele, Antigona de Anouilh, Tirfa res- -
pectuoasd de Sartre. ,,Compagnie des Ga-
leries" wva gizdui anul acesta formatia
Madeleine Renaud-]J. L. Barrault, care va
prezenta un ciclu de spectacole cu Ciinele
grddinarului de Lope de Vega si Perso-
najul combatant de J. Vauthier.

In cadml spectacolelor oferite de , Les

" Galas Karsenty, vor putea fi vizionate

Speranta de Bernstein si piesa lui Clifford
Odets La bine si la rdu, care va fi re-
gizata si linterpretati de Raymond Rou-
leau, Pe aceeasi scena, in ciclul ,Serile
franceze®, spectatorii belgieni vor avea
prilejul si vizioneze Verisoara din Varsovia
in interpretarea Elvirei Popescu si a lui
Lucien Baroux, in afara altor spectacole
ale repertoriului francez, printre care Pd-
sdrile lunii si Familia Arlechin.

Cit priveste Teatrul National din Bru-
xelles, acesta va prezenta Candida de
Shaw, Bolnavul inchipuit de Moliére, O-
mul cel bun din Sezuan de B. Brecht s.a.
Continuind si in acest an serfa matine-
elor clasice, Teatrul National va prezenta
Bolnavul inchipuit de Moliére, Barbierul
din Sevilla ce Beaumarchais ete,

Repertoriul formatiei de la . Rideaux de
Bruxelles” prevede pentru actuala stagiune
Henric al IV-lea de Pirandello, Orfeu de
Cocteau, Colombe de Anouilh si o noua
piesi a lui Georges Neveux, Sistemul doi.
Teatrul Mic al aceleiasi formatii va monta,
printre altele, Agsteptindu-l pe Godot de
Samuel Beckett.

R. D. Germand

® In primdvara acestui an, un nou
contingent de tehnicieni ai scenei va urma
cursul de calificare de doua luni, orga-
nizat de o comisie speciala a Ministerului
Culturii, cu ajutorul unui grup de pro-
fesori de la diferite institutii de invata-
mint superior. Dupa cum spun forurile
teatrale de riaspundere, primele cursuri,
care au avut loc in wvara anului trecut,
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au dat foarte bune rezultate. Nu mal
pu;m jsatisficuti s-au amratat elevii”
cursului, desi la inceput ii cam speriase
programul. Intr-adevir, la prima vedere
lista de materii putea sa para rebarbativi:
matematici, fizici, electrotehnici, rezistenta
materialelor, desen tehnic, notiuni de or-
ganizare si administratie, tehnica ilumi-
natului etc. Desigur, la 40—45 de ani
(virsta medie a cursantilor din anul tre-
cut) nu-i usor sa-fi insugegti aceste cu-
nogtinte. Examenul scris §i oral de la
sfirgitul cursului a fost. trecut cu succes
de 50 din cei 59 de tehnicieni partici-
panfi. Pe baza experientei cistigate, cursul
din anul acesta se va desfisura in conditii
optime. Sint in pregitire diferite mate-
riale didactice anume destinate tehnicie-
nilor scenei.

® Ultima piesi a lui Nazim Hikmet
A existat oare Ivan Ivanovici ?, in adap-
tarea lui Alfred Kurella, va fi prezentatd
pe scena Teatrului Municipal din Leipzig,
sub titlul Cine este Meyer ?

® Forurile teatrale din Leipzig vor
organiza in cursul acestei stagiuni sédpta-
mini festive internationale. Pe cit se pare,
si-au  comunicat adeziunea de principiu
Burgtheater din Viena, Teatrul Armatei
din Praga, Teatrul Evreiesc din Varso-
via, Workshop Theatre din Londra si Tea-
trul National Popular din Paris,

Norve gia

® Nu de mult, ansamblul Riksteatret-u-
wlui (Teatrul de turnee) s-a inapoiat la
Oslo din cel mai lung si mai dificil tur-
neu intreprins vreodatd. S$aizeci i cinei
de citune, insdilate de-a lungul unui dmm
ce depiseste in lungime ,distanta de la
Hamburg la Roma" (aprecierile apartin
presei norvegiene), au avut prilejul, dato-
rita acestui turneu, sa vizioneze Hamlet.
Adaptind spectacolul la conditiile speciale
impuse de turneu, regizorul Johan Borgen
si pictorul scenograf Arne Walentin au
creat o serie de decoruri simplificate, a
ciror instalare pe scenele improvizate so-
licita totusi aproape sase ore.

Succesul moral al turneului a depisit
toate asteptarile; de aceea, conducerea
teatrului e decisa si se adreseze si in
viitor dramaturgiei clasice, deosebit de
pretuite de spectatorul norvegian.

R. F. Bu[garia

® Din initiativa Ministerului Culturii,
la Sofia a luat fiinti un teatru de es-
trada in limba turci. Menirea noului tea-
tru este sia ridice nivelul calitativ al spec-
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tacolelor pe care le prezinti cu regulari-
tate, incq:ind din 1952, teatrele de es-
tradi in limba turci din orasele Kolarov-
grad, Ruse si Haskovo.

Repertoriul moului teatdu wa fi format
din cintece, dansuri ji piese intr-un act.

® Teatrul ,Kristiu Sarafov® din Sofia
si-a deschis stagiunea cu premiera piesei
Prima loviturd de Krmum Kiuleavkov. Piesa
relateazi aspecte de la istoricul proces in-
scenat la Leipzig lui Dimitrov.

® Repertoriul Teatrului Popular din
Tirnovo prevede pentru actuala stagiune,
in afara pieselor Spre prdpastie de 1. Va-
zov §i Onoarea epoletilor de K. Zidarov,
o dramatizare dupi romanul lui V., Hugo,
Notre-Dame de Paris, comedia Steaua fdrd
nume de M. Sebastian s§i Bravul soldat
Sveik de 1. Hagek.

Anglfa
® K. Williams, directorul lui Arts Club
Theatre, a preluat mecent conducerea
unui nou teatru londonez, care va prezenta
de predilectie piese inferzise de cenzura-
englezi. Dupid cum a declarat K. Williams,
noul teatru, asemenea teatrelor de club
(adici de tip inchis), va fi accesibil unui
numér limitat de spectatori si de aceea
va fi scutit de controlul cenzurii. In
vederea alcituirii repertoriului, K. Wil-
liams a intreprins o lungd calitorie la
Paris si New York, unde a achizifionat
plesa dramaturgului A. Miller, Vedere de
pe pod, pe care speri si o poati repre-
zenta pe scena noului teatru, intrucit cen-
zura englezi nu a permis pind acum
montarea ei de céitre teatrele obisnuite.

@ Infirmind pronosticurile pesimiste ale
multor oameni de teatru englezi, Vrd-
jitoarele din Salem a lui A. Miller repur-
teazd un rasunitor succes pe scena Teatru-
lui Royal Court. Spectacolul a trezit un
puternic ecou in presa britanici, Croni-
cile publicate caracterizeaza piesa lui A.
Miller “drept .ea mai impresionanti lu-
crare dramatici din cite i-a fost dat Londrei
sd vadi in ultimi ami".

® Scoala de teatru de pe lingdi com-
pania Bristol Old Vie ofera viitorilor ac-
tori, pe lingid pregatirea teoretici adecvata,
doud conditii deosebit de prielnice dezvol-
tarii lor artistice : sprijin si indrumare din
partea corpului profesoral al sectiei de
teatru de la Universitatea din Bristol —
in treacat fie spus, unica sectie de acest
fel din tara — si posibilitatea de a do-
bindi experientid practici, jucind, in con-
ditiile si ambianta normali a spectacole-
lor obisnuite, pe scena celui mai vechi
teatru englez, Theatre Royal (aci, mai
poate fi viazutd cabina uneia din cele mai
renumite actrite din pragul secolului al



XIX-lea, Mrs. Siddons). De asemenea,
scoala de teatru are dreptul si utilizeze
pentru spectacolele ei scena experimentald
a sectiei de teatru a Universitatii,

Cursul de actorie prevede doi ani de
studiu ; cel de tehnici scenici dureazi
un singur an, deoarece in cadrul lui se
urmireste si se dea studentilor doar de-
prinderile practice cuvenite, absolvirea prea-
labild a unei scoli superioare de arti fiind,
in cazul lor, obligatorie. Scoala functio-
neazi de noud ani. Primeste anual 150—
200 de cereri de admitere; in urma unei
selectii serioase, sint admisi doar 14 stu-
denti la actorie §i 12 la tehnica scenici.
Numirul limitat de studenti din fiecare
clasd permite profesorilor si se ocupe in-
deaproape de fiecare din ei. Metoda de
predare se bazeazi, in linii generale, pe
principiile lui Stanislavski.

ST

® Teatrul Universititii din Minneapo-
lis (Minnesota) si-a sarbdtorit acum doi
ani ,nunta de argint”. Aceasti activitate
de mai bine de un sfert de veac este
marcati de o serie de spectacole alese,
precum si de alte realizdri. Dintre aces-
tea, trebuie relevate: fillala pentru copii
a teatrului, care colaboreazi cu forurile
ministerului educatiei la selecfionarea re-
pertoriului ; doud companii de turnee — una
care da spectacole in orasele §i localiti-
tile din statul Minnesota, pe cind a doua
isi desfisoara activitatea exclusiv in gco-
lile supericare din Minnesota si statele
vecine ; ateliere proprii de recuzita i
decoruri; in sfirsit o biblioteci speciald
de imprumut, al cérei fond este comple-
tat necontenit cu noi lucrdri de si despre
teatru. Se organizeazd sistematic cursuri
de specializare teatrald pentru profesori si
studenti. In fiecare an, are loc un Festival
de piese inedite intr-un act.

Studentii facultitii de filologie dau ci-
cluri de reprezentatii in limbi striine.
In ultima stagiune, ei au reprezentat Rdz-
boiul Troiei nu va avea loc de Girau-
doux, in limba francezi, si Yerma de
Federico Garcia Lorca, in limba spaniola.

R. P. Polons

® Teatrul Popular din Nowa Huta a
montat de curind dramatizarea dupa ro-
manul QOameni si gjoareci de Steinbeck.

® Majoritatea teatrelor poloneze au des-
chis noua stagiune cu cite o premiera.

Astfel, piesa lui Eduardo de Filippo,
Filumena Marturano, a vazut luminile ram-
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pei pe scena Teatrului Powszechny din
Varsovia si a Teatrului Powszechny din
Lodz. Teatrul Wybrzeze din Gdynia si-a
ales pentru spectacolul inaugural piesa
hii J. Anouith, Intilnirea de la Senlis, in
timp ce Teatrul Baltycki din Koszalin a
montat dramatizarea dupi Dama cu ca-
melii de A. Dumas.

Austria

® Rispunzind vizitei ficute in Polonia
de ansamblul de la Burgtheater, Teatrul
Vechi din Cracovia a prezentat la Viena
un ciclu de spectacole. Cu acest prilej, au
putut fi vazute Vard in Noan de Ivakevici
§i Demnitate omeneascd de Fredro.

Spectatorii vienezi au intimpinat cu deo-
sebit interes spectacolele ansamblului po-
lonez.

® Televiziunea vieneza a oferit specta-
torilor ei doud reprezentatii date de Tea-
trul de umbre din Miinchen, condus de
Irmingard Freyburg. Prin combinarea ,um-
brelor" cu ecranul televizorului, specta-
colul rezultat trebuie si fi evocat mai
curind cinematograful decit teatrul.

[’wranfa'

® Jean Vilar Jucreazd in prezent la ca-
ietul de regie al cunoscutei piese a lui
Alexei Tolstoi, Moartea lui Ivan cel
Groaznic, care intr-un viitor apropiat va
vedea luminile rampei pe scena Teatrului
National Popular. Dupi cum a declarat
Jean Vilar, Teatrul National Popular va
prezenta si celelalte douid piese ale trilo-
giei : Tarul Fedor Ioanovici si Tarul
Boris.

® De curind, postul de radio Paris a
transmis, in cadrul emisiunii de teatru,
piesa Ivanov de A. P. Cehov.

Trebuie mentionat ca aceasti piesi n-a
mai fost jucati pina acum in Franta.
® Théitre des Arts, al carui directorat
a fost preluat de Jacques Charon, a ho-
tarit si organizeze cu regularitate mati-
nee clasice. Spectacolele vor fi prece
date de conferinte explicative.

® Dintre ultimele premiere pariziene,
retinem Trei piese poetice, prelucrate dupi
legende populare irlandeze de William
Butler Yeats, la Théatre de Poche, si
Profesiunea doamnei Warren de Bernard
Shaw, adaptati in franceza de Georges
Neveux, la Teatrul 1'Athenée.
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Italia

® La Teatrul Olimpic din Vicenza, in
cadrul tradifionalelor reprezentatii anuale,
compania Teatrului del Convegno, con-
dusi de Enzo Ferrieri, a prezentat in pre-
mierd absolutd noua drama a lui Riccardo
Bacchelli, Hamlet. Regia a apartinut lui
Ferrieri, iar rolurile principale au fost de-
tinute de Enrica Corti, Tonino Pierfede-
rici, Aldo Pierantoni etc. Costumele: de
Pierluigi Pizzi. lati ce scrie despre spec-
tacol criticul teatral Eligio Possenti: ,Tex-
tul contine pagini limpezi, sustinute, ali-
mentate cu argumente subtile. Succesiu-
nea episoadelor e construiti cu maiestrie
si e subordonatd criteriului teatral. Daca
ne-am gindi la un model, mai degraba ne
vine in minte nu stralucitoarea si zgudui-
toarea impetuozitate a lui Shakespeare, ci
finetea unui Racine ; dar inainte de orice
e vorba aici de gustul unui inzestrat scrii-
tor italian care iubeste clasicismul... E o
actiune demnd de un scriitor infelept, cult,
meditativ si darnic cu propria lui zestre
de cercetator si de patrunzator analist al
psihologiei umane... Actorii au recoltat
aplauze bogate si la scend deschisa, iar
regizorul §i autorul au fost obiectul unor
cilduroase aclamatii®,

® Piccolo Teatro din Milano a “intre-
prins toamna trecuti un mare turneu in
Europa, fiind si intiiul teatru italian care
a participat la Festivalul de la Edinburgh.
Cu acest prilej, au fost reprezentate in
regia lui Giorgio Strehler, goldoniana
Slugd la doi stdpini §i comedia Asta
seard se joacd fara piesdi de Luigi
Pirandello. Turneul, condus de Paolo
Grassi si Giorgio Strehler, secondati de
asistentul de regie Virginia Puecher, a
avut urmitorul itinerar : Edinburgh, Gb&-
teborg, Stockholm, Helsinki, Copenhaga,
Malmé, Oslo, Rostock, Berlin, Dresda,
Karl Marx-Stadt, Weimar, Jena, Halle ;i
Viena, bucurindu-se de mult succes.

® In ultima vreme, posturile italiene
de televiziune au transmis, printre altele,
urmitoarele "lucriri teatrale: O frumoasd
duminicé de septembrie de Ugo Betti, in
regia lui Sandro Bolchi; Farsele Deca-
meronului, dupi Boccacio, expuse in formi
de spectacol de talentatul regizor Vito
Pandolfi ; Henric IV de Luigi Pirandello,
in regia lui Claudio Fino.

R. F. Germanda

® La Hamburg, isi duc activitatea,
paralel cu viata teatrali din centru —
dominatd de personalitatea artistici a lul
Gustav Griindgens —, un numir de tea-
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tre mici, periferice doar ca asezare. Daci
nu au vedete, ele au in schimb wvointa
de a face arti curajoasi si pe texte de
buni calitate. Asa este ,Teatrul 53°, a-
dipostit intr-o incipere de demisol, din
a cidrei suprafati de 7 x 7 m, scena, de
forma patratd, ocupid un sfert. Sint 70 ce
locuri, pe scaune de diferite stiluri si din
diverse epoci, adunate cu mari sacrificii.
Spectacolele au loc de patru ori pe sap-
tamina in fata unui public alcituit, in
marea lui majoritate, din tineri, iar cisti-
gul fiecarui actor insumeazi vreo trei
marci de searda

Este regretabil ci o alta formatie ti-
nara care, de altfel, se si intituleazd
«Teatrul tinar" (Das junge Theater) isi
vede astizi periclitati activitatea, din lipsa
unui local ; cel in care functiona inci
de acum cinci ani, cind s-a infiintat, a
fost acaparat de autoritatile britanice din
Hamburg. Putinii dar fructuosii ani de ac-
tivitate ai ,Teatrului tinir“ au fost mar-
cati de reprezentarea in premierd pe fara
a mai bine de zece piese, care ulterior
au fost jucate cu succes si de teatrele
wcentrale”,

E[ve;r’a

® Pescarusul de A. Cehov a fost re-
prezentat in Elvefia, pentru intiia dati,
de ansamblul Teatrului Municipal din
Lucerna, in regia lui Ernst Dietz.

® Principalele scene din Berna, Ziirich,
Basel §i Lucerna au anunfat pentru sta-
giunea in curs, un repertoriu interesant
prin varietatea lui. Astfel, dupid Faust,
partea I, de Goethe, Teatrul Municipal
din Berna va reprezenta, intre altele, S-a
intimplat intr-o dimineatd de luni de
Priestley si Vedere de pe pod de A. Mil-
ler. Pe scena teatrului de camerd ,Atelier”
din acelasi oras, vor putea fi vizute c<u
precadere lucriari din dramaturgia contem-
porana, ca Ciocirlia de Anouilh (o noud
viziune dramatici a istoriei Ioanei d'Arc),
Jurnalul Annei Frank de F. Goodrich si
A. Hackett, Rata sdlbaticd de Ibsen si
Tatal de Strindberg.

La Schauspielhaus din Ziirich, accentul
cade in primul rind pe clasici ; stagiunea
a fost inauguratd cu Orestia lui Eschil.
In ce priveste dramaturgii contemporani,
preferinta conducerii artistice a teatrului
s-a indreptat spre cei americani: N. Ri-
chard Nash cu Omul care aduce ploaie, Eu-
gene O'Neill cu Patima de sub ulmi si
— fireste — A. Miller cu Vedere de
pe pod.

Publicul din Basel va putea vedea piesa



Mademoiselle Lowenzorn a scriitorului de-
mocrat german Ulrich Becher. Amanunt
interesant : actiunea piesei se petrece in
Elvetia.

Strindberg, Miller si N. R. Nash fi-
gureazd si in repertoriul Teatrului Muni-
<ipal din Lucerna. Este interesanta initia-
tiva acestui teatru de a prilejui specta-
torilor o pasionanti confruntare, jucind
doud piese ce prezintid in viziuni cu totul
diferite aceeasi temi. E vorba de Medeea
de Grillparzer si Medeea de Anouilh.

Suedia

® Suediei ii fevine meritul de a fi pre-
zentat in premierd mondiald una dintre
cele mai interesante piese ale dramatur-
giel americane contemporane, Long Day's
Journey into Night (Calatoria unei zile
lungi prin noapte) de Eugene O'Neill.

Publicati pentru prima oari in editura
Universitagii din Yale, piesa este ultima
lucrare a marelui dramaturg. A fost scrisd
incd in 1941, insi n-a fost jucati nici-
odatd in America, respectindu-se astfel
dorinta expresa a scriitorului ca Long
Day's Journey into Night si nu fie ju-
catd in Statele Unite §i nici si nu fie
publicatd in timpul viefii sale. Dupi moar-
tea dramaturgului, sotia sa a acordat Uni-
versitifii din Yale dreptul de editare a
piesei, iar Teatrului Regal din Stockholm
dreptul de a o reprezenta.

Long Day's Journey into Night eite o
operi autobiografici ; intr-insa, dramatur-
gul videste o sinceritate de multe ori
crudi in ce priveste familia si propria-i
persoand. De aceea, ea e socotiti pe buna
dreptate ca cea mai completa biografie a
scriitorului, in masuri si clarifice —
dupi cum remarci Joseph Wood Krutch
intr-un articol apdrut in revista ameri-
cana ,Theatre Arts“ —  imprejuririle care
l-au fiacut (pe O'Neill, n. n.) si devini
un om disperat®.

Eroii principali ai piesei sint cei patru
membri ai familiei Tyrone. Tatil — un
renumit actor, care viseazd sid ajunga mare
interpret al dramaturgiei shakespeariene —
ar fi putut dobindi o situatie materiala
satisficatoare, daci nu ar fi fost stipinit
de patima speculatiilor hazardate. Mama,
o femeie frumoasa, sensibila si plina de
afecfiune, nu se poate impica cu veleita-
tile sotului ei de a duce o viata de boem.
James, fiul mai mare, seamina intru-
citva cu tatil, e totusi mai mult cinic
. decit sentimental si videste o deosebita
predilectie  pentru  societatea  oamenilor
dubiosi.

In sfirgit, Edmund, mezinul familiei,
imbind calititile si wviciile tatalui si fra-
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telui sdu, apreciazd gustul bauturii si se
complace printre oameni cu apucituri sus-
pecte. Dar Edmund este un intelectual,
iar viciile pe care fratele sau i le inocu-
leazd di ofera posibilitatea evadirii din
realitate. Edmund este debil, suferind de
o ,boali de plimini* persistenti.

Actiunea piesei se desfisoara in ris-
timpul unei singure zile de august a anu-
dui 1912, zi in care doctorul stabileste diag-
noza definitivi asupra bolii lui Edmund.

Eugene O'Neill a diruit sofiei sale ma-
nuscrisul piesei, cu prilejul celei de a
12-a aniversiari a casatoriei lor. Pe ma-
nuscris, se afli urmatoarea dedicatie, ci-
tati de Joseph Wood Krutch in articolul
amintit : ,Draga mea, iti daruiesc ma-
nuscrisul original al acestei piese scrise cu
lacrimi i singe §i care reinvie vechi du-
reri. S-ar parea ci e un cadou putin po-
trivit pentru o zi in care sarbitorim feri-
cirea. Dar ai si ma intelegi. Consider
acest dar un prinos adus dragostei si
tandretei tale, care mi-au redat increde-
rea in dragoste, inarmindu-mi cu sufi-
ciente puteri pentru a-mi privi mortii in
fati si a scrie aceastd piesi cu netir-
murita mili si intelegere, iertindu-le ast-
fel tot celor patru Tyrone".

Pe scena Teatrului Regal din Stockholm,
Long Day's Journey into Night, in tra-
ducerea lui Sven Barthel, a intrunit o
valoroasi distributie. In seara premierei,
teatrul a primit doud mesaje de felici-
tare : unul din partea sotiei dramaturgu-
lui, iar celilalt din partea lui Dag Ham-
marskjold, secretar general al O.N.U.

Intreaga presi suedezi a consacrat spec-
tacolului ample cronici, relevind valoarea
deosebita a textului dramatic.

Prin hotirirea Carlottei O'Neill, bene-
ficiile materiale realizate de pe urma
spectacolelor cv Long Day's Journey info
Night vor servi pentru ajutorarea actorilor
Teatrului Regal.

In prezent, piesa lui O'Neill figureaza
in repertoriul formatiei Piccolo Teatro din
Milano §i al Teatrui.; din Diisseldorf, unde
Elisabeth Bergner va detine rolul feminin
principal.

Australia

® A saptesprezecea papusd (titlul ori-
ginal The summer of the seventeenth
doll) de Ray Lawler este prima lucrare
dramaticd importantd scrisi de un autor
australian, Incepind in aparentd ca o
comedie usoari, piesa lui Lawler este,
de fapt, o drama a virstei mijlocii, zu-
gravita pe fundalul unui cadru social
specific australian. Eroii sint doi lucra-
tori de pe o plantatie de trestie de zahir
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din Queensland, care de 17 ani obignuiesc
si-si petreaca vara — singura lor perioada
de libertate — cu douid chelnerife de la

un bar din Melbourne. La inceputul verii,

ei diruiesc chelneritelor cite o papusa.
Dar anii trec si jatd cd a saptesprezecea
papusd nu mai are parte de o buni pri-
mire ; intelegerea care pirea si domneasca
in sinul celor douii perechi se destrami
si, in cele din urmid, cei doi barbati se
vor inapoia la plantatie cu sentimentul ca,
odati cu ,vara celei de-a saptesprezecea
papusi“, a luat sfirsit si vara propriei
lor vieti.

Jucatd cu mult succes la Melbourne si
la Sidney sub auspicile i Australian
Elisabethan Theatre Trust, organizatie al
carei obiectiv este stimularea §i sprijini-
rea creafiei dramatice §i scenice nationale
in Australia, piesa A gaptesprezecea pd-
pugd va fi reprezentati in luna martie
la Londra de ansamblul lui Laurence
Olivier.

AfGPOC

® Nou venit pe arena internationald,
teatrul marocan s-a afirmat la ultimul
Festival de Artd Dramatici de la Paris,
prin Teatrul Popular din Maroc, formatie
care face §i ea abia primii pasi pe cira-
rile artei. Conducitorii teatrului sint un
francez, André Voisin, fost elev al dui
Dullin, si un tinir marocan, Abdesamad
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Kenfaui, care pini de curind era func-
tionar. Actorii acestei trupe profesioniste
nu au avut in trecut o pregitire antisticd
speciali ; ei provin din diverse profesiuni,
cl.intre care unele cit se poate de ,near-
tistice“: astfel, intilnim printre ei un fost
sofer de camion, un fost muncitor con-
structor, fosti functionani sau vinzitori.
Serioase dificultati a pricinuit teatrului
lipsa unei literaturi dramatice nationale.
S-a purces la dramatizarea unor vechi
basme si legende marocane — care pre-
zintd avantajul de a fi familiare unui
public incid nedeprins cu ficfiunea scenei—,
precum si la traducerea si adaptarea unor
lucrdri consacrate din literatura mondiala,
in primul rind opere de Moliére si Shake-
speare. Spectacolele au loc indeobste in
aer liber. La Paris, in afari de o adap-
tare dupd Moliére, intitulatd Vieleniile lui
Joha, trupa marocanid a prezentat o piesa
originala Madturdtorul de stradd, scrisi
in colectiv chiar de membrii ansamblului.
Este povestea unui om sidrac, vecin cu
un bogatas. El descoperi o comoari la
care jinduiesc si bogatul si doi hoti. De
aci se declanseazi nenumdrate peripetii
pline de haz. Actorii marocani isi inter-
preteazi rolurile cu o vervd indraciti.
Teatrul Popular din Maroc se stridu-
ieste sa descopere autori marocani, sid
stimuleze traducerea in limba araba a pie-
selor din literatura stridind, si formeze
actori si regizori si totodati si educe
gustul publicului marocan pentru teatru.



Atentie la morals !

Sanda descoperd cd logodnicul ei Ioan
a furat marfuri din magazia fabricii, im-
preund cu Mitran, aruncind vina pe ne-
vinovatul Iftode. Indemnati si de citre
Emilia, maici-sa, Sanda se hotiriste sa-l
denunte pe Ioan si sd renunte la casatoria
cu el, desi asteapti un copil.

Acesta este, pe scurt, cuprinsul dramei
Fapt divers de C. Constantin *,

Actiunea se petrece in zilele noastre,
la Bucuresti. ,Faptul divers“ ar fi furtul,
adici o abatere de la legile statului si de
la norma morali, o pagubd adusa socie-
tagii socialiste, dezvoltirii ei si o gravid
vatimare pricinuiti de hot propriei sale
fiinte morale. Din pacate, autorul nu ana-
lizeazd aceste urmari ale furtului, ci su-
gereaza cauzele lui (originea dubioasi sau
mic-burghezd a hotilor, graba lor de a
trai in huzur), dintre urmiri retinindu-se
penalizarea juridici pentru hofi si zidar-
nicirea céasatoriei loan-Sanda, precum i
perspectiva acesteia de a-si creste copilul
ca mama singurda — ceea ce nu pare a
afecta pe loan si afecteazi pe Sanda, care
e nevinovati din punct de vedere juridic.

Daca hotirirea Sandei de a denunta pe
loan este un act valoros, in schimb con-
secinfa pe care o trage Sanda de aici
nu ne poate mulfumi simful moral — si
faptul e cu atit mai grav cu cit tematica
se vrea din domeniul moralei, iar piesa
e recomandati pentru spectacolele de club.
Neajunsul e, pare-se, o urmmare a cons-
tructiei arbitrare si schematice a persona-
jelor, indeosebi a «celor doud principale,
Ioan si Sanda. Ele sint dotate cu trisa-
turi ,bune” §i ,rele” dar eterogene, neor-
donate, nedezvoltate. Ioan ar fi, prin ori-

* C. Constantin, Fapt divers, dramid fintr-un
act. Casa Centrali a Creafiei Populare, Edi-
tura de Stat pentru Literaturd si Artd, Bucu-
resti, 1956.
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cartiBd:hAKXHEN:

gine, inclinat spre viciu, insi e la primul
Jui furt, jar frica de a fi descoperit i-a
micinat linistea sufleteasca si il trideazd.
O iubeste in felul lui pe Sanda; ii face
cadouri, spunind cd banii ii are din vin-
zarea unei case.

Sanda e fruntasi in munca, inovatoare,
sefi de sectie, urmeazi un curs i pare
a fi utemisti. E fiica de muncitori cu
morali sinitoasi. Se dovedeste cocheta, se
imbraci bine, ii cedeaza lui loan inaintea
casitoriei. L-a ales pe loan pe cind era
metalurgist, dar nu s-a bucurat, i nici
n-a protestat cind acesta a trecut ca func-
tionar la alti intreprindere. In excursiile
pe motocicleta nouia a logodnicului, nu-i
trece prin cap — cum i-a trecut, fdrd in-
formatii suplimentare, abia la umma —
bianuiala in privinta provenieniei reale a
banilor acestuia.

In ce priveste primejdiile furtului, nu
aflam prea multe. Morala reala a fabulei,
pentru simplul spectator, ar fi sa fie (mare
mirare |) aceea ca fetele cinstite sa nu
aiba relatii cu hotii (dar Sanda nu stia
ci loan e hof, asa ca totul ramine con-
fuz).

Ni se sugereaza sa-l condamnam pe
loan si s-0 admiraim pe Sanda. In pri-
vinta lui loan, autorul e pe de o parte
prea aspru, cici nu-i da sorti sd se in-
drepte, si pe de alti parte e prea blind,
reducindu-i conflictul moral la frica de
justitie, cu excluderea oricaror framintari
in legituri cu despartirea de actuala
jubitd si viitoarea sotie, ca i de viitorul
copil. Sandei nu i se gaseste absolut nici
o vina, deoarece nu sint apreciate ca atare
nici libertinismul ei destul de sensibil si
nici comoditatea, pasivitatea cu care odatd
ea acceptd sa aiba relatii cu loan, pentru
ca dupi aceea si se despartd de el ca de
un ciumat iremediabil, fira a se gindi
sa-l ajute intr-un fel si se indrepte si
firi sa ia atitudine impotriva falimentarei
ei morale anterioare. Hotarirea ei de a-si
creste singurd copilul este, evident, un
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fapt pozitiv, insi ea nu poate fi apreciatid
ca un indice de nivel al moralei noi, so-

Astfel, daci sintem de acord sa-1 con-
damnim pe loan, nu putem, in schimb,
si o consideram pe Sanda ca purtitoare
a moralei noastre noi.

In genere, personajele sint apreciate de
la nivelul unei justitii rudimentare, mult
infericard justitiei socialiste si mai ales
cerintelor moralei socialiste, pe care ar
vrea s-0 sprijine piesa. Acesta pare a si
fi rezultatul cel mai grav al schematis-
mului de care suferi drama Fapt divers.

*

Nu putem trece cu vederea limba in
care vorbesc personajele piesei. Daci nu
discutim omisiunea de a se defini perso-
najele si prin limbaj, nu e insid scuzabil
limbajul macaronic §i foarte vulgar al
tuturora. latia citeva exemple: ,Viata,
baiatule, e o mare porcirie. $i trebuie
s-apuci din ea ca un . Altfel, te alegi
<u praful de pe tobi"; ,Meriti sd treci...
prin cite o mici neliniste dintr-asta®
(Mitran, pag. 13, 14); ,Ti-am cerut si
nu te mai vid cu samsarul ista”; ,Ouase
jar (luna) citeva milioane de stele — a
coborit, totusi, cotcodicind, si& mé-ntova-
riseasci”; ,O, asta stim, cu tofii, mult
mai bine"; ,Indrigim (iubim, n. n.) cu
tofii natura, dar tréiim cu ea atit de
putin !“; ,Dar cum {i s-a nazirit o ase-
menea idee ?“; ,Trebuie si-mi alung in-
doiala asta, inainte de mi’se cuibireste in
suflet”; ,Du-te si mirturiseste tu insuti”
(Sanda, pag. 20, 21, 22, 28, 45 49);
«Nu trebuie obisnuit pe dumnezeu cu mo-
destia !“; ,Regret cid dtrebuie sa vi-o a-
firm"; ,Acum, mie scirbd de dinsul"
(subl. ns.): ,M-am siturat si-mi tot tin
agatate dorintele in cuie !* (loan, pag. 35.
36, 41, 48); .Fari s-ajung pentru voi ©
povari®; ,Usorul vine-n circi numai pe
spinarea greului”; ,Da noi, draga mamei,
sintem dintre cei jertfelnici” (Emilia, pag.
23, 56).

G. DAIANU

Un mare actor realist maghiar’

Cartea scriitorului Szentimrei Jend despre
viata si arta lui Szentgybrgyi Istvian, apa-
ruta in limba maghiard la ESPLA, este cu
atit mai valoroasi cu cit nu se rezumi nu-
mai la zugrivirea vietii marelui actor si
a drumului siu de artist, ¢ci di si o fresca
amplid a epocii in care si-a desfasurat acti-

* Szentimrei Jend: Viata si arta lu# Szent-
gybryi Istvén.
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vitatea, ne face cunoscutid situafia teatrului
§i a actorilor din aceastd lungd perioada,
care imbritiseaza ultimele patru decenii ale
secolului trecut si primele trei decenii ale
secolului nostru.

Szentgyorgyi Istvan isi incepe activitatea
ca actor in anul 1861, in cadrul unei trupe
de provincie, si timp de 10 ami colindi tara
cu diferite trupe, interpretind fel si fel de
roluri, de la operete pinid la tragediile lui
Shakespeare si triind viaja de mizerie a
artistilor din acea vreme.

Intelegind ci peregrinirile dintr-un oras
in altul, de la o trupid la alta, sint in de-
trimentul muncii sale. el simte dorinta de
a lucra in cadrul unui ansamblu perma-
nent, inchegat, de a interpreta roluri care-i
sint mai potrivite, iar aceasti dorinta =
fost unul din motivele care l-au determinat
sd se angajeze in 1871 la Teatrul din Cluj,
pe care nu l-a pardsit pind la sfirsitul vietii
sale, cu toate ci a fost invitat de mai
multe ori si-gi ocupe locul la un teatru din
Budapesta. Sperantele sale s-au implinit
insd numaj intr-o mici masurd. Sint con-
cludente pentru modul in care a fost folosit
actorul pind Ja sleirea puterii sale de mun-
cd, urmatoarele date : In primii 5 ani ai ac-
tivitafii sale de la Cluj a interpretat 859
de roluri diferite din 702 piese, in cadrul
a 2695 de spectacole. Aceasta inseamni ci
intr-o stagiune actorul a apidrut pe sceni
de 178—180 de ori. Iar de la 1871 pini
la 1911 a jucat de 6227 de ori in 1024 de
piese, 1205 roluri. Aceasti cifri se ridica,
pind la sfirsitul vietii sale, la 1216 roluri
in 1034 de piese diferite.

In aceste conditii, desigur riminea foarte
pufin timp pentru repetitii, pentru adincirea
rolurilor. Cu toate acestea, Szentgyérgyi a
dat scenei maghiare interpretiri de neuitat,
mai ales in rolurile unor figuri populare,
figuri de tarani, care au devenit, pe drept
cuvint, rolurile sale clasice.

Autorul cirtii acordd in mod just o aten-
tie deosebita analizei acelor interpretiri, prin
care SzentgyGrgyi a devenit un neintrecut
artist al scenei maghiare: interpretirilor fi-
gurilor populare. Evocind unele articole si
memorii ale lui Szentgydrgyi, cronici drama-
tice aparute in presa vremii, precum si
propriile lui amintiri, autorul reuseste si ne
dea o imagine vie si completi despre ceea
ce a fost mai caracteristic, mai valoros in
interpretarea acestor rolurif

Eroii rolurilor amintite: figuri din popor,
oamenii satului maghiar, fdranii saraci, au
fost foarte apropiati lui Szentgyérgyi. Pe
acestia i-a cunoscut din satul unde s-a nas-
cut, i-a intilnit si i-a indridgit in cursul lun-
gilor sale peregrindri. A-i intruchipa pe
scend, a-i face cunoscuti spectatorilor —
a fost considerat de Szentgydrgyi drept una
din sarcinile sale cele mai frumoase. ,Satul



meu — scria Szentgyérgyi intr-un articol —
este o comoari de nesecat a figurilor tea-
trale reusite... Citind, invitind rolurile figu-
rilor populare, am vidzut in fata ochilor
mei o serie de figuri binecunoscute din co-
pilirie.” Referindu-se la unul din rolu-
rile sale cele mai mami, acela al tiganului
Jiga din piesa dramaturgului maghiar Szig-
ligeti, Szentgyérgyi scria cid, studiind rolul
si invitindu-l, a vizut mereu in fata sa
pe tiganul bitrin din satul sdu, potcovarul
Adus. In rolul périntelui jignit pind in
adincul sufletului, al parintelui care isi vede
fiica batjocorita, Szentgydrgyi n-a in‘erpre-
tat numai o tragedie personald, o a reusit
si scoatd in evidentd si caracterul etic-
social al acestei drame. ,Cind il interpre-
tez pe Jiga pe scenid, eu nu mai exist. Sint
la Diésjens, in satul meu. Poate si fie
in preajma mea orice decor teatral, eu nu
vid altceva decit coliba aceea de pe mar-
ginea satului, in care l-am vizut si l-am
auzit pe batrinul Adus, a cdrui amintire
o pistrez pind la moarte in rolul meu."

Cu ocazia unei vizite a trupei din Cluj
la Viena, ziarele din capitala Austriei, ca
JFremdenblatt“ si ,Neues Wiener Tage-
blatt”, scriau cu entuziasm despre inter-
pretarea acestui rol.

A cunoaste viata, a reda adevirul vietil
— acesta era secretul acestei interpretiri.
Nu era vorba despre o simplid copiere a
vietii, despre naturalism. Dovadi, studiul
scriitorului Kovdes Dezsé, aparut in ,Ko-
lozsvari Lapok' : , Prin lacrimile acestei
minunat de naturale figuri, prin umorul
specific amar, al cdrui inteles adinc a fost
scos in relief de Szentgydrgyi, plinge du-
rerea secolelor de impilidri si nedreptati. In-
terpretarea sa este profundd s§i multflate-
rali. In fiecare miscare a sa este evident
ceea ce caracterizeazi pe tfigam, pe bitrinul
frint, pe parintele ingrijorat pentru onoa-
rea copiilor sai, pe omul sirac.”

Rolul cel mai mare al lui Szentgydrgyi
a fost insa figura lui Tiborcz, taranul sarac
necdjit, din tragedia clasici maghiara Bdnk
ban de Katona Jozsef, a carei actiune se
~ petrece in anul 1213. Pe drept cuvint s-a
constatat cd Szenigyérgyi a fost cel mai bun
interpret al acestui rol pe scenele maghiare.
Incepind de la 1871 pina la 1931, el a
interpretat acest rol de 58 de om. ,Ti-
borcz! — scria el — este unul din rolu-
rile mele cele mai dragi. Parci [iecare
cuvint al siu ar fi pornit din inima mea."
Szentgydrgyi l-a format, l-a cizelat, l-a
adincit. Ultima oarid l-a interpretat la virsta
de 88 de ani. In legituri cu acest rol,
una din cele mai mari laude a primit-o ac-
torul in 1912, cind a fost invitat ca oaspe
Ja Budapesta. In aceasti perioadi, cind
scenele Budapestei erau dominate de teatrul
naturalist-formalist, presa scoate in evi-

https://biblioteca-digitala.ro

dentd realismul lui Szentgydrgyi. , Magyar
sz6", ziar de lupti democratici, al carui
calaborator a fost timp indelungat si marele
poet Ady Endre, scria in mai 1912, prin-
tre altele, urmatoarele : ,Acest eminent ac-
tor veteran al ardelenilor a talmacit in-
tr-adevir intr-un mod zguduitor plingerea
iobdgimii maghiare. Si conceptia lui e in-
teresanta, pentru ci Tiborcz al siau a fost
un iobag constient; mai mult: un iobag
dirz, piatruns de constiinta de clasa."

»in cuvintele sale au primit glas du-
rerea, subjugarea, plingerea de o mie de ani
a jobdgimii maghiare, si totusi, in atitudi-
nea sa a fost si demnitate si dirzenie' —
scria ziarul ,Magyar Nemzet".

oFigura lui Tiborcz interpretati de el —
arati Janovics Jend, directorul teatrului din
Cluj — prin evocarea durerilor taranului
sarac, infometat, devine de fapt purtatorul
de cuvin* al poporului obidit. Individuali-
zind figura lui Tiborez, Szentgydrgyi i-a
dat in acelasi timp un caracter profund

C.

Capitolul , Tiborcz" al cirtii este un stu-
diu foarte bine documentat, o lectie de in-
terpretare realisti pentru tinerii artisti —
nu numai a acestui rol, dar, in general,
o interesanti si waloroasd lectie de teatru
realist.

Figura lui Tiborcz, redati de Szentgydr-
gyl, a fost intr-adevir mai mult decit o
interpretare obisnuiti de teatru. A fost o
manifestare profund umanid, o manifestare
artistica si politica.

*

Oglindind viata, personalitatea, munca ar-
tistici de sapte decenij a lui Szentgydrgyi
Istvdn, autorul prezinta cititorului figura
unuia dintre cei mai mari actori realisti
maghiari si aduce o contributie de seama
la cinstirea memoriei unui mare inain‘as
al scenel realiste de astizi, Szentgyorgyi
Istvéan.

T. MOLNAR

Oglinda teatrului german

Ceea ce izbeste la parcurgerea, cit de
fugitivd, a oricirui numdr al revistei de
teatru * din R. D. Germana este, in pri-
mul rind, precisa, ba chiar minutioasa
rubricare a materialului. Se poate ca a-
ceasti imprejurare si nu fie totdeauna pe
gustul autorilor, care se vad astfel impie-
dicati si faca digresiuni de la tema efec-
tivi a articolului lor, stringi in chingile
unor cerinte redactionale riguroase. Citi-
torul — care nu intotdeauna. e specialist

* Thealter der Zeif (Teatrul timpului nostru),
nr. 6, 7 si 8 din 1956
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— i mai cu precddere cititorul strdin,
care oricum nu poate fi perfect cunoscd-
tor al vietii teatrale din R.D.G., nu are
decit de cistigat. Si, din acest punct de
vedere, relativa limitare a continutului
articolelor imprimd acestora o eficientd
informativd sporitid, ceea ce e un lucru
pretios.

In al doilea rind si, poate, in parte,
tocmai datoritd acestei rigori (numai apa-
rent rigidd) in ce priveste sistematizarea
materialului, ,Theater der Zeit" reugeste
sd cuprindi absolut toate aspectele vietii
teatrale germane si problemele ce au con-
tingente cu ea.

Limba unei drame (nr. 6, 1956) face
parte dintr-un ciciu de articole in care
Renate Zuchardt a intreprins, sub titlul
generic Incercare de teoria dramei, si
fixeze o serie de jaloane in acest teren
neindeajuns de cefrisat. De asti datd, este
vorba de limba folositA de dramaturgi;
precedat, intr-un numdir anterior, de un
alt material din acelasi ciclu, consacrat
functiei dialogului dramatic, articolul vine
s& aducd unele completiri cu privire la
wparticularititile fundamentale ale limbii
dramatice, care o deosebesc de limba epi-
ci”. Pornind de la considerentul evident —
dar adesea nesocotit, din picate, de autorii
dramatici — ca ,limba unei drame este
destinata, de la bun inceput, si fie recep-
tionatd pe calea auzului" i implicit ,,..sid
fie inteleasi de la prima luare de con-
tact...”, R. Zuchardt enunti clar: ,Pentru
limba unei drame, ca si pentru actiunea
ei, este valabil un acelasi principin: in-
tr-o bund masurd, arta consta in a sti sd
lasi deoparte si in a te concentra asupra
esentialului”, In lumina acestui adevir,
problema : versuri sau prozd ? — i se pare
autoarei secundard : ,..in definitiv, certe
banalitidfi pot fi proclamate si in iambi,
jar un limbaj in proza poate fi poetizat
si sublimat de asa manierd, incit expresi-
vitatea lui si depiseasca cu mult pe aceea
a versurilor”,

O contributie interesanta la studiul fe-
nomenului teatral din trecut si de azi ni
se par a constitui cele doud articole aie
lui Joachim Tenschert. intitulate Virtuoszi-
tate sau spirit de ansamblu si Intre tea-
tromanie si promovarea starurilor (publi-
cate succesiv in numerele 7 si 8). Este
drept cd autorul si-a limitat cercu! cerce-
tirilor exclusiv la trecutul si prezentul
teatrului german, ceea ce sirdceste intru-
citva materialul ; dar evolutia artei sce-
nice in Germania nu constituie, sub acest
aspect, 0 exceptie si etapele dezvoltirii
acestel excrescente nefiresti care este ve-
deta, starul, sint similare in mai {foate
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tdrile. In incheierea articolului siu, J.
Tenschert reproduce doud citate cu un
semnificativ ecou: in nr. 16 din 1956 al
revistei ,,Weltbithne”, Jan Kaminski si-a
exprimat certitudinea cd@ marii actori ,se
vor reinvdta sd nu lucreze numai pentru
premii de stat si elogieri publice, ¢i pen-
tru oameni’. lar cu mai bine de un
secol in wurmi, Richard Wagner — toc-
mai el ! — scrisese intr-un studiu intitu-
lat Virtuozul si artistul : ,,Dar te pomenesti
ci toate astea nu sint, in ultima analiza,
decit speculatii fanteziste ? Ceea ce vi
trebuie, sint numai virtuozi, si daci vir-
tuozul este cel care va trebuie, el este
acela care are nevoie de voi'.

Rubrica de cronici a spectacolelor, in-
titulati sugestiv ,Montirile — privite cri-
tic", ni se pare a constitui centrul de
greutate al mevistei, nu numai prin spa-
tiul ce-i este rezervat (niciodatd mai pu-
tin de o treime din volumul total), dar si
prin importanta ce i se di, dincolo de
simpla analizi a unui spectacol, ca mijloc
de exprimare a unor principii teoretice de
ordin general. Din repertoriul german con-
temporan, ne retin atentia, prin interme-
diul, tocmai, al rubricii de cronicd, piesele
Pe teren lunecos — ultima comedie a in-
zestratului actor-autor Hans Lucke — si
Omul fdrd chip — lucrarea dramaturgu-
lui democrat vest-german Giinther Weisen-
born — ambele montate cu succes de tea-
trul orisenesc din Dresda.

Fiecare numir al revistei ,Theater der
Zeit" se incheie cu o bogati rubrici de
insemniiri prinse pe viu, din care desprin-
dem (in nr. 8) pe cea intitulati Dictatorul
din rindul al saselea, formulare ce-i apar-
tine lui G. Weisenborn, care a utjlizat-o
intr-un articol polemic indreptat impotriva
.abuzului de putere” practicat de regizori.
Nota rezumi discutiile purtate la Clubyl
artistilor din Hamburg pe tema: ,Crea-
torul si interpretii lui"; pe cit se pare,
acuza tinteste pe diversii ,vehiculatori” ai
conceptului artistic, dar mai ales pe we-
gizurl, care adesea intervin fird misurd
in text si.. impotriva textului. ,Nici o
piesi nu este tabG. Dar se impune stabi-
lirea clari a limitelor sferei de influenti
permise regizorului; autorul si nu fie re-
dus la rolul de furnizor de pretexte al
regizorului. *

E indiscutabil ci materialele din re-
visti picatuiesc, in ciuda varietitii de
continut, printr-o monotonie a prezentarii
— atit ,stilistic" ca sid spunem asa, cit
si grafic. Sint interesante, documentate,
actuale, le lipseste, insi, pigmentul dnde-
finisabil care le-ar face si mai atractive.
Si e picat,

T. STAICU



MIC DICTIONAR TEATRAL

Sccna

In dramaturgie :

A) locul geografic, imaginat de autor,
unde se desfisoari actiunea piesei, (In
Furtuna Iui Shakespeare : scena, marea,
<u o corabie; dupa aceea, o insuld ne-
locuitd. In Avarul lui Moliére: scena e
la Paris, in casa lui Harpagon) ;

B) o diviziune a actiunii dramatice,
determinati fie de schimbarea numarului
de personaje care apar in fata publicului,
fie de modificarea” locului sau timpulu
de actiune,

In tehnica teatrald: suprafata de joc,
locul din teatru, unde — in timpul repre-
zentatiei teatrale — joacd actorii.

in sensul acesta, ,a intra in sceni"
inseamna a aparea in cimpul de vedere
al spectatorilor. Nu intotdeauna aceasta
nsuprafati de joc" a fost rezervati exclu-
siv actorilor. Prin 1467, sub domnia lui
Ludovic al Xl-lea, ,.Les Coniréres de la
Passion' au dat citeva spectacole — pri-
mele manifestiri de teatru laic, amintite
la Paris — pe o mare masi de marmora
din palat. Chiar in cladiri special desti-
nate reprezentafiilor teatrale, scena a de-
venit un loc rezervat numai pentru actori
abia din 1759, cind contele de Lauragais
a scos bincile si scaunele spectatorilor
care margineau stinga si dreapta scenei,
fapt care l-a ocostat [12.000 livre, platite
<a despigubire societarilor Comediei Fran-
ceze. In tot teatrul italienesc si frantuzesc,
<a si in cel elisabetan, parterul avea
locuri in picioare. Abia in 1794 a fost
amenajat cu banci, evitindu-se astfel gi-
ligia si miscarea necontenita a specta-
torilor,

Scena e delimitati in felul wurmaitor:

in fatd, printr-o denivelare (intre 0,90 si
1,10 m) care formeazi o buzid cu lumini,
numiti rampd. Distanta dintre linia cor-
tinei s§i rampa se numeste avanscend.
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Unele scene sint despirfite de sala prin-

tr-o fossa de orchestrd, care — astupafa
mecanic prin lifturi sau acoperita cu ca-
pace — poate deveni proscenium. Scena

e despartita de salid de una sau mai multe
cortine, manrginite de doud panouri mo-
bile, imbricate in acelasi material, numite
arlechine, care se unesc, sus, prin mantoul
de arlechin (vizibil cind dispare cortina).
Denumirea exista din epoca commediei
dell’'arte : pe acolo, isi facea intrarea in
sceni personajul Arlechin. In fata man-
toului de arlechin, mascindu-l, se afli o
draperie orizontala, numitda lambrochin ;

in spate, de asa numitul fund al sce-
nei — un zid neutru care, uneori, e in-
trebuiniat ca ,orizont” (suprafati neteda,
vopsita in albastru, luminata anume pen-
tru a da impresia unui cer), iar alteari
prezinti o deschizatura mare care uneste
scena cu arierscena [spatiul folosit ca de-
gajamente de decor, ca depozit pentru
,circularul de orizont" (teatrul din Char-
lottenburg), sau ca o prelungire a per-
spectivel decorurilor ; de asemenea, de aici,
din spate, se pot face cele mai bune
proiectii pentru . decorurile proiectate”,
deoarece razele nu intilnesc obstacole];

lateral, spre stinga si dreapta, de spatii
de degajament ale actorilor si decorurilor,
numite culise. Pe perefii laterali, sint
dispuse contragreutdfi, care ajuta la de-
pozitarea decorurilor in podul scenei. ‘De
multe ori, existi deschizituri spre scenele
laterale  (Seitenbiihnen) sau  buzunarele
scenei, cum se mai numesc, Peretii late-
rali si fundul scenei sint tiiati orizonfal,
la o anume inaltime, de douia sau mai
multe pasarele, necesare manevririi deco-
rului ;

in sus, de ceea ce numim podul scenei
— spatiu de trei ori mai mare ca scena
(la Opera din Paris, construiti de Gar-

109


http://fa.pt

® \
- 1
v AL \‘-
] ' | i\ |
hjom
il il
| |
|
] |
-
1 i
1 — Sala; 2 — Spatiul scenei; 3 — Servi-
ciile teatrului (cabine, depozite, etc.) ; 4 —

Podul scenei ; 5 — Dedesubtul scenei; 6 — A-
vanscena ; 7 — Trapd; 8 si 9 — Drumurl; 10
— Primul dedesubt ; 11 — Al doilea dedesubt ;
12 — Al treilea dedesubt; 13 — Fossa orches-
trei ; 14 — Cadrul scenei; 15 — Lambrochin ;
16 — Cortina metalici (contra incendiului) ; 17
— Cortina ; 18 — Mantou de arlechin (orizon-
tal), arlechinii (vertical); 19 — Orga de lu-
mini (tabloul de comandi al luminilor sce-
nei) ; 20 — Locul contragreutifilor ; 21 — Fun-
dul scenei; 22 — Primul pod: 23 — Al dol-
lea pod; 24 — Prima pasareldi; 25 — A doua
pasareld,
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nier, podul scenei ajunge la 47 m inil-
ime) folosit ca depozit de decoruri.

Existi o adevirati topografie a scened :
partea stingd (privind din sald) se
numeste gradind, iar partea dreapti curte
(denumiri datind din timpul revolutiei
franceze, cind — inlocuindu-se vechiul re-
pertoriu, in care apireau regi, regine,
printi etc., cu piese de actualitate — orice
aluzie la regalitate a fost suprimati) ;
ele corespund asezirii  Teatrului regal,
care avea in stinga gridina Tuileries, iar
in dreapta ,la Cour du Caroussel” si
s-au  substituit denumirilor clasice, dupi
lojile respective, ,coté du roi" si ,coté
de la reine”.

Deoarece pinid la inceputul secolului al
XX-lea, scena era construiti in panta
(4 em la un metru), urcind de la rampi
spre fund, miscarea spre partea dindarat
a scenei ,urci’, iar inain*area spre pu-
blic ,coboard", Panta era tdiati, din me-
tru in metru, de drumuri pe care alunecau
.catargele” si ,chasis"-urile, de care se
fixau culisele si care se schimbau cu aju-
torul unui cirucior de sub scend. Az,
decorul construit tridimensional, ca si cel
liber, nu mai ingiduie aceasti pantd, care
isi are originea in primele decoruri ale
teatrelor italiene construite de Rafael,
Bramante, Palladio etc. Intre drumuri,
scena era prevazuti cu trape (1 x 2 sau
1x1 metri), capace care permit aducerea
eroului de sub scend in orice parte a su-
prafetei de joc. Pentru a suporta, intr-o

succesiune rapidd, decoruri grele, con-
struite, scena este azi mecanizati, fie
orizontal (turnante, culisante), fie vertical

(lifturi, trape etc.), fie combinind ambele
sensuri.,

Acestea sint elementele
clasice. In realitate, scenele tea‘relor wva-
riaza in privinta constructiei, adiugind,
eliminind sau interpretind unele din a-
ceste elemente, in functie de scopul artis-
tic urmarit.

scenei  aga-zise

Liviu CIULEL
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Marele actor Theodor Theodorini incetase din viati (Viena, 1873).
, Teatrul National din Craiova resimtea lipsa unor actori de buna calitate.
' In aceasti perioads, impreund cu un intreg grup de actori (Profira si Ioan
Fércdgsanu, surorile Clotilda, Adela si Eugenia Ademolo), intra in teatrul
nraiovean un tinir in virstd de 19 ani — N. I. Popescu (1875).

Aproape 40 de ani, Nae Popescu n-a mai pdrdsit scena craioveani,
devenind unul din cei mai résfiajati comici, Din anul 1888, a fost avansat
societar. Victor Anestin vorbeste cu multi caldurd in amintirile sale despre
bogatul talent al acestui comic. care era ajutat si de un fizic avantajos.

Dintre rolurile definute de Nae Popescu se pot cita : Vizinet (Pdlaria florentind), Picard
(Doud orfeline), Geronte (Legatarul universal), Sganarelle (Doctorul fdrd voie), Loriot (M-elle
Nitouche), Veps (Vinzdtorul de pdsdri) si alte multe roluri jprincipale in diverse comedii,
vodeviluri si operete,

Nae Popescu a murit in mizerie, la 12 ianuarie 1912, dupa ce a zicut fintuit la pat
ani de - zile,

O fetiti de 16 ani, care declama admirabil Shurdtorul lui Eliad, era
admisia in 1873 la conservator si repartizati concomitent in clasa lui Stefan
Vellescu, precum si in clasele de canto a Irinitii Alexandrescu (sotia lui
V. A. Urechid) si a lui Al Flechtenmacher.

Era Alexandrina Alexandrescu-Duduia.

Niscutd acum o sutd de ani, la 15 ianuarie 1857, ea si-a ficut debutul
i "4 pe scend incid din primul an de conservator, jucind la Teatrul cel Mare
P B (National) din Bucuresti, in trupa condusi de Mihail Pascaly. Rolurile de

. * debut au fost Copilul din casi din Banul Madrdcine, drama lui V. A.
Urechid, si Petrici din Hatmanul Drdigan ce Fr. Damé si loan Malla.

In 1878—1879, scriitorul lon Ghica, directorul Teatrului National, a angajat-o pe
Alexandrina Alexandrescu-Duduia ca ,eleva” cu 80 lei lunar. Abia in 1907, in urma demisiei
artistei Tiii Gheorghiu, ea a obtinut gradul de artisti-societara, Dupa un an, in 1908, a
iesit la pensie.

A continuat sa jcuce si dupa pensionare, atit pe scena Teatrului Nafional it si la alte
teatre din Bucuresti : la Teatrul , Leon Popescu” (Liric), in Compania cramatica ,,Al. Davila”
si in formatiile particulare care diadeau spectacole la gradi.na +Ambasador” (pe locul fostei
gridini de vari a Teatrului ,Ciribus"), la ,Blanduzia” (pe locul fostelor Galerii Blanduzia
de lingd actuala Banci de Stat a R.P.R.), la ,Rasca" (pe prelungirea str. Edgar Quinet,
in spatele Universitatii) etc.

A avut succes mai cu seami in rolurile : Doamna Paunescu din fn provingie, localizare
de Vasile Toneanu; Marchiza din Fata Regimentului, opera comici de Donizetri; Catinca
cin Jos automobduf" localizare de Paul Gusty ; Perina din Miquette de R. de Flers si G. de
Caillavet ; Doica din Romen si Julista de Shakespeare ; Cucoana Zinca din Sarpele Casei de
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Vasile Leonescu; Anica din Olteanca, opereti de G. Bengescu-Dabija §i Eduard Caudella ;

Profira din Casta Diva de H. G. Lecca; Joifica din Fetele lui Iacovache, localizare de Paul

Gusty s.a. Contemporanii au apreciat verva ei si o socoteau neintrecutd in rolurile de duena.
A incetat din viata la 20 decembrie 1919.

In toiul revolutiei de la 1848, craioveanul N. Filisanu primea de la
autoritifile locale ingiduinia de a organiza spectacole de teatru in sala
de la ,scoala cea mare a Otetelisanului” (astizi, liceul ,Nicolae Bilcescu").
Impreuni cu Ralita si Stefan Mihiileanu, Costache Dimitriadi (tatil Aristizzei
Romanescu si al poetului Mircea C. Dimitriadi), Ion Vlidicescu si alti
artisti, pleca din Bucuresti, ca si joace la mnoul teatru, si Constantin Serghie.

El a ilustrat scena craioveani pinid in 1884. S-a facut apreciat mai
ales datoritd rolurilor sale in dramele moderne. Numele siu il gisim in-
tr-adevar in mai toate dramele si melodramele din repertoriul lui Theodor
Theodorini, directorul de atunci al teatrului, in : Amicii din ziua de azi, Noptile venefiene,
Peticarul din Paris, Ralf Banditul, Nella, Pescarii din Sicilia, Andrea del Sarto, Un episod
in drumul de fier, Don Cezar de Bazan, Cdpitanul Charlotta §i in multe altele.

Jocul natural al Jui Constantin Serghie a atras (laudele lui Cezar Boliac si V. A.
Urechid. Actorul se bucura de multi simpatie din partea publicului,

Dupa 36 de ani de neobositi activitate artisticid, directia teatrului micsoreazd salariul
acestui actor, socotit pe buni dreptate ,stilp al teatrului craiovean'. Desi, cum arata contem-
poranii, Constantin Serghie era un om de o aleasi modestie, el nu s-a putut impica cu
aceastd masurd §i, pentru a avea din ce trai, a intrat functionar la regie. Dupid trei ani
— la 13 ianuarie 1887 — a incetat din viaii intr-un modest hotel din orasul siu natal.
Giurgiu, in virsti de 68 de ami.

La 16 septembrie 1871, Adelaida Ristori diadea in Bucuresti o reprezen-
tatie teatrald in care, printre altele, emofiona pe spectatori cu scena som-
nambulismului din Macbeth...

Marea actrita italiana s-a nascut acum 135 de ani (21 danuarie 1822)
la Cividale, dintr-o familie de actori. A urcat pe sceni foarte de tiniri
— din 1836 — abordind un repertoriu imens §i variat. Printre rolurile
jucate de Ristori au fost: Antigona (Sofocle), Phedra (Racine), Mirra
(Alfieri), Maria Stuart (Schiller), Mirandolina (Goldoni), Lady Macbeth
) (Shakespeare) etc.

Artista ajunge la apogeul fortei sale dramatice intre anii 1850 si 1870, perioadi care
coincide cu avintul miscirii de eliberare mationali in Italia.

Ristori a adus pe scend un patos eroic, pe care il numea ea insisi ,realism de colorit”
— o trasaturd specifici gcolii scenice italiene din a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
in care nuantarea find a jocului se insofea cu vitalitate si forfd,

A intreprins numeroase turnee in Europa, America, Australia, fiind socotiti, dupi
moartea artistei Rachel, cea mai de seami tragediani europeani. S-a retras din teatru in
anul 1885 si a incetat din wviajd in 1906.
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