A. POP MARTIAN

Umanitatca actoru[ui

In aceastd revistd s-au scris multe despre maiestria actorului. Necesitatea
unei tehnici desdvirsite si a unei tinute intelectuale superioare, la care trebuie sa
ajungd actorul, a fost demonstratd in chip convingdtor aici si, desigur, problemele
in legéturd cu arta actorului nu se vor secétui niciodatd. Insa forta morala, constiinta
profesionald i pasiunea pentru artéd, atitea insusiri férad de care talentul se pierde
— umanitalea actorului, deci — au solicitat mai putin interesul colaboratorilor
‘periodicului nostru de specialitate. Voi incerca si aduc sub ochii cititorilor citeva din
aceste probleme, si m-as bucura sd le vad dezvoltate de alte condeie.

Inalta constiintd pe care trebuie s-o aibd actorul despre profesiunea sa, despre
rolul sdu in societate, disciplina severa in muncd, demnitatea vietii sale cetdtenesti
au fost preocupari de prim ordin ale marelui regizor rus Stanislavski, cel care a
vorbit si a scris pentru intiia oard in mod consecvent despre insemnatatea hotaritoare
a eticii in profesiunea de actor, facind din ea insasi ratiunea de existenta a
acestuia din urma.

Férd actori inzestrati cu calitdti omenesti deosebite, oricit de talentati ar f1
el, nu se poate mentine o atmosfera prielnicd procesului de creatie. De altfel, gogo-
rita talentului intemeiat numai pe instinct si cultivat in boemie a inceput cam re
mult s& nu mai aibd crezare nici macar printre profani. Talentul nu se poate
inchipui rupt de acea viata spirituald si de acele preocupéri intelectuale care il
formeazéd si il implinesc.

Cind i se vorbea lui Stanislavski despre exigenta sa excesiva fata de actor,
el spunea : ,Dar ce vd ginditi ? Vreti ca un meschin §i un cabotin sa arunce omenirli
ginduri si idei care ii inaltd si ii innobileazd pe oameni ? Vreti sa traiti dincolo de
culise viata maruntd a micului burghez si iesind pe scena sa-1 egelati dintr-o datd
pe Shakespeare ?"

*

In lumea teatrald se vorbeste intotdeauna despre pasiunea actorilor pentru
arta lor. Pasiunea este necesard procesului de creafie in oricare dintre ramurile
artei si ia, uneori, in cazul actorilor, infatisari de-a dreptul patetice. Lupta pentru
obtinerea rolurilor este citeodatd dramatica, deceptia de a nu le fi cigtigat, amar=
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nica. Inactivitatea este de neindurat. Pind la adinci batrinete, actcrul vrea si joace,
sa creeze. Maestrul Nottara, la 75 de ani, spunea directorului sdu: ,Anul acesta,
n-am aparut de loc pe scend. Uit si joc."

Aceasta pasiune nu trebuie insd confundatd cu dorinta de a juca numai roluri
principale, . cum se intimpld uneori. Foaierul de repetitii, plin la prima lecturd a
unei piese, este mai putin indragit. dupd aceea, de cédtre acei actori pe care nu-i
multumeste de loc numdirul redus de pagini al rolului. Ei devin defetisti, arata
dispret pentru piesd si impiedicd astfel bunul mers al repetitiilor.

Actorul cu adevarat pasionat de arta sa este intotdeauna dornic si-si imbo-
gateasca mijloacele de expresie. El incurajeazad, prin atitudinea lui creatoare, meto-
dele si intentiile regizorale. Nu le opune inertie sau sabloane. Un actor cu adevérat
mare nu este acela care s-a oprit in loc, mulftumindu-se doar sia se repete. Am vazut
pe maestrul Ion Manolescu in anii din urma in Argila si portelan, Fiul meu, Student
in anul Il si in Regele Lear. De fiecare data, a fost altul. Dorinta lui de a se innoi
cu fiecare rol era vaditd. Creatiile din cele patru piese au fost de o mare putere
3i originalitate. Dar am vazut, in schimb, si tineri, talentati de altfel, care dupa
primele succese de-abia isi ingind rolul la repetitie, ca sd nu se oboseascd prea
mult, si in loc sa caute noi rezolvari in fiecare rol, se multumesc sa fructifice
o0 micéd zesire dobinditd, resditind citeva intonatii si atitudini din primele doud-trei
piese jucate cu succes.

Spectatorii {in minte toate comportédrile ectorilor, pastreazd in memorie toate
inflexiunile lor vocale si nu le place sd le regdseascd in fiecare rol.

*

Actorii cu adevarat mari n-au refuzat niciodatd roluri de micad intindere :
lon Brezeanu, pe lingd roluri principale, mai juca si altele de mina a cincea. N-a
lasat sd se inteleagd cad s-ar .discredita fatd de public, ci a cautat sa scoata cit
mai mult din ele si n-a amenintat niciodatd ca-si da demisia. D2 asemenea, N. Soreanu,
care juca alternativ pe inspectorul Prell din Institutorii (rol de o importantd covir-
sitoare), lar in ziua urmdatoare, pe un aprod cu o repllcd de trei cuvinte. Iar Cerkasov,
marele actor sovietic, juca pe scena Teatrului ,Tinarul spectator* rolul lui Don
Quijote, iar in Print si cersetor, pe un strajer in zale, cu viziera lasata, stind
neclintit si mut tot timpul. Nu s-a plins niciodatd si — dupa cum scrie el insusi —
a simtit cd are aceeasi raspundere fatd de spectatori.

Indemnind pe actorii tineri si fie modesti, Cerkasov scrie : ,N-as vrea sd se creada
ci mi-as indemna colegii, mai ales pe cei tineri, sd renunte la visurile lor. Dimpotriva,
intotdeauna spun tinerilor: cutezati, cutezati, cutezati*. $i el adauga: ,cu conditia dz2 a
nu vé suprapretui posibilitatile artistice®.

La baza educatiei actorului si regizorului trebuie sa stea modestia si admiratia
pentru adevaratii maestri ai scenei, dorinta de a invdta de la ei. Negativismul care
se observd acum la o parte din tineret — si nu la cel mai de valoare — este
primejdios. Sint unii tineri care contestd tot ce e in afard de ei insisi. In loc sa
invete de la actorii mari, ei se leagd de maruntele lor defecte, le comenteaza, le
exagereazd. Acesta este un fel de nihilism, o rédzvrdtire absurda impotriva valorilor
consacrate. Sint actori si regizori tineri care vor dintr-o datd rolurile cele mai mari,
piesele cele mai grele. Porniti pe drumul supraestimarii si al suficientei, ei dovedesc
ca n-au dorinfa sd munceasca din greuw pentru perfectionarea maiestriei lor artistice,
cum au facut inaintea lor cei care au devenit ei insisi maestri. Frontul de lupta intre
generatii este cea mai mare absurditate, mai ales in teatru. Nimeni nu std impotriva
tinecilor. talentati, iar promovasrea in front a talentatilor si netalentatilor numai
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pentru cd sint tineri nu cred cd o doreste nici un om interesat de progresul
artei teatrale. Concursurile tineretului, inaugurate acum doud veri de catre Ministerul
Culturii, n-au alt inteles decit dorinta pe care o are societatea noastrd de 1a
incuraja si selecta valorile de miine ale teatrului rominesc. Cine s-a bucurat mai
mult decit ,batrinii" din juriu la premierea lui Val. Sandulescu, Crin Tecdorescy,
Harag, Elena Sereda, Cimpeanu, Lohinszky, Zaharian, Adamovici si altii, toti sub
30 de ani?

*

Persista in teatru uneori o atmosferd de nesinceritate, de tolerare a manifestarilor
nesanatoase. N-avem curajul sa aducem critica la timp si in masura cuvenita.
Menajam susceptibilitdfi, nu vrem sd ne credm dusmani. Un cuvint de lauda, spus
cit de moale celui care nu-1 meritd, este o greseald. Noi cunoastem mentalitatea
actorului infumurat. Odata, i se reproduceau unui asemenea actor citeva expresii
foarte tari, spuse intr-un anumit cerc despre el : cd e megaloman, egoist, rau, intri-
gant etc., etc. El a-ascultat ingrijorat toate epitetele, apci a intrebat :

— Dar de talentul meu nu s-au legat ?

— Nu. Au spus ca e pacat ca esti atit de talentat.

Fata actorului s-a luminat. Calitatile de artist ii fuseserd recunoscute. Restul
n-avea nici o importantd. Cd nu e om, asta nu-l interesa.

%

Un nobil principiu de etica actoriceascd, pe care nu vreau sa-l1 uit, este
loialitatea artistului fata de colegii sdi, sau mai precis: fatd de parteneri.

Lipsa de cinste, in scend, a unui actor fatd de partenerul siu este una din

manifestédrile cele mai caracteristice ale cabotinismului. Mai sint actori care joaca
de unul singur, neajutindu-si partenerii, lipsindu-i de atentia necesara, nereactionind
la replicile Jor. Realismul scenic nu poate fi obtinut fara o cinstita colaborare intre
parteneri pentru dobindirea unei imagini artistice.

Despre acest fel de actori egoisti scria, la mijlocul secolului trecut, un mare
actor francez, Samson, profesorul tragedienei Rachel. El spunea, in esentd, céd pe
scend talentul egoist e prea indragostit de el insusi, ca sd mai acorde vreo atentie
partenerului. Ar vrea ca spectatorul si n-aibd ochi decit numai pentru el. Aplauzele
culese de altul il mihnesc.

Actorul care joacad aldturi de dinsul e vrednic de plins. In loc sa-1 ajute,
cabotinul duce un r#zboi ascuns impotriva acestuia, ii refuza o privire care i-ar
putea folosi, cautad sd-i fure efectele, atrage cind nu trebuie atentia publiculul
asupra lui, printr-un gest necinstit plasat. Nu este ingaduit unui actor sa strice
caracterul unei scene printr-un succes personal, in paguba actiunii. Arta cere ca
in anumite momente actorul sa treaca mai putin observat. E

*

Actorul are o misiune eroicd. El este unul dintre cei mai activi si mai directi
educatori ai maselor. Actiunile scenice ajung, fulgerdtor, prin imagini artistice,
in inima spectatorilor. De aici, si prestigiul mare de care se bucura actorul in fata
maselor. Purtarea lui in viatd este si ea privitd cu interes, faptele lui sint comen-
tate, tinuta lui luatd de exemplu. Actorul trebuie s& stie sa stea cu demnitate
in centrul acestui interes, evitind imprejurarile care-l scad.

Se vorbeste — si, uneori, se scrie — despre degradarea spectacolelor. Sin‘t
piese in care unii actori apar — la citva timp dupa premieri — insuficient grimati,
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negrimati, sau degrimati la ultimul act; altii fac glume de care rid impreund :u
partenerii lor, spre nedumerirea publicului. Sint spectacole in care — uneori —
nu apare toata distributia, iar acterii prezenti fac eforturi vizibile si& sarad replicile
celor care lipsesc, dar care nu sint totdeauna bolnavi.

As vrea sa impértagesc tinerilor artisti, dintre care unii sint foarte talentati,
in care insd dragostea de scend n-a prins incd raddcini destul de adinci, citeva
reflectii in legdturd cu conditia lor de artisti ai vremii noastre, si ii rog si creada
cd o fac cu cele mai bune ginduri. Pe vremea cind gloria nu asigura actorului
0 masd dupd teatru si o odaie incélzitd, pentru multi profesiunea de actor era un
ideal gi un apostolat. Marii nostri actori din trecut féceau turnee in care cu boi,
din orasel in orédsel, fliminzi. Erau umiliti si injosi{i de oficialitati, desconsiderari
de patura exploatatoare a unei societdti retrograde.

Nottara scria astfel : , Institutia infloritd a Teatrului National trebuie sa inalte imn
de recunostintd martirilor ce s-au dus pe lumea ceelaltd impovérati de necazurile si
mizeria ce au tras pe lumea asta“.

Astézi insd, nu mai este asa. Actorul nu mai este un paria doborit de preju-
decati (,afurisita prejudecatd se {ine de pulpana actorului* — spunea acelasi Nottara),
ci el este mindria si nadejdea noii societdti. De aceea, calitdtile morale ce i se cer,
constiinta sa civica ii impun o mai mare exigen{d fatd de sine insusi, un. spirit auto-
critic foarte dezvoltat. El trebuie sa-si cultive sufletul.

*

Citind ce s-a scris despre actorii de altddata, gasim pilde de constiinta
profesionald impresionante, Caragiale povestea cum a jucat Millo intr-o seard:
inainte de spectacol, era foarte bolnav ; doborit de friguri, tremura ca varga, se {inea
de mobile, de decor. Le era team# tuturora sd& nv cadd in scend, ca o cirpa. Rolul
cerea multa vervd, ba chiar si miscari de dans. Cind i-a sosit replica, toti l-au
vazut cu uimire cum intrd in scend ca o sfirleazd, cum danseaza ca un virtej, cum
insufleteste spectacolul. Cind a iesit in culise, l-au luat pe brate, ca s&-1 ducd
la cabina.

Sfirgitul lui Aristide Demetriad a fost tragic. Desi slabit de o boald lung3,
Demetriad _n-a indurat ideea sa stea multd vreme departe de scend. S-a pus in
repertoriu Trandafirii rosii, in care juca rolul lui Zefir. Cind i-a intins domnit2i
trandafirii inrositi cu singele lui, Demetriad a cédzut lesinat. Asa cerea rolul. Dar
artistul lesinase cu adevarat. Nu s-a mai putut ridica. In ultimul act, rolul a fost
continuat de un actor tindr. Putin timp dupd aceea, Demetriad s-a stins din viatd.

Sfortarea supraomeneascd a lui Millo de a juca bolnav, sfirsitul tragic al lui
Aristide Demetriad griiesc cit de adincd era dragostea lor de teatru, cit de puternic
rasuna in ei glasul datoriei si cum nu intelegeau sid se despartd de publicul iubit,
decit la ultima lor suflare.

Ei si multi altii dintre marii nostri inaintasi si-au innobilat misiunea nu numai
prin arta, dar si prin viata lor, desi in epoca in care au trdit, multe si grele piedici
le stdteau in cale.

Actorii cei mai mari ai vremii noastre sint si ei cameni cu o inaltd congtiintd
profesionala si civici. Ei sint adevdrate pilde pentru cei mai tineri, aratind ca
actorul trebuie si fie el insusi, pe scena valorilor morale, ceea ce are menirea sa-i
invete pe altii sa fie.
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