repertoriu, nu e de naturd si le ofere prilejul de a-si armoniza ,punctele de ve-
dere”, ,metodele de lucru” si chiar.. temperamentele ?

Dacé acest lucru se va intimpla, si el trebuie sd& se intimple, atunci actorii
nu vor avea decit de folosit din faptul cd vor putea lucra cu mai multi regizori
de valoare. Atunci, dar numai atunci, varietatea va deveni creatoare, céci ea va
contine acea unitate absolut necesard unui colectiv teatral.

Radu BELIGAN

Rosturile unui Teatru Nai;iona[

In urmé cu doud sau trei stagiuni, a poposit in Capitald ansamblul Teatrului
National din lasi, prezentind intr-o noud versiune piesa lui Vasile Alecsandri,
Chirita in provincie. Spgctacolul a cucerit publicul bucurestean, dupd cum mai ina-
inte il cucerise si pe cel din orasul de resedintd, prin autenticitate, prin prospefimea
si savoarea sa specific moldovenesti. Pastrdtor al uneir bogate traditii seculare, Tea-
trul National din lasi si-a limpezit prin acest spectacol unul din rosturile sale. Spe-
cifichm wunul, fiindcd, de bunid seamd, rosturi sint mai multe. Deoarece insd atunci
cind pornesti la drum lung, o leacd de =zdbavd pentru orientare nu strica, mai
inainte de a ajunge la rosturi, s& aruncdm o rapidd privire pe hartd. Bac#u, lasi,
Tg. Mures, Galati, Constanta, Bucuresti, Craiova, Timisoara, Sibiu, Cluj, Oradea etc.,
etc.. Greu de numdrat toate aglomerdrile urbane posesoare ale unui sau mai
multor teatre de stat, Iar dacd am vrea sd insemndm si localitdtile de bastind ale .
puzderiei de ansambluri si injghebdri amatoare, ar trebui sa prapadim mult timp si
multd cerneala. y

Dar jatd ceva care ne retine cu osebire atentia. Intre atitea teatre si formatii
de teatru profesionist sau amator, numai patru institutii poartd speciala denumire
de Teatru National. Or fi rosturile unui Teatru National oarecum deosebite de ale
celorlalte teatre ? O fi existind oare o ierarhie a lor ? Poate fi aldturat Teatrul
National, Academiei si universitdtii in comparatie cu casa de culturd, scoala ele-
mentard sau liceul ? Ca sd rdspundem, nu putem s& cercetim numai istoria ultimi-
lor ani.

In trecut, existau pe de o parte Teatrele Nationale, iar pe de alta, cele parti-
culare. Intre ele, se cdsca o prépastie, cu toate c&, uneori, prost conduse, prost
indrumate si prost sustinute financiarmente, Teatrele Nationale igi pierdeau pentru
o vreme siguranfa drumului drept, sovdind printre cotituri si cdrdri ldturalnice.
In acelasi timp, in schimb, unele companii particulare isi cistigau merite intru pro-
pasirea teatrului rominesc prin promovarea unui repertoriu interesant — modern
ori clasic —, ca si prin oferirea unui vast cimp de noi experimente anumitor regi-
zori §i actori. Totusi, scopul teatrului particular rdminea, in ultimd instantd, unul
comercial, iar acela al Teatrului National, cu rare exceptii, unul artistic.

Nu numai simbolic, Teatrele Nationale s-au néscut in cagitalele fostelor pro-
vincii rominesti. Importante focare de culturd, adevarate centre de radiatie a tot
ceea ce inseamnd invd{amintul, stiinta si arta noastrd, marile orase ale Moldovei,
Ardealului, Olteniei si Munteniei au simtit nevoia infiintarii si fiintarii, de-a lungul
anilor gi-a istoriei, a Teatrelor Nationale. Le-au ctitorit actori si regizori, directori
cu mintea luminatd si sufletul entuziast, dramaturgi de valoare si curaj. Intre
zidurile de cetdtuie ale acestor teatre, care n-au impiedicat nicicind liberul contact
cu viata ,dinafard”, dar care au oprit pdtrunderea induntru a valurilor de wvulga-
ritate, indecentd, superficialitate, inculturd si meschindrie morald, s-au plimadit si
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s-au implinit prin spectacol cele mai de seam#d opere ale dramaturgiei rominesti:
intre zidurile lor a rdsunat versul celor mai mari poeti ai omenirii; intre zidu-
rile lor au invdfat si s-au realizat ca artisti cei mai venerati dintre actorii, regi-
zorii, scenografii, machieurii si tehnicienii nostri de teatru. Luati separat, unii dintre
ei erau, poate, niste bieti oameni, limitati si egoisti. Pe scena Teatrului National
insd, ei se contopeau intr-un tot armonios si nobil. Respectul incepea de la poarta
cetdtuii, se resimfea in ateliere, in culise, ca si in anticamera cabinetului directorial
si se iIntruchipa, major, in spectacol. Cum putea fi intrefinut si cultivat acest
respect ? Mai intii, prin proportiile exterioare maiestuoase si solemne ale -cladirii,
prin spatiile vaste si ornamentatia de bun gust a sililor, foaierelor si cabinelor, prin
disciplina, prin politefea si curdtenia (la propriu si la figurat) care domneau peste
tot.

Apoi, prin personalitatea celui care era ales sd fie conducdtorul institutiei.
Este necesar, dar nu este suficient s& fii un bun gospodar, un om ,destul” de
cumsecade si ,destul” de autoritar, si, hai s&-i zicem, un ,intelectual”’, ca sia te
poti numi directorul unui astfel de teatru. Perioadele cele mai negre ale istoriei
Teatrelor Nationale coincid aproape totdeauna cu lipsa unei mari personalitati la
cirma institutiei. S& ne amintim numele prestigioase care au figurat in capul listei
salariafilor Teatrelor noastre Nationale. Orizontul wvast, experienta personald, posi-
bilitatea de a judeca fenomenul de culturd in ansamblul sdu, iatd care a fost zes-
trea adusd de acesti directori. Ei au putut impune si sustine un repertoriu de larga
respirafie si cu adinci semnificatii artistice. Ei au putut duce o justd politicd de
captare, repartitie si crestere a fortelor actoricesti si regizorale. Ei s-au putut
inconjura de colaboratori de o inaltd calificare profesionald. A face parte din
personalul administrativ sau tehnic al unui Teatru National ar tnebui sa fie tot
atit de greu, ar trebui sd impund tot atitea obligatii si indatoriri cit si a face
parte din personalul sdu artistic. A intra si a ramine in cadrele unui astfel de
teatru inseamnd a lupta zi de zi §i clipd de clipa.

Nu pot exista merite si drepturi artistice cucerite odatd pentru totdeauna.
$i descalificarea profesionald (pe care publicul o sanctioneazd de multe ori mai
necrutdtor si mai rapid decit forurile ierarhice) a trebuit sd devind o realitate.
Fiecare se bucurd de stima pe care o meritd. Teatrele noastre Nationale s-au bucu-
rat totdeauna de exact aceeasi dragoste si stimd de care au fost inconjurati slu-
jitorii lor. Constatarea ii angajeazd din punct de vedere etic si artistic, atit pe
actori cit si pe cei care sint priviti indeobste drept indrumdtorii lor. Personali-
tate in adevdratul inteles al cuvintului, culturd, moralitate, energie si talent —
acestea toate nu trebuie sd fie numai niste atribute ale directorului, ci gi ale direc-
torilor sdi de scend, cdci dacd directorul este conducdtorul institutiei, din creie-
vul, nervii si inima regizorului se naste spectacolul. Creatia actoriceascd poate in-
trece si rdsturna conceptia regizorald, dar spectacolul in intregimea Ilui nu va
depédsi niciodatd viziunea regizorului. Marii regizori (unii dintre ei in acelasi timp
dramaturgi, directori sau actori) au modelat expresiv profilul unuia sau altuia
dintre Teatrele noastre Nationale in diferite epoci. Din exces de pasiune sau de
autoritate, au gresit, poate, uneori, impunind un stil prea personal, dar e prefe-
rabil ,un anume” profil, decit nici unul.

In jurul regizorului, s-au grupat actorii: publicul a mers pe urmele aces-
tora ; comuniunea dintre scend si sald a fost creatd. Iar fundamentul acestei comu-
niuni, temelia pe care s-au indl{at realizarile de valoare, a fost si ramine marele
repertoriu. Clasic si modern. Rominesc §i strdin. Triumful ideii imbracate in haina
poeziei dramatice — acesta a fost, in fond, triumful Teatrului National.

Un text mediocru (si cu atit mai mult unul categoric prost) il transforma
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pe actor intr-un saltimbanc, ce se scélimbiie cu talent, desigur, dar fara convingere.
Numai marele repertoriu, piatrd de incercare, scoald si indemn totodatd, dezviluie
adevarata masura a forfelor artistice si adevdrata capacitate de intelegere si ade-
ziune a spectatorului. Cu piesulete, comedioare s§i dramolete, apelind, unele, la
bunavointa spre a fi suportate, altele zgindarind doar risul jeftin ori lacrimile facile
{dar chiar si cu piese de o calitate superioard acestora, dintre acelea insd din
care se scriu §i s-au scris cu sutele), nu se atinge culmea tragediei si a come-
diei, acel riguros loc geometric al ingemdéndrilor, unde genurile se intrepatrund,
confundindu-se. Dacd risul tragic nu va tisni sub cupola Nationalului, unde oare,
intr-altd parte, isi va rostogoli cutremuratoarele-i ecouri ?

Unde intr-altd parte, dacd nu pe prima noastrda scend, se poate incerca acea
delicatd operafie care imbinad traditia cu inovatia, care le echilibreazd si le armo-
nizeaza in spectacol, eliminind in egald masurd rutina si sablonul, ca si experi-
mentul temerar (pe care il poate si e bine sd-1 promoveze un ,studio” sau un labo-
rator adiacent)? Nu orice ,trdsnaie” isi poate afla locul pe scena Nationalului, dar
nici plicticoasele, interminabilele si préafuitele spectacole, asa-zise ,traditionale®,
care denigrind cuvintul, nu servesc decit sd estompeze si sd falsifice luminoasa
mostenire lasatd de Agatha Birsescu, Zaharia Birsan, Constantin Nottara sau Paul
Gusty.

Unde intr-altd parte se poate urméri mai consecvent si mai eficace, unde se
poate pune mai cu precddere accentul pe dramaturgia romineascd, dacd nu la Tea-
trul National ? Ne putem imagina numele lui Hagdeu, Delavrancea, Al. Davila, I. L.
Caragiale, Z. Birsan, Camil Petrescu etc... asociate altminteri decit cu numele Tea-
trelor Nationale din Bucuresti, Iasi, Craiova sau Cluj ? Este foarte bine ca drama-
turgiéi autohtone sa i se acorde intiietate pe toate scenele noastre, dar nicdieri in
afara Teatrului National, ea n-ar trebui sé-si afle o punere in scend mai apropiata
spiritului gi literei ei (fard si mai vorbim de omogenitatea si stridlucirea distributiei).

Caci dacd putem vorbi de un specific rusese, de unul frantuzesc, englezesc,
vienez sau italienesc in regie si interpretare, Teatrela Nationale ar trebui si aiba in
permanenta lor atentie clarificarea spinoasei probleme a specificului rominesc. Exem-
plul Teatrului National din Iasi (Chirifa in provincie de V. Alecsandri), care a mai
fost citat, este concludent in acest sens (§i chiar cu o nuantd in plus: specificul
regional — ca exponent insd al unui intreg, si nu independent de acesta).

Se vorbeste mult despre profilul teatrului rominesc in genere si al Teatru-
lui National in special. Marele repertoriu, echilibrul dintre tradi{ie si inovatie, sti-
mularea si promovarea dramaturgiei nationale, specificul nafional al spectaco-
lului, jata citeva din elementele constitutive ale ,profilului”’. Paralela: Teatrele
Nationale -~ teatrele de stat trebuie sa se soldeze nu in favoarea primelor, in
sensul neglijarii sau desconsiderarii celor din urmé, ci desigur printr-o altd poli-
ticA a cadrelor si a repertoriului, si chiar printr-un alt regim financiar si admi-
nistrativ decit cele de pind acum, asigurate, in primul rind, Teatrelor Nationale.

Sorana COROAMA

Problema csen;ia[é: stilul

In tara noastrd de culturd tindrd, Teatrul National cu tradifia lui de un
secol reprezintd o institutie de insemné&tate capitald. Adjectivul are o nesuferitd
rezonanta grandilocventd, dar, in cazul acesta, poate fi rostit fard a fi prea mult
mestecat,
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