
jumătatea veacuiui ai XX-îea, ca urmaşii să nu ne osîndească pe nedrept. Poate tocmai 
de aceea am întocmit şi eu aceste fişe pentru posteritate. Fişe pe care, independent 
de recomandaţiiîe meîe, sînt convins că îe vei privi, şi pe eîe, cu un ochi critic... 

Intîlnire cu teatrul oulgar 
Dacă limbajul scenic se însumează d'n-

tr-un vocabular de circulaţie universală, 
în schimb topica şi acoentele sale diferă 
de la o cultură teatrală la alta. De a-
ceea, cînd avem prilejul întîlnirii cu solii 
unei arte teatrale străine, sîntem — în 
primul rînd — dornici să cesluşim coor-
donatele specifice ale creaţiei artistice ce 
ni se oferă. Bucuria noastră de spectatori 
este cu atît mai mare, cu cît aceste parti-
cularităţi ni se dezvăJuie mai generos. 
Trebuie să mărturisim, din capul locului, 
că din acest punct de vedere, spectaco-
lele prezentate de Teatrul Popular din 
Varna (R. P. BuJigaria), cu prilejul tur-
neului întreprins la Constanţa, ne-au sa-
tisfăcut în întregime. 

Arta soenică a vecinei şi prietenei noa-
stre se impune, înainte de toate, prin 
ânaltele virtuţi ale şcolii sale interpreta-
tive. Cele trei spectacole vizionate, deo-

sebite ca gen, problematică şi stil şi, ca 
atare, impunînd folosirea unor diferite 
modaUtăţi de expresie scenică, au fost 
pentru colectivul artistic al Teatrului 
Popular prilejul unei ample şi convingâ-
toaare demonstraţii de resurse şi înaltă 
măiestrie â.rtistică. 

Zile de neuitat de Lozan Strelkov este, 
în primul rînd, o frescă istorică. Spunem 
în primul rînd, fiindcă dramaturguî, na-
rînd cu lux de amănunte evenimentele c* 
au premers momenrului preluării puterii 
de stat de către niasele populare din So-
fia (9 septembrie 1944), se lasă copleşit 
de datele istorice, în detrimentul conflic-
tului dramatic. Devenind ele însele con-
flict al piesei, în loc să constituie doar 
un fundal pe care se _ proiectează drama 
oamenilor tîrîţi în vîltoarea acelor lupte, 
evenimentele povestite de Lozan Strelkov 
inâbuşă chiaT şi acele puplne şi abia con-

Scenă din „Albena" de I. Iovkov 
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Scenă din „Certuri pescăreşti" de C. Goldonl 

lura te conflicte, repede părăsite de au-
lor. De o incontestabilă valoare istorică, 
degajînd un autentic patos revoluţionar, 
piesa Zile de neuitat se abate însă de la 
unele din legile princiipale ale textului 
dramatic, vădind defecţiuni în planul con-
strucţiei. Dacă spectacolul Zile de rieui-
tat, pus în scenă de regizorul Ştefan 
Sîrciadjiev şi interpretat ce colectivul Tea-
trului Popular — de altfei primul din 
R. P. Bulgaria care a montat aceastâ 
piesă, scrisă în cinstea celei de a 12-a 
aniversări a eliberării Bulgariei — a do-
bîndit o autentică viaţă scenică, dacă 
eroii săi sînt viabili şi nu simpli purtă-
tori ai unor idei, dacă aceştia se cioc-
nesc si se definesc în cadrul unui con-
flict dramatic ce-i angajează şi pe plan 
afectiv, ilucrul se datoreşte, fără îndoială, 
regiei şi interpreţilor. Graţie înţelegerii 
cu oare au intuiit sensurile textului şi mi-
galei cu care au scormonit dincolo de 
litera lui, Ziîe de neuitat ne oferă nu 
numai letopiseţul unor evenimente de 
mare importanţă istorică, ci ne angajează 
nemijlocit în drama unor oameni care 
se zbat, se frămîntă, Juptînd cu propriile 
lor isentimente. Prin contribuţia colecti-
vului artistic, piesa lui Lozan Strelkov a 
•dobîndit substanţa umană necesară, îm-

plinindu-şi, astfel, golurile de oon-sitrucţie. 
Evitînd retorismul ieftin, falsul patos, in-
teriorizind şi subliniind prin sobrietatea 
gesticulaţiei şi prin tonalităţile grave, une-
ori tuibuxătoaire, ale vocii, momentele de 
maximă intensitate dramatică, actorii bul-
gari ne-au oferit, în spectacoiul Zile de 
neuitat, o dramă a oamenilor care îşi 
închină viaţa unui înalt ideal politic. 

Succesul spectacolului este succesul Anei 
Felixova, interpreta tinerei Ir ina Bîciva-
rova, luptătoare dîrză pentru libertatea 
patriei sale, dar nevoită să înfrunte pe 
unchiul său Karaderov, şeful reacţiunii 
bulgare ; este apoi succesul lui Ideal Pe-
trov, în rolul lui Dimitr Bicivarov, tatăî 
Irinei, un om cinstit, caxe se alătură miş-
cării şi-şi jertfeşte viaţa pentru ea ; al lui 
Atanas Velikov, în rolul greu al lui An-
drei Belov, împuternicitul Comitetului Cen-
tral ; în fine, succesul lui Venkov Vîlcev, 
Veneta Slavciova şi al tuturor celorlalţi 
interpreţi care, prin aportul lor personal, 
au asigurat piesei longevitate scenică. 

Consemnînd biruinţa actoricească pe care 
o reprezintă Zile de neuitat, trebuie să 
amintim înţelegerea faţă de intenţiile re-
gizorale pe care a dovedit-o pictorul sce-
nograf Asen Popov. Decorurile, amintind, 
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pe alocuri, nişte sdmple machete, în-
dreaptă atenţia spectatorului asupra ele-
mentului esenţiai al spectacolului : inter-
preţii, cărora le creează, printr-o plastică 
armonioasă şi echilibrată, posibihtatea unei 
nestînjenite desfăşurări. 

Dacă Ziîe de neuitat ridică cu stringenţă 
în faţa colectivului artistic al teatrului 
problema îmbogâţirii textului, în schimb 

l Albena a clasicului Iordan Iovkov soli-
] cită o riguroasă selecţie a materialului 

dramatic. Socotită dramă naţională a po-
porului bulgar, Albena (amintind Fericirea 
furată a lui Ivan Franko) este povestea 
crudă a unor oameni pe care mizeriile şi 
greutăţile vieţii i-au schilodit sufleteşte, 
înăsprindu-î şi dezvokîndu-le inistincte 
brutale. Descriind povestea frumoasei Al-
bena care, măritată cu muncitorul Kuţar, 
îşi consumă disponibilitatea afectivă în-
tr-o dragoste nepermisă cu mecanicul Nia-
gul, Iordan Iovkov ne prezintă cu o bo-
gată paletă cromatkă, tabloul social al 
unei epoci în care egoismul şi bunul plac 
domneau în voie. Dramaturgul nu formu-
lează nici căi de izbăvire, nici soluţii de 
viaţă. Dar Albena incită la meditaţie, la 
critica realităţii capitaliste şi la gâsirea 
unor noi modalităţi de viaţă. De aceea, 
cînd Albena, concktsă de jandaxxni spre 
îinchisoare ,pentiru crima săvîrşită de Niagul 
asupra lui Kuţar — de care se deda iase 
singură vinovată —, îşd ia lămas bun ce la 
oamenii din sat cerîndu-şi iertare, siîntem 
dispuşi să interpretâm gestul ei, diincolo 
de isemnificaţiile lui, istiuns legate de con-
textul piesei, ca o xecunoaştere a zădărni-
ciei de a afla de unu l singux drumuriJe 
spre izbăvire ddin chingia lealităţilar atît de 
apăsătoaie. Bogată în accente draiinatice, Al-
bena oferă cu generozitate prilej unor 
mari creatii artistice. Dar, sabie cu două 
tăişuri, piesa ilui Iovkov — datorită unei 
inecugetate Jansăiri pe panta pateticului 
— poate strivi pe interpreţi. Sînt scene, 
cum ar fi, de pildă tabloul 2 din actul 
II (în casa Iui Kuţar , după ce acesta află 
de trădarea nevesti-si), pe care, fără exa-
gerare, le putem considera hotărîtoare 
pentru arta oricărui actor. Mărturisim că 
piesa lui Iovkov ne era necunoscută. Dar 
cu greu ne putem închipui că un alt actor 
decît Asen Popov ar fi putut reda cu 

^ atîta durere convingătoare, cu atîta fră-
mîntaTe lăuntrică, tragedia muncitorului 
Kuţar . Fiecare gest, fiecaTe inflexiune a 
vocii exprimă frămîntarea omului pe care 
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trădarea femeii îl arde ca un fier înroşit, 
dar care o iubeşte mai mult decît orice 
pe lume. împletind accentele de protest, 
ură, duşmănie, cu oalda duioşie de care 
se simte oapleşit în prezenţa femeii iuibite, 
Asen Popov transmite, prin mijloace sim-
ple, evitînd accentele false, copleşitoaTea 
durere a omului căruia i se răpeşte drep-
tul la viaţă şi fericiTe. Katia Ciukova, în 
rolul Albenei, a subliniat cu sensibilitate 
şi inteligenţă, tragedia femeii silite să 
cedeze în faţa compromisurilor vieţii. P e 
Pîrvan Gheorghiev, în rolul lui: Niagul. 
1-am fi vrut poate ceva mai ponderat, 
mai puţin impulsiv, mai ales după crimă. 
Credem că o mai accentuată reţinere a r 
fi subliniat convingător zbuciumul omuluî 
care îşi caută fericirea. în rest, piesa e 
servită da o numeroasă idistribuţie, la 
înălţimea textului dramatic. 

Al treilea spectâcol prezentat de Tea-
trul Popular a fost Certuri pescâreşti d e 
Carlo Goldoni. LucraTe de rnaturitate a 
dramaturgului italian, Certuri pescâreştv 
surprinde un fragment din viaţa pesca-
rikxr veneţieni, satirdlzînd. at î t femeile în-
clinate spre bîrfă, cît şi pe bărbaţii prea 
lesne dispuşi a se lăsa pradă geloziei şi 
violenţei. Poate mai facilă, ca gen, decît 
spectacolele anterioare ale turneului, co-
media lui Goldoni ridică totuşi în faţa 
regiei probleme mult mai dificile, legate 
în primul rînd de găsirea unui stil adec-
vat de joc. Din păcate, cerinţele textului 
au depăşit pe regizorul Ivan Ivanov ; de 
aceea, Certuri pescăreşti, în interpretarea 
colectivului bulgar, îşi pierde autentici-
tatea, transformîndu-se într-o farsă, în 
care stilul comimediei dell'ante aiiternează 
cu s.tilul fiarselar de .sailion, iar irrnproviza-
ţia, cu respectarea textului. Nici nivelul 
interpretării, cu toată strădania de a da 
spectacolulud o unitate de stil, n u a fost 
la înălţime. Spectacolul ilustrează totuşi, 
o dată mai mult, o anume inteligenţă 
scenică, caracteristică actorilor bulgari. 

Turneul Teatrului Popular din Varna 
(R. P. Bulgaria) a conistituit prilejul 
unei fericite luărli de contact cu aritia tea-
trală bulgară. In aoest sens isocotrm 
lăudabilă iniţiativa Teatrului de Stat din 
Constanţa de a organiza un schimb de 
experienţă cu Teatrul Popular din Varna 
şi Oredem că xoadele acestei întîlhixii vor 
determina şi alte teatre s-o urmeze. 

D. VLAE> 
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