Patetism negru

Nu este nici o indoiald ci Vrdjitoarele
din Salem — The Crucible, pe numele
original — este o piesa {ignitda dintr-o
violentd polemica la adresa realititii ame-
ricane §i ci foarte multe cdin elementele
care o compun sint incidrcate de o adeva-
ratdi putere simbolicd. Si cu toate acestea,
Arthur Miller nu s-a preocupat nici un
moment si lege secolele XVII si XX prin-
tr-un cifru §i nu a incercat nici o clipd
sd dea prezentul intr-un fravesti de epoca.
El a facut ceva cu mult mai dificil: a
rascolit strafundurile constiintei omenesti §i
a prezentat in povestea lui John Proctor,
a Elisabethei Proctor, a reverendului Hale
si a altor locuitori din Salemul anului
1692, o drami mai zguduitoare decit prive-
listea unui cimp semé&nat cu spinzuritori :
drama constiintei umane hiituite de feroci-
tatea obscurantismului.

Piesa are un patetism coplesitor, dar un
patetism subteran, teribil, negru, pentru ca
izvoriste nu din lamentari, ¢i din drama-
tismul unei anume condifii umane: pen-
tru cd in vraji cred (sau se prefac ‘ca
cred) nu numai cilaii, ¢i si victimele lor ;
pentru ¢a tofi cei ce cad jertfd acestei in-
scendri mistice au si ei certitudinea i
diavolul se poate arita noaptea, silind pe
piminteni sd facd legidmint cu el, ca du-
hurile rele pot atita femieile, silindu-le si
bea singe cald si sa se prefaci in razbu-
natoare pisiari galbene. Cu alte cuvinte,
pentru ca personajele acestei piese se zbat
intr-un univers inchis, dirijat de un puri-
tenism fatarnic si de o forfd ascunsa si
capricioasa,

Lucrarea lui Miller este patetici peniru
cii tragedia care se consumd de-a lungul
celor patru acte este in bund masurid tra-
gedia acestor absurdititi. Ea este deznidij-
duitoare, nu numai pentru ci niste fiinte
pasnice sint urmarite cu urd si rea credinta
(fanaticii §i impostorii sint si ei muritori),
ci mai ales pentru cid lumea in care ne
introduce piesa pare si ignoreze prin struc-
tura ei legile evidentei si ale logicii, pens
tru c¢d o credin{i oarbid pare si fi impus,
in locul ordinii si al bunului simt, anar-
hia §i stupiditatea : lui Ann Putnam, i-au
murit sapte copii in ziua nagterii; in
schimb, Rebecca Nurse are peste douiizea
de nepoti; aceasta inseamnid ci Rebecca
Nurse a ucis copiii Annei Putnam, ci Re-
becca Nurse este vrijitoare. O femeie a
venit la o usd, ca si ceardi o bucati de
piine ; n-a primit nimic §i a plecat bom-
bdnind ; dupid doui zile, fata care a alun-
gat-o s-2 imbolnidvit; aceasta inseamni ci
cersetoarea este vrijitoare. La Elisabeth

Proctor s-a gasit o_pdpusd, in care era
infipt un ac de cusut; pidpusa este fird
indoiala instrumentul unor manevre necu-
rate. Aceasta inseamnd cd Elisabeth Proctor
este vrajitoare.

Ciocnirea este riscolitoare, pentru ca in-
toleranta viceguvernatorului se desfasoard
pe un asemenea fundal. Ea devine si mai
rascolitoare, pentru ci de-a lungul acestei
frenezii a delatiunii, citiva oameni viad sau
incep sd vadd adevarul. Dar luciditatea lor
este inutili si neputincioasi. Ei strigi de-
geaba, se zba* degeaba, cici sint asemenea
unor ocnasi nevinovati care vor sa indoaie
cu pumnul drugul de fier al temnitei,

Piesa lui Miller este astfel de un dra-
matism extrem, iar tensiunea ei este, intr-o
oarecare masurd, uluitomre, cici coardele
dramlatismului sint intinse, de la inceput
pind la sfirgit, aproape fard nici un moment
de destindere. Emotia e densd si continua,
iar atmosfera grea, de o intensitate sumbra,
egald, as spune: orizontala.

Am regisit aceasti atmosferi in specta-
colul de la Teatrul ,.C. Nottara”., Sorana
Coroama a reconstituit, cu o subtilitate
care ii face cinste, cadrul auster al unei
colonii de puritani. Oamenii au infitisarea
aspri si vestminte mohorite. Tinuta lor
grava ftrideazi ceva din rigiditatea mora-
vurilor. In aer, plutesc presimtiri intunecate.
Se simte cum crecinta fanatici §i imagina-
tia bolnava sau imbolnavitd a personajelor
transfigureaza lucrurile cele mai obisnuite,
dindu-le siluete suprafiresti. Aceastd putere
de a se transpune in mentalitatea unor oa-
meni din secolul al XVII-lea a ficut pro-
babil pe unii cronicari sa vorbeasca despre
o anumitd atmosferd magicid a spectacolului.
Ei au reprosat regizoarei golul de intu-
neric peste care se deschide piesa, jocul
de umbre si penumbre etc. Dupid vérerea
mea, aceste obiectii sint preconcepute, dar
dacd tin seama de ceva, ele uiti, totusi,
un singur lucru, si anume, specificul piesei.
Am depisit momentul in care o categorie de
critici se speriau de cite ori vedeau stre-
curindu-se in decor vreo perdea, A sosit
timpul — cred eu — ca acesti Argusi
si nu se mai sperie ca niste copii in fata
unei scene neluminate si sa nu mai infie-
reze apriori anumite procedee, ¢i sa Je ju-
dece tinind seami de continutul operei. Ir
ceea ce mi priveste, eu as felicita pe regi-
zoare pentru sensibilitatea cu care a folosir
lumina si pentru inteligenfa cu care a stin'g
si o puni in slujba ideii artistice. As feli-
cita-0, de asemenea, pentru compozitia plas-
tici a scenelor (mai ales in actul III, dis-
pozitia grupurilor, echilibrul si armonia ge-

67

https://biblioteca-digitala.ro WWw-cimec.ro



nerald sint picturale), pentru miscarea im-
primatd actorilor, pentru capacitatea de a

crea o coresponden{d — (prin punctare $i
contrapunctare — intre miscarile sufletesti

ale eroilor si dinamica spectacolului. Spri-
jinindu-se permanent pe o conceptie rea-
lista, Sorana Coroama a surprins incon-
testabil zbuciumul surd al acelei epoci si
ni l-a aritat in cadrul sau firesc. Mesajul
piesei este astfel transmis fiard ingrogari,
fara sublinieri suparitoare. De-a lungul
spectacolului, existdi o incordare subterana.
Se simte un resort ascuns, care se stringe
in adinc. Dezlinfuirea de la sfirsitul primu-
lui act este, dupi mine, exceptionald, iar
violenta sa spectaculoasi foar’e expresivi.
Asa cum cere Miller, scena pare cuprinsd
de frenezie. Fetele tipd, hipnotizate parca.
Fermierii le privesc ingroziti. Pastorul Par-
ris incepe si se roage cu glas tare. Reve-
rendul Hale cheami paznicii si vini cu
catuse. Dar fetele tipi mai departe haluci-
nate si cortina cade peste acest vacarm ca
o ghilotina,

Actul confruntirii (actul III) are si el
episoade de autentici intensitate, dar prin-
tre ele sint infercalate si altele, in care
emotia este cam factice. Asa se intimpld
mai ales in final.

Sfirgitul spectacolului nu atinge incorda-
rea aceea suprema pe care textul o presu
pune. Gesturile se wostogolesc precipitat.
Strigatul ultim (,,...si-a redobindit cinstea
si mindria de om..") pu tisneste din a-
dine, plinsul lui Hale nu-l contrapuncteazi

destu]l de convingitor, nici tobele nu fac
si rdasune destul de puternic subtextul
unei asemenea scene,

Dar, fiard indoiald, rezonhnta limitati a
unor momente au se poate discuta ficin-
du-se abstractie de jocul actorilor. Presa
a rtelevat indrizneala regizoarei de a pune
in scend o piesd atit de grea, cu o echipa
de ansamblu incd foarte tindrd. Echipa
este insd mu numai tindrd, o §i destul de
inegald si oricit de entuziasmati am fi, nu
putem si nu observim si reversul medaliei.
Nu putem, deci, sia nu reprogim regi-
zoarei unele mepotriviri in distributie (eu
as pronunta chiar cuvintul greseli). Cind
spun acest lucru, mi gindesc in primul
rind la cele douid roluri esentiale, cele mai
interesante si cele mai dramatice din piesi :
John Proctor si reverendul Hale. Ca si fo-
losesc o formuld eufemistici, ele au fost
interpretate sters. Andrei Codarcea n-a sur-
prins zecile de nuante ale situatiilor. Evo-
lutia sufleteasci a lui Proctor este redatd
»in mare", dar nu este urmiriti in sinuo-
zititile ei subtile, iar zbuciumul lui sufle-
tesc este inlocuit, mai ales in final, cu o
atitudine declamatorie. Ne-a pirut {oarte
rdu sd constatim cd fermferul din' Salem
se deosebeste atit de putin de ,nepotul
gornistului” ; asa dupi cum ne-a parut
rdu sd descoperim, in locul unui personaj
atit de contorsionat si atit de interesant
(ca Hale). o aparitie cuminte, corectd, cu
o personalitate destul de vagd (lon Gheor-

ghiu).

Scend din actul 1
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in schimb, masca verde, obrazul impie-
trit, privirea fixi a lui Jonescu-Gion au
fost memorabile. Danforth a parut fascinat
de propriul siu fanatism. El nu vedea in
jur decit ceea ce voia sa vada, avea aerul
ca : traiegte intr-o . concentrare sinistra, dar
prezenta acterului umplea scena (uneori,
chiar cu o anumiti ostentatie).

Extrem de dificil este rolul lui Abigail,
deci si incercarea cireia a trebuit sa-i faca
fatd Natalia Arsenie-Macri. Personajul este
abject, dar abjectia aceasta nu se afla in
stare purd, fiind dizolvata in perversitatc,
senzualitate, gelozie, minie razbunitoare, o
neobisnuita for{d de disimulare, o fantastica
putere de a se face crezuti etc. Actrifa
a ldsat sa transpari acest amestec. In preaj-
ma lui Proctor, privirea sa capiti stralu-
ciri, fiinta ii este cuprinsd de freamaitul
unui erotism rece, agresiv si ambitios. In
intimitatea fetelor, tonul devine sec, ame-
nintator, ocomplicitatea este discutati cu
franchete si cind Betty vrea si ,zboare”,
este readusd la ordine cu bruschete. Uneori
insd, interpreta ,joaci" prea mult. Fata si
gitul i se crispeaza ; ingenuitatea, pe care
trebuie s-o pistreze permanent; se destra-
mi sau devine foarte pufin credibild, pen-
tru cd duplicitatea personajului este prea
gros marcati. Din aceasta cauzd, ascenden-
tul lui Abigail asupra juriului este uneori
neverosimil, iar scena fetelor de la tribunal
— putin convingdtoare. Aici, Abigail tre-
buie si inriureasci fetele cu o forta sub-
juganta si sd le infioare ca de atingerea

unui curent electric. Dar Abigail n-are a-
ceasti forti si curentul electric nu func-
tioneaza.

Dintre tinere, cu totul - remarcabild mi
s-a piarut Tatiana Popa, care ne-a dat o
Mary Warren de-a dreptul impresioninta.
Eroina sa are gratie §i puritate, este cu-
rajoasa si slaba, indrizneala ei topindu-se
pe incetul, ca o luminare, si preficindu-se
pe nesimtite in lasitate. De asemenea, ne-a
placut Ana Barcan, care di Elisabethei
Proctor o tandrefe resemnati si o demni-
tate retinuta (la inceput, te putin cam
obositd). Ne-a pliacut dramatismul stipinit
al lui Neamfu Ottonel, farmecul tragic pe
care l-a dat lui Giles Cerey; ne-au plicut
seninitatea §i lumina blindi de pe chipul
Rebeccidi Nurse (Leontina loanid).

Am lasat la urma plastica spectacolului,
dintr-un fel de calcul ce orator care pis-
treazi pen‘ru sfirsit fraza cea mai rasuni-
toare, si nu cred si exagerez daca linga
decorurile lui Toni Gheorghiu, pun califi-
cativul : admirabil. Asa cum trebule, za-
drul in care se desfisoard piesa este po-
somorit §i sever. Casa pastorului Parris
este inghetati si neprimitoare. Locuinta
sotilor Proctor, izolati ca o cetifuie si im-
blinziti de elemente care mairturisesc traiul
pasnic : focul din cdmin, ceaunul cu fier-
tura de iepure, piinea acoperitd cu pigzé
etc. Sala tribunalului intimideazd, infrjco-
seazi aproape. Intrarile se fac mai ales pe
scari. Scara din primul act, nevizuti, su-
gerati numal, duce direct in avanscend

Scendi din actul 111
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personajele si rumoarea coloniei inspaimin-
tate. Scara din locuinfa sotilor Proctor in-
tireste si mai ‘mult sentimentul vietii ma-
trimoniale si al traiului pagnic, singuratic.
Sus, sint copili care ipd, sus sint paturile
pe care se ocihnesc. lesirea este undeva
pe sub trepte, probabil la capatul unui co-
ridor intunecos. Scara din sala tribunalu-
lui asaza pe un plan superior scaunele de-
nuntitoarelor. De acolo, de sus, Abigail
Williams si tovarisele sale domini inca-
perea, domini masa tribunalului, domina
tot, asezind tot ce se petrece pe scena sub
semnul arbitrarului si al unei josnice raz-
bunari. Totul este aspru §i intunecat. Per-
delele nu sint folosite cu afectare (asa
cum se cam intimpld in ultimul timp). Ele

exista discret, pentru a pune in valoare
detaliile sugestive, pentru a concentra aten-
tia asupra locurilor de joc, de pildd asupra
unui stilp agezat in prim plan, in jurul
caruia se porneste furia pirilor. Nici o in-
tentie nu este intaritdi cu obositoare meti-
culozitate, Totul (desi ultimul tablou, intr-o
masurd mai mica) triceaza finete s1 sen-
sibilitate si, fiari indoiald, talentul cu totu!
deosebit al lui Toni Gheorghiu. De altfel,
intregul spectacol exprimid o conceptie mo-
derna, care — mai e nevoie si subliniem ?
— n-are nimic de a face cu formalismul,
o conceptie novatoare, de care o buni
parte din migcarea noastrd teatrali este
ahtiata.

Ecaterina OPROIU

Culoare §i umor

George Bernard Shaw, dusmanul neim-

pacat al sentimentalismului — inteles in
sens de masci onorabili a pasiunilor ne-
onorabile — scrie o piesa in:care satiri-

zeazi deopotrivi pe sentimentali ca s§i pe
antisentimentalii militanti ! Campicnul -
mancipirii femeii de sub tirania sociali a
familiei aduce in scend o luptitoare pen-
tru aceste idei, amuzindu-se pe socoteala
el! Cum si infelegem aceastdi aparentd
contradictie ? Cum se incadreazd Nu se
stie niciodatd in opera autorului ei?

Scend din

Titlul cuprinde tilcul pe care marele iro-
nist, amator de paradoxe, ni-1 intinde ca
o capeanid. Da, nu se stie niciodata ; caci
lupta impotriva tuturor  conventiilor so-
ciale, exprimate in prejudecitile timpului,
cuprinde in sine primejdia de a le inlocui
cu alti prejudecatd, aceea a lipsei de pre-
judecati.

Femeia nu frebuie inchisi in cercul
strimt al familiei, dar asta nu inseamni ca
trebuie desfiintatd familia. Femeia trebuie
si aibd acces la viata politici, dar nu cu

actul I
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