
poate atribui regiei, ci mad degrabă insu-
ficientei pregătiri d in anii de studiu. Sin-
gurii care au conespuns diai punct de ve-
dere al ţinuted scenice au fost Săndulescu, 
Septimiu Pop şi „bătrînii" Constantin Si-
mionescu, Mişu Vladimir şi Valentin A-
vrigeanu. Restul a excelat în stîngăcii, în 
atitudini necontrolate, uneori vulgare (Ion 
Vîlcu, dubletul lui Dromio), fără a simţi 
rorganic cadrul stilistic al comediei. 

Cu privire la spectacol, ar mai fi de 
adăugat că soenografia (G. Oriold), deşi 
destul de bine orientată stilistic, a sacrd-
îicat trei sfenturi din scenă, concentrînd 
intreg jocul fie pe o mică porţiune de 
avanscenă, fie împingîndu-1 iîn planurd se-
cundare, ceea ce a supus publicul la un 

Piesa Mama şi copiii săi de Afinoghenov, 
scrisă intr-o epocă în care tînărul teatru 
sovietic îşi căuta încă formula artisticâ, 
transpune pe scenă o duioasă — am pu-
tea spune : aproape naivă — întîmiplare 
din viaţa unei mame ; a unei mame oare-
care, de undeva din imensa irealdtate so-

•vietică. „Mama" Jui Afinoghenov nu este 
numai personajul priincipal al piesei : este 
însăşi ideea centrală a operei, deoarece sin-
tetizează, prin cîteva trâsături sufieteşti ale 
unei femei, iidealurile, sentimentele, patosul 
unei întregi epoci. Pentru acest mofiiv, 
ni se pare extrem de simbolică figura aces-
tei mame, extrem de sdmboJice raporturile 
pe care Je are cu oopiii ei. Fiecare repldcă 
devime un principiu de morală nouă, fie-
care gest — un semn al unei noi formule 
de patriotism. 

Povestea, în fond, e simplă. Se ştie că, 
din păcate, mdsiunea unei mame n u se 
închede în cJipa în care copiii şi-au Juat 
zborul din cuibul părintesc. Viaţa e crudă 
şi se întîmplă de multe ori ca bietele mame 
să trebuiască să mîngîie şi capeteJe că-
arunţite ale copdiJor lor, doborîţi de cine 
ştie ce reală sau închapuită nenorociie. 

Ecaterina Ivanovna, văduva unui mun-
citor de Ja ţară, pleacă la oraş, ca să-şi 
vadă copiii. Una din fiicele ei are un 
băieţaş prost crescut şi răzgîiat ; altă fiică 
e încJeştată în drama tinerească a unut 
divorţ ; un fdu mai mare se prâbuşeşte 
dintr-un înalt post de conducere, e părăsit 
de soţie şi, descurajat, ajunge la un pas 
de sinucddere ; fratele lud, căpitan la Odesa, 
pierde comanda vasului ddn cauza stupidităţii 
uhui bîrocrat ; u n aJt fiu, cel mai tînăr, 
gTeu rănit în'tr-o ciocnire Ja frontieră, e 
pe punctul de a muri. în această vastă 

jenant efort de concentrare. Lumdnile au 
secondat, din păcate, stingăcia decorato-
rului, compromiţînd aproaipe cu totul o 
scenă de importanţa aceleia dintre Luciana 
şi Adriana. Costumele Hortenziei Mottl, de 
o aparentă eleganţă, n-au avut o Jinie 
precisă în concepţie. 

Spectacolul orădean rămine, cu toate 
acestea, o experienţă interesantă, care a 
pus în lumină caldtăţi apreciabile ale ti-
nerilor actori dar şi lacune evidente în 
formarea lor artistică. Asupra acestora din 
urmă — şi mai ales asupra problemelor 
legate de mişcarea scenică în spectaco-
lele cJasdce — se cade să medităm cu 
seriozitate. 

Florian POIRA 

circumferinţă a vieţid, în care hazosul se 
îmbină cu tragicul, în care moartea dan-
sează alături cu dxagostea, în care ambi-
ţiile frumoase mocnesc neputincios din cauza 
încăpăţînării sau prostied, iinima uned biete 
mame trebuie să găsească drumul cel drept, 
soJuţia cea bună. Ea trebuie să dezbare 
de răzgîieli pe nepotul hiperalintat, tre-
buie să împace vandtatea amorului jignit 
a doi tineri canre se iubesc dar care s-au 
desipăTţit totuşi, trebude să mîngîie un fiu 
moralmente prăbuşit, un fiu jignit în amo-
rul său propriu, un fiu Tănit pe front; între 
toate aceste situaţii, dragostea si înţelepciu-
nea ei trebuie să-şi croiască drum spre a 
desface sau a tăia acele noduri urite care 
împiedică mersuJ fericit al vieţii copiilor. 

RoluJ este extrem de dificil. Din punct 
de vedere oompoziţional, întreaga unitate a 
piesei rezistă prin unitatea eroului princi-
pal. Diversitatea situaţiilor în caire e pusă 
eroina o obligă Ja foarte variate forme 
de adaptare, încît e prezent continuu peri-
coluJ, fie să se creeze ,,Mama" — o mamă 
tipică mult prea general-valabiJă spre a 
fi verosimilă —, fie să se ajungă la fox-
mula ,,mame", adică Ja o galerie de por-
trete diierite avînd aceeaşi temă iniţială. 

î n spectacolul — destul de slab în an-
samblul lui — la care am asistat la Tea-
trul Armatei, Maria Sandu, interpreta Eca-
terinei Ivanovna, ne-a oferit o emotionantă 
soluţie a acestui frumos, dax atît de dificdl 
rol. Cu o intuiţie artistică remaTcabilă, in-
terpreta a ştiut să ndmerească tonul cel 
mai natural, mai firesc, mai emoţionant, 
care să rezolve dificultăţile structurale ale 
piesei. 

In ce a constat secretul creaţiei Mariei 
Sandu ? E greu de spus, cmad ales că în 

Un prohl simplu şi omenesc 
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timpul spectacolului am fost mai deseori 
tentaţi să lăcnimăm, decît să disecăm teo-
letic. Credem, totuşi, că nu greşim atunci 
cînd afirmăm că Maria Sandu şi-a coimpus 
personajul plecînd de la esenţa veşndc uma-
nă a acestuia. în arta, ca şi în realitate, 
există o indisolubdlă legătură între esenţa 
fenomenului şi aparenţa lui, între conţinu-
tul ideativ şi forma exterioară. Sînt actori 
care îşi construiesc rodul plecînd dinaiarâ 
spre înăuntru : adună replici, lucrează ges-
turi, aranjează efecte. Şi nu este exclus ca 
temperatura acestei munci să ajungă a topi 
în creaţie şi acel ceva iniţial pe care ain 
îndrăznit să-1 numim esenţa personajulua. 
Sînt alţii, în schimb, care — înainte de 
toate — încearcă să dibuiască fiinţa inte-
rioară, forma ascunsă, sensul veşndc al 
eroului. Procedează 
mai bine, pentru că, 
odată descoperită a-
ceastă nobilă sub-
stanţă, rolul primeşte 
logică, sens, iar ges-
turile îşi găsesc forma 
şi joeul devine viiaţă. 

Maria Sandu şi-u 
construit ipersonajul 
plecînd de Aa aoea 
trăsătutră afectiivă care 
defineşte în veşndcie 
matemitatea : dragos-
tea. Fiicănsa, Sonia, 
este de asemenea 
mamă şi-şi iubeşte co-
pilul, pe acel atît ds 
terib.il şi de grotesc 
Marat. Dar ce deose-
bire între dr'agostea 
Ecaterdnei Ivanovna şi 
a fiicei sale ! „Este 
mult imai simplu s£ 
urâştd, spunea Tolstoi. 
Ura e liniară, directă, 
continuă; dragostea, în 
schimb, e complexă', 

e ciudată, adincă, schimbătoare şi eternă 
ca un ocean..." Dragostea Ecaterinei Iva-
novna e dragostea unei mame simple, as-
prite de viaîă. E o dragoste dezinteresată, 
înţeleaptă. E o dragoste care judecă şi 
caTe nu e oarbă, care ştie ce vrea. Maria 
Sandu a înţeles acest lucru. în timp ce 
copiii ei se frămîntă, se chinuiesc, prinsi 
în problemele grele ale existenţei, ea tre-
buie să apară între ei puternică, protec-
toaire, hotărîtă. Deşi iubeşte, trebuie să-^i 
înfrîngă dragostea. La nivelul vîrstei ei, 
orice sentiment înseamnă jertfă. Apare se-
veră, neînfrîntă — totuşi pubiicul trebuie 
să simtă că acolo, între copiii ei, s îngc 
rează o inimă, se zbate un suflet. Şi toate 
aoestea trebuie făcute transparente, printr-un 

Maria Sandu (Mama) 

limbaj simplu, prin cîteva gesturi. Maria 
Sandu n-a avut la dispoziţie nici o ocazie 
patetică, n-a ridicat niciodată vocea ; n-a 
gesticulat ; nu s-a prăbusit, nu a văxsat 
o singură lacrimă. A intrat >pe scenă, a vă ' 
zut, a înţeles. Pe urmă, s-a aipucat de trea-
bă. Ca o gos,podiină harnică într-o casă 
neglijată. 

Dacă Maria Sandu s-ar fi lăsat tîrîtă de 
linia uşor grotescă (de vodevil, aim zice), 
pe care a mers Sandina Stan, dnterpreta 
Soniei, şi Marioara Oprescu (Marat), ar 
fi orea't o mamă simpatică, eventual, dar 
o mamă sirrnpatică la nivelul relativ a l 
operetei ; dacă a r fi urmat tonul lugubru 
al lui Piotr (Elorin Stroe) sau Ilya (M. 
Heroveanu), ar fd compus, desigur, o mamă 
tragică dar, din păcate, neconvingătoare. 

Linia sirrîplă şi firea-
iscă pe caore a ales-o 
i-ia ajuitat să 'realizeze 
fără ostentaţde pro-
filul moral a l Ecaite-
ipinei Ivanovna, .singu-
rul personaj cavz — 
in interrpretarea Tea-
truil(ui Armatei — a 
dat virtuţilor umane 
pe oare le reprezintă 
o valoroasă exţoresie 
artistdcă. Adevărul e 
că numai atunci ipoţi 
devend simbolic sau 
tipdc, cînd nu urmă-
reşii iintanţionait, ai'ti-
fdcdial, acest lucru. Ma-
ria Sandu a vrut să 
fde o mamă simplă, 
oaarecare, o mamă iu 
bitoare şi înţeleaptă i 
toamai această mode-
stie îi încarcă sem-
niiificaţia, conferindu-i 
toate itdtluirils de o-
noare. 

O mască obişnudtă, expresdvă în banali-
tatea ei. Păr alb, ochi bund, obosiţi. Ges-
•tuiri bătrîneşitd, lente şi totuşi energice. 
O voce joasă, fără inflexiuni teatrale, fără. 
eruperi patetice. Dar o voce caldă, apro-
piată de indmă şi, uneori, parcă amenin-
ţată de lacrimile care totuşi nu nâvălesc. 
Totul măsurat, la locul lui . Căldura şi sin-
cerhatea vin din adîncuri. Piezenţa ei 
redă copiilor copilăria lor, trans;punîndu-'i 
în această vîrstă şi pe cei care o ascultă 
din sală. Uneori, o privire tristă. fixată 
asupra creştetului vreunuia ddn copii, alte-
ori. gestul obosit prin care îşi încheii şaluî 
ţărănesc ipe umeri, o isimplă clătinare din 
cap sau ridicare a mîinii spun mai mult 
decît orice tiradă. Si sDun mai muît, tocmai 
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pentru că îşi au acoperirea acoilo în adîn-
cime, :în fiorul tainic ail trăiirii autentioe. 
înţeleaptă şi severă cu nepotul ei, şireată 
şi glumeaţă ou cei doi divorţaţi, severă 
şi categorică cu soacra fiului ei FedoT, 
bună şi hotârîtă cu marinarul Piotr, demnă 
şi gravă în cabmetul comandantului, ex-
trem de înduTerată la căpătîiul fiului ei 
rănit ; la urmă de tot, această obosltă 
femeie adoarme bătrîneşte într-un soaun. 
Totuii e natuiral, logic. Nimic n-a fost forţat. 
O oarecare maimă şi-a făcut datoria şi acum 
e fericită penitru fericirea copiilor ei. 
De-abia în tabloul ultim, am înţeles cît 
de inteligent şi-a desfăşurat talentul inter-

preta bătrînei. Orice exagerare p2 paarcurs, 
orice salt în eroism, în gest măreţ ax fi 
compromis ideea de femeie simplă, oare-
caie şi ar fi scăzut mulrt din farmecul pe 
care 1-am simţit uirmărind-o. 

Prin aoeastă realizare, Maria Sandu a 
transmis mesajul piesei şi, ceea ce este mai 
important, a emoţionat şi a convins. A con-
vins tocmai pentru că a emoţionat. A do-
vedit încă o dată că adevărata airtă în-
seamnă măsură şi armonie şi că omc-
nescul — sincer, neexagerait — e singurul 
drum prin care se poate aijunge la ea. 

Ion D. SÎRBTJ 

Ooîdiaciencana 

Pentru sărbătorirea a 80 de ani de la 
crearea teatrului idis, nu se putea repre-
zentaţie mai potrivită decît aceea pe care 
Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti o 
dă ca spectaool inaugural al noii sale 
săb' : A Goldfaden-Hutem, cumosculta Iu-
crare a lui Iacob Rotbaum, unul din cei 
mai preţuiţi regizori din Republica Popu-
Lară Polonă, invitat să-şi pună el în-
suşi în scenă lucrarea. 

în loc să acţioneze numai ca regizor 
(ca strălucit regizor ce este) punînd în 
scenă o piesă de Goldfaden — din cel 
mai autentic Galdfaden (aşa cum a fă-
cut în cariera sa şi cum, desigur, va 
mai face) — Iacob Rotbaum a apelat la 
dramaturgul şi la omul de culturâ pe 
care-d reprez.iinită, creîind A Goldfaden-
Hulem, care oferă un spectacol savuros 
şi irepxezentativ. în slujba acestui scoip, nu 
s-a mulţumit cu apelul la ce e esenţial 
valoros în creaţia 'lui Golidfaden, nici 
cu contribuţia sa personală, ci a apelat 
la pagini rnagisttrale din Iţic Manger, la 
Fenster şi Einbinder care, şi ei, 1-au 
evocat pe Galdfaden. în felul acesta, Iacob 
Rjtbaum, sacrificîndu-şi orgaliuî de autor 
unic, a obţimut un admirabil „folosşpil" l 

gjldfadenean, subtitlu pe care 1-a şi dat 
lacrârii. 

Desigur că Iaoob Rotbaum ar fi putut 
evoca figura lui Goldfaden, aşa cum face 
Mircea Ştefănescu cu personalitatea lui 
Millo sau cum s-a făcut într-o piesă în-
itr-un act, a cărei acţiune dramatică este 
axată pe seara de octombrie 1876 — mo-

i folcsşpil — piesă de ţeatrti, cu elemente de 
folclor 

ment de răscruce pentru Goldfaden —, 
piesă jucată de colectivul Teatrului Evreiesc 
de Stait diin Bucureştî in 1951, la săr-
bătorirea a 75 de ani de la crearea tea-
trului în idiş. Procedînd cum a procedat, 
adică nepunînd accen'tul pe personalitatea 
Iui Goldfaden, ci pe teatrul săiu, lacob 
Rotbaum oferă ceea ce este, în primul 
rînd, caracteristic acestui autor, momen-
tele cele mai bune şi mad reprezentative 
ale dramaturgiei sale. O mînă mai puţin 
raăiastră ar fi obţinut dintr-o asemenea 
încercare un fel de „ipotpourri" dramatur-
gico-muzical. Iacob Rotbaum însă a ştiut 
sâ găsească un pretext pe cît de utilizat 
şi uşor, pe atît de binevenit aici — un 
vis —, pentru a axa pe el, ca pe o ac-
ţiune dramatică, ceea ce am putea nunu 

. pagini alese ddn Goldfaden. Cine vrea 
să cunoască teatrui lui Goldfaden — 
text şi muzică, — în ce are mai repre-
zentativ, mai caracteristic, mai valoros, se 
poate foarte bine lipsi de spectacole cu 
piese întregi, pentru a asista da aceste 
pagini de antologie Goldfaden, oferite de 
Iacob Rotbaum. Numai că Iacob Rot-
bd-jm nu s-a mulţumit să utilizeze visul 
doar pentru a cita frumoase pagini eGn 
Goldfaden (şi cîmpul larg în libertăţi far i 
graniţă al visului îi oferea toate posibi-
lităţile de a se risipi arbitrar dincoJo de 
logică şi dincolo de Goldfaden), ci a 
ţesut din realitatea unei scene anterioare 
acestui vis, din reaUtatea epiloguiui (de 
asemenea, în afară de vis), precum şi tiin 
visul insuşi al lui Oizer, un tot întreg, 
organic. 
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