Pentra muzici, lacob Rotbaum a adus,
pe Jingi melodii de Goldfaden, partituri

de Henoch Kohn. Dar a apelat si la

H. Schwartzman, care de patru decenii
este la noi un popularizator al muzicii lui

Goldfaden si al folclorului evreiesc in ge-
neral. H. Sthwartzman a dirijat ¢i or-
chestra Teatrului Evreiesc de Stat la spec-
tacolul A Goldfaden-Hulem.

Ury BENADOR

Sccnogra[ia

Desi pictorii scenografi desfisoari o acti-
vitate dintre cele mai bogate §i mai in-
teresante, realizdrile si nereusitele lor sint
prea putin discutate, ceea ce — fireste —
nu este spre folosul miscdrii noastre tea-
trale. Desigur, spectatorii observa decoru-
rile si costumele, jar judecitile, mai juste
sau mai pufin juste, nu lipsesc. Actorii
isi dau imediat seamid daci montarea ser-
veste sau nu cauza piesei si a jocului
lor. Dar, in lipsa unei preocupiri conti-
nue fati de decor, luminatie, costum etc.,
discutiille se mirginesc adesea la simple
declaratii de admiratie sau protest, firi
argumentari mai adinci, -care si fie le-
gate de ideea piesei si de atmosfera ei.
Adeseori, decorul este apreciat indepen-
dent de piesid si de stilul spectacolului, sau,
invers, daci un spectacol este totusi apre-
viat, contributia scenografiei la reusita Iui
nu este cintdriti indeajuns. Cu toate a-
cestea, spre deosebire de munca regizo-
rului — prezenti peste tot, dar nevi-
zutdi —, munca scenografului se vede
uneori chiar mai mult decit gesticulatia
sau migcarea actorului. Se vede si totusi
este luati drept ceva firesc, aproape ne-
glijabil, asa cum se ifau in viata de toate
zilele lumina si intunecimea, uitind inriu-
rirea pe care o au acestea asupra stdrii
noastre sufletesti.

Fiari a avea, in spectacol, insemnita-
tea textului, adicd a ideilor piesei, si nici
micar importanta interpretarii actoricesti,
scenografia ajuti in mod temeinic la in-
telegerea textului §i a jocului. Uneori, ea
este aceea care asigura sau statorniceste
viziunea spectacolului, asa cum regia ii
statorniceste conceptia. Viziunea plastica
a scenografului implineste viziunea dra-
maturgului si a regizorului; ba, in cazuri
mai rare, chiar hotiriste viziunea intre-
gului  spectacol. Decorul serveste la
precizarea atmosferei si la sugerarea locu-
lui in care se petrece acfiunea piesei. Ade-
sea, chiar de la ridicarea cortinei, decorul
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caracterizeazd locul si timpul, asa® cum
costumul contribuie la caracterizarea per-
sonajelor.

Viziunea plastici a spectacolului o in-
faptuieste nu numai scenograful, ci si
.regizorul §i actorul, cici miscarea i ges-
turile actorilor de pe scend, atitudinile
si tinuta lor, modul de grupare si ris-
pindire a personajelor in spatiul scenic
fac parte din viziunea plastici a specta-
colului, la fel ca decorul, luminafia si
costumul. De aici, necesitatea unei con-
lucrdri armonioase si spornice intre toti
cei care realizeazi un spectacol. Reg'zo-
rul trebuie si inteleagi textul dramatur-
gului, interpretindu-l ca un intelectual si
vazindu-l ca un pictor, ceea ce nu este
totdeauna usor; cum nu este usor nici
pentru actor, la care rostirea textului tre-
buie si fie legati de plasticitatea jocului.
Ce si mai spunem despre pictorii sce-
nografi, care uneori pot face excelente
schite, machete de costume si decorur,
frumoase in sine, dar care nu {in in-
deajuns seama de spatiul scenic, de con-
ceptia regizorald, de caracteristicile fizice
si spirituale ale interpretilor ? Ce si spu-
nem, de asemenea, despre situatia contra-
rd, cind scenografii, desi familfarizati cu
mai toate cerintele scenei, nu au totusi
simtul culorii, nu vid spectacolul cu ochiul
unui artist plastic ?

lati doar citeva din fundamentalele pro-
bleme pe care le ridicd scenografia, aceasti
ajutitoare a spectacolului, care este §i tre-
buie si fie totdeauna o arti. Desigur, nu
orice spectacol cere colorit intens i stra-
lucitor, dar, oricum ar fi, spectacolul nu
se poate lipsi de culoare si plasticitate.
Chiar §i spectacolele in perdele, fari de-
coruri, isi au un colorit al lor, datoriti
centrelor de lumind i intuneric, realizate
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Schiti de decor de W. Siegiried pentru ,,Cum vii place”

cu ajutorul reflectoarelor ingenios folesite.

La noj s-au ficut o seami de expe-
rimente scenografice, obfinindu-se unele
rezultate care nu ar trebui date uitdrii
Vom scrie cindva despre interesantele ex-
perimente regizorale si scenografice de
dupi primul rizboi mondial, cind Soare
Z. Soare, inspirat de scoala lui Reinhardt,
a realizat pe unele scene (adesea, cu aju-
torul pictorului Traian Cornescu) mari
montiri, in care uneori — e adeviarat —
predomina ,spectaculosul” cu orice pret;
de cele mai multe ori s-a ajuns insi la
viziuni plastice, pline de poezie sau cu
adevirat caracterizatoare, dupd cum cereau
textele pieselor respective. Interesanti' a
fost si experienta regizorali a lui Ion

Marin Sadoveanu, care montind Sora Bea- -

trice a lui Maeterlinck in sala Ateneului,
a folosit, pentru numeroasa figuratie din
piesd, cele patru intriri ale publicului.
Actorii apidreau printre spectatori in sala
deveniti ea finsisi o catedrald (pe atunci,
rindul al doilea de loji al Ateneului avea
lampi electrice, transformate la rindul lor
din lampi cu gaz aerian. Ca si le poati
folosi, regizorul le-a invelit, dindu-le o

lumini matd, ca §i podiumului, in care
predomina o rozeti-vitraliu). Decoruri din
fisii de lumini a folosit, la unele piese
ale lui Blaga, Ionel Olteanu, la teatrul
din Cluj, iar la Iasi, Jon Sava a incercat
o seama de experimente, pe care le-am
urmarit cu deosebita atentie. Tot el, mai
tirziu, a pus in scend la Bucuresti aproape
fari decoruri Sase personaje in cdutarea
unui autor de Pirandello si Orasul nostru
de Wilder si a montat cu masti Macbeth.
Acest spectacol, dupiz cum se stie, s-a
bucurat de o larga discutie in presi. De-
corurile expresieniste ale montirilor lui
Kanlheinz Martin  (Aristofan, Strindberg
etc.) sau jocul in perdele si cu practica-
bile al turneelor Moissi, Aslan, Gramma-

tica etc. — au familiarizat si ele publi-
cul ndstru cu diferite formule sceno-
grafice.

Chiar daci unele metode si formule au
fost discutabile, iar altele vadit neindi-
cate, publicul nostru dintre cele doud riz-
boaie mondiale a putut cunoaste totusi
multe din framintirile regizorale si sceno-
grafice, care sint legate de numele pic
tarilor scenografi Leon Bakst si Alexandre
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Schiti de decor de M. Marosin pentru ,,Rizvan si Vidra”

Benois, de spectacolele baletelor rusesti,
care de pe la 1912 au revolutionat vi-
ziunea plasticdi a occidentului, de cauta-
rile §i realizarile lui Stanislavski, Vahtan-
gov, Tairov, Meyerhold, Craig, Reinhardt,
Fehling, Jessner, Piscator, Norman Bel,
Geddes etc. Decorurile si montirile bale-
telor suedeze sau acelea ficute pentru alte
formatii de balet de citre Picasso, Derain,
Bonnard, Léger, Jean Hugo, Jean Lurgat,
Pedro Pruna, De Chirico, Larionov, Chris-
tian Berard, Natalia Gonciarova, Fujita au
insemnat o netigiduiti inflorire a viziu-
nii plastice de pe sceni.

Desigur, baletul cere un altfel de decor
decit teatrul de drami si comedie, unde
culoarea si fantezia au adeseori mai mici
importantd. Baletul pretinde un fel de
decoruri pentru coregrafiile romantice, un
altul pentru cele expresioniste si unul cu
totul altul pentru cele realiste.

Este drept ci uneori abuzul de culoare
distrage atentia spectatorului de la sen-
surile mai profunde ale textului sau
schimbd atmosfera piesei, dar continuim
a crede — dat fiind adevirul ci orice
spectacol implici si o viziune plasticd
sau picturala — ca s-a gresit mai mult
cind s-a nesocotit sau chiar izgonit culoa-
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rea de pe sceni decit atunci ‘cind culoa-
rea a fost folositi din plin. Montirile in
care primeaza arhitectonica, nevalorificata
de culoare, se pistreazdi mai pufin in a-
mintirea spectatorului decit acelea care
umplu intregul spatiu scenic de culoare
si lumina, fireste adecvate atmosferei si
sensului din text.

Interesant din acest punct de vedere
este experimentul facut de W. Siegfried
cu cele doud montiri ale comediei lui
Shakespreare Cum vd place (Teatrul Mu-
nicipal), prima mai picturali §i maj pli-
ni de fantezie, a doua pusi mai mult
pe arhitectura i grafism. Nu putem uita
atit de picturala pidure din prima mon-
tare, cu tonalitifile de-un blind verde-
galbui, potriviti atit pentru indragostitii
ce se refugiau acolo, cit §i pentru melan-
colicul Jack, prefigurarea wnui viitor
Hamlet. Montarea a doua, mai arhitec-
turala, didea acestei comedii atit de pli-
ni de imaginatie si fantezie, un aer de
piesa istorica, pe care nu-l are, in timp
ce viziunea picturala a primei montiri era
mult mai potriviti cu cadrul si substanta
textului. De asemenea, nu uitim felul cum
a fost pus in scend, in primii ani dupa
23 August, Visul unei nopfi de vard (re-
gia Ion Sahighian, decoruri si costume
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Mircea Marosin si Valentina Bardu). Fo-
losind cele trei planuri de realititi ale
textului shakespearian, poporul (cu ti-
purile acelea atit de caracteristice de me-
serlasi si muncitori) ; nobilimea ateniani
si personajele mitologice — montarea a
diferentiat plastic aceste serii de perso-
naje, imbricind pe meseriasi in vestminte
realiste, dar si acestea vizute foarte plas-
tic, iar pe nobili infifisindu-i ca niste
statui (actorii erau imbricati in maiouri
albe, ce cuprindeau pind si miinile, i
drapati cu mantii de catifea), in timp ce
personajele mitologice pireau a cobori din
basme. (Ne-a rimas in minte pinid astazi
mantia imbinatd din frunze a lui Obe-
ron, in care se intrupa astfel duhul pa-
durii sau acel asa-zis ,paduroi” din bas-
mele noastre. Aici, autoarea costumelor
s-a folosit de ideea lui Bakst, care in
Spectrul Rozei a creat pentru eroul visat
de bitrina care isi recheami tinerefea, un
costum din mari foi de trandafir, diferit
colorate.)

Unele spectacole (mai ales acelea inspi-
rate din viata fardneascd sau din basmele
noastre populare) aritau insid ca pictorii
nostri scenografi par a nu st de existenta
unui Luchian, Petragcu, Pallady, Brincusi,
Paciurea s§i a intregii moastre arte plastice
.moderne, una dintre cele mai inzestrate
in privinfa coloritului, a acelui colorit
care s-a ridicat la neintrecute si vii ar-
monii, ajungind uneori §i in sculpturi la
un decorativism in sensul imaginatiei
populare. Coloritul frescelor de la Voro-
net si al altor monumente a rimas — cu
foarte rare excepfii — o taini pentru
scenografii care indrizneau totusi sa
monteze piese cu personaje din epoca lui
Stefan cel Mare si Petru Rares. Aceste
observatii, care se aplici trecutului, sint
in. parte incd valabile. Documentatia este
incd insuficientd, in cele mai multe ca-
zuri. Chiar pentru piesele din viata tira-
neascd de azi, cu marile ei prefaceri, ce
inspiratoare ar fi o viziti la Muzeul N,
Minovicl, unde interioarele sint orinduite
ca niste locuri pentru oameni vii, nemai-
vorbind cit de sugestivi este atmosfera
goticd tirzie §i de Renastere in cealaltd
cliddire, construiti in  stil Tudor si mo-
bilatdi cu minunate obiecte de stil de citre
D. Minovici. Documentarea, atit de ne-
cesard celor care realizeazi un spectacol,
si cirela stim citd atentie ii dideau un
Stanislavski si colaboratorii sdi, o avem
uneori foarte la indemini si totusi nu o
folosim.

Si fiinded sintem pe calea amintirilor
legate de ceea ce se face §i ceea ce nu
se face in scenografia noastrd, si mentio-
nim citeva realizdri semnificative, peste

care s-a trecut cu vederea, desi ar fi me-
ritat o largd prefuire. Montind piesa
Mitrea Cocor, W. Siegiried a folosit ne-
spus de just si inspirator unele elemente
din arta noastri populara si culti. Astfel,
cimpul vast si gloduros — de unde por-
neste eroul lui Mihail Sadoveanu — cu
copaci rasfirati in pustietatea aceea ce-
nugiu-gilbuie, creind o atmosferi de api-
sare §i tristefe, era o reinterpretare a
peisagisticii lui Jon Andreescu, maestrul
care a descris cu atita vigoare si adevir
mizeria §i tristetea vietii de la tari, in
epoca de impilare, epoci pe care a apu-
cat-o in adolescenta sa si bietul Mitrea
Cocor. Aceastd imbinare a viziunii literare
sadoveniste cu viziunea plasticd a lui Ion
Andreescu a servit de minune sensul
spectacolului. Tar cortina speciali, facuta
pentru acelasi spectacol, cu elemente de-
corative caracteristice artei populare (con-
tinea anumite desene florale si geometrice,
ce evocau intr-un mod netigiduit viziu-
nea coloanelor fird sfirsit ale lui Brin-
cusi), a pregitit vizual spectatorii pentru
atmosfera in care s-a desfisurat actiunea.

O valorificare a arhitecturii noastre, a
stilului moldovenesc, imbinare de bizan-
tin si gotic, a intreprins-o in condifii op-
time, accentuind elementele cu adevirat
decorative, Mircea Marosin in Rdzvan §i
Vidra (regia Ionel Olteanu). Mai ales,
sala palatului domnesc din ultimul act,
cu jocul acela de coloane, usi, ferestre si
scdri, inspirat de Cetituia Iasilor, a redat
monumentalitatea $i armoniile vechii ar-
hitecturi. In Apus de soare (regia: Ma-
rietta Sadova; decoruri si costume: M.
Marosin), datoriti poate g§i scenei prea
mici, exteriorul din primul act nu a mai
avat monumentalitatea cuvenitd, chiar dacd
prin costume, prin gruparea personajelor
si miscarea lor s-a dobindit un real pro-
gres in viziunea plastici a spectacolelor
noastre. Credem c¢i in montarea piesei
Despot-Vodd, am vizut in schimb un in-
terfor cu o usid gotici (canaturi de lemn
si trei cercuri sau triloburi inserise in
partea superioari a ogivei), care, lipsita
de alte elemente ajutitoare, nu avea nimic
sugestiv, pdrind o usd din salile garii
Iasi, construitd, dupd cum se gtie, in stil
gotic. Daca ugile gotice, atit de caracte-
ristice stilului moldovenese, Marosin le
valorificA in genere atit de just, iatd un
caz cind un detaliu arhitectonic, lipsit de
atmosfera specifici, nu-si atinge scopul.

De altfel, imbinarea dintre elementele
arhitectonice si cele picturale este foarte
anevoioasi pe scend, unde se cere o anu-
mitid decorativitate, cu proportii si armonii
specifice. Uneori, costumele nu sint le-
gate plastic cu arhitectura §i mobilierul
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(la Apus de soare, fundalul rosu al silii
tronului ficea si se piarda coloritul uno-
ra dintre costume, tot rogii; de asemenea
insesi imbindrile costumelor, purtate de
personajele diferit grupate, nu erau tot-
deauna armonizate) s§i pictorul scenograf
-nu se gindeste indeajuns la faptul ci ac-
torii, miscindu-se si grupindu-se in mod
variat, schimba wvalorile coloristice ale cos-
| tumelor ce trebuie si fie mereu valabile
"in spafiul scenic. De aceea, costumele se
cuvine a fi concepute in functie de toate
decorurile si cu toate miscarile si grupa-
rile actorilor. Decorativitatea scenica isi
are regulile eil, ca si pictura monumen-
tald, cdci realismul scenic cere alegere.
accentuare, renuntare la unele detalii mi-
giloase si neexpresive in cadrul scenei,
adica stilizare, termen adesea neingeles si
asupra caruia va trebui sa se discute mai
temeinic.

Ne vin in minte si alte spectacole a
caror scenografie ar trebui adusi in dis-
cutie. Nu uitdim ca si M. H. Maxy a
trecut prin acest domeniu al scenografiei
(Cintdretul tristefii sale de Dimov), iar
Perahim chiar in mod mai staruitor (Ti-
ndra Garda de Fadeev, Ris si lacrimi
de S. Mihalkov, cu elemente de comme-
dia dell'arte si Ich leb, unde arbo:ii
aceia desfrunziti, aproape golasi, sugerau
atmosfera apasatoare si nimicitoare a fas-
cismului, combatut de eroii piesei). Regre-

tam cd directorii de teatre si regizorii
dintre cele doua razboaie mondiale nu
s-au gindit si ceara unui Petrascu, Palla-
dy sau Tonitza sa facd decorurile la vreo
piesi adecvatia, tofi acesti trei maegtri
ai picturli rominesti avind virtufi deco-
rative care ar fi fost prielnice decorului
teatral si costumului, Regretim ca nici
astizi nu se face apel, micar din cind
in cind, la pictorii de seamad (Ciucurencu,
Baba, H. Catargi, Perahim, Labin, St
Constantinescu, 1. Mirea etc), spre a
imbogati viziunea scenografica, desi stim
ci lucrul nu este usor, scenografia cerind
mai mult decit niste strilucite schite. Sin-
tem plini de incredere in posibilitatile de-
corative ale unor absolventi ai institute-
lor noastre de arta (dar, aparent curios,
nu totdeauna in ale acelora care au urmat
acolo scenografia, ci in ale unor elevi ai
Jui Ciucurencu, ca Cilievici s§i Nicodim,
sau in ale lui Lazar Iacob, care, in com-
pozitiile-studii prezentate la recenta expo-
zitie a absolventilor, au dovedit cu priso-
sintd simfamintul spatiului, legitura intre
planurile diferit colorate, precum si rit-
micitatea decorativa necesara viziunii sce-
nice). Despre toate acestea s-ar putea
spune multe, precum si despre activitatea
mai mult sau mai putin creatoare a unor
artisti mai vechi si mai noi. Scenografia
unor artisti ca Traian Cornescu (recenta
montare a pieseli Vlaicu Vodd) ; $t. No:ris

Scend din ,,Vlaicu Vodd" actul 11 (decor de Traiam Cornescu)
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(remarcabil in montarea unor piese de
O'Neill, ca si a piesei Pentru cej de pe
mare de Lavreniev, fiind adesea insi mai
mult arhitect decit pictor); Th. Kiriacoff-
Suruceanu (O noapte furtunoasd, repre-
zentatd la Opera de Stat, spectacolele de
la lagi realizate in colaborare cu Ion
Sava); A, Bratisanu (care a avut o reu-
sita la spectacolul cu Cei din Dangaard,
spre deosebire de spectacolul cu piesa
Matei Millo); M. Rubingher (Hotii de
Schiller) ; Liviu Ciulei (Tofi fiii mei de
Arthur Miller); Marga Ene (Frumoasa
adormité de San Secondo) ; Lebas (Tre-
nul blindat de Vs. Ivanov), ca si costu-
mele pentru numeroase piese, ficute de
Cella Voinescu, si debutul, in acelasi do-
meniu, al Lidiei Pincus (costumele la

Cei trei mugschetari) ar merita si fie am-
plu discutate, impreunid cu realizirile sce-
nografice ale celor trei artisti, aflati ac-
tualmente in cea mai intensi creativitate:
W. Siegfried, Mircea Marosin si Toni
Gheorghiu (autorul scenografiei la opera
Ion Voda cel Cumplit, unde a valorificat
elemente din decorativitatea monumentelor
bucovinene, precum si al scenografiei la
Vrdjitoarele din Salem, unde, in actul an-
chetej judiciare, a gasit interesante solutii
arhitectonice).

Initiativa revistei ,Teatrul® de a se
comenta cu regularitate scenografia spec-
tacolelor noastre rispunde unei wvechi si
din ce in ce mai accentuate cerinte.

Petru COMARNESCU

-——

cranr...,

-INVITATIE LA SOBRIETATE. — Dar
nu putem fi de acord cu stereotipizarea
plecirilor la lupti cu nelipsitele marguri
rizboinice, dupi cum credem ca drama-
tismul interior asa de pregnant reliefat
in scenele de la inchisoare, a fost im-
portunat de acordurile muzicale care se
auzeau din depirtare. Un plus de discre-
tie nu ar -dduna.
(Cronicd  nesemnatd la
Horia — Teatrul National,
Iagi. ,Flacdra Iagului®, nr.
3141)

ANALIZA PERSONAJELOR. — Evo-
lutia lui Mircea Aldea poarti puternic
amprerta mediului §i a imprejurdrilor de
viajdi pe care nu a fost in stare sa le
stapineascd, dar de care s-a lisat stapinit,
capabil doar de revolte platonice, urmate
de searbede si comode compromisuri.

(I. Fridus, in cronica la

Gaitele — Teatrul de Stat,
Birlad. JFlacira  Tasului®
nr. 3165.)

...OLSCLLT"

FINA EXPLOATARE.. LA SINGE!?
— Piesa este o satiri §i o satird specific
frantuzeasci. Spune acest lucru ceva?

— Da, aceastd piesi nu trebuie jucatd
la comedie, nu este ingiduit sd se lucreze

pe replica i si se recurga la poante ief-
tine. Trebuie jucati — intrebuintez o ex-
presie profesionala — la singe, un joc de
find exploatare a situatiilor date si de de-
mascare a situafiei generale politice din
Franta de azi, pe care Sartre ne-o pre-
zinti pe neocolite, direct.
(Interviu cu Constantin A-
natol, despre Nekrasov —
Teatrul National Cluj. ,Fd-
elia”, mr. 3116.)

PRETEXT ORIGINAL DE.. CRONICA.
— Poate ci totul porneste de la ideea
inspiratd §i pufin ciudatd pe care este
construitd piesa — cdci, in genere, toale
lucrarile dramatice ale lui Sebastian au
ca punct de plecare o idee, un pretext ori-
ginal.

(Magdalena Focsa, in cro-
nica la Steaua firi nume —
Teatrul National ,I. L. Cara-
giale®. _Informatia Bucureg-
tiului”, nr. 1002.)

TREIMEA SINGURULUI CONDEI. —
Printr-o fericita intimplare, el (Sartre)
reuneste — intr-un singur condej — un
ginditor frimintat, un eritic tdios si un
literat de gust.

(I. Ulmaru, in avancronica
la Nekrasov — Teatrul Na-
tional Cluj. ,Fdclia®, nar.
3116.)

Rectificare. Programul la Vlaicu Vodi,
din care am extras un pasaj in numirul
671956 al revistel noastre, aparfine Teatrului
National din Craiova si nu Teatrului Armatei
din Bucuresti, cum din eroare s-a indicat.
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