meu — scria Szentgyérgyi intr-un articol —
este o comoari de nesecat a figurilor tea-
trale reusite... Citind, invitind rolurile figu-
rilor populare, am vidzut in fata ochilor
mei o serie de figuri binecunoscute din co-
pilirie.” Referindu-se la unul din rolu-
rile sale cele mai mami, acela al tiganului
Jiga din piesa dramaturgului maghiar Szig-
ligeti, Szentgyérgyi scria cid, studiind rolul
si invitindu-l, a vizut mereu in fata sa
pe tiganul bétrin din satul siu, potcovarul
Adus. In rolul périntelui jignit pind in
adincul sufletului, al parintelui care isi vede
fiica batjocorita, Szentgydrgyi n-a in‘erpre-
tat numai o tragedie personald, o a reusit
si scoatd in evidentd si caracterul etic-
social al acestei drame. ,Cind il interpre-
tez pe Jiga pe scenid, eu nu mai exist. Sint
la Diésjens, in satul meu. Poate si fie
in preajma mea orice decor teatral, eu nu
vid altceva decit coliba aceea de pe mar-
ginea satului, in care l-am vizut si l-am
auzit pe batrinul Adus, a cdrui amintire
o pistrez pind la moarte in rolul meu."

Cu ocazia unei vizite a trupei din Cluj
la Viena, ziarele din capitala Austriei, ca
JFremdenblatt“ si ,Neues Wiener Tage-
blatt”, scriau cu entuziasm despre inter-
pretarea acestui rol.

A cunoaste viata, a reda adevirul vietil
— acesta era secretul acestei interpretiri.
Nu era vorba despre o simplid copiere a
vietii, despre naturalism. Dovadi, studiul
scriitorului Kovdcs Dezsé, aparut in ,Ko-
lozsvari Lapok' : , Prin lacrimile acestei
minunat de naturale figuri, prin umorul
specific amar, al cdrui inteles adinc a fost
scos in relief de Szentgydrgyi, plinge du-
rerea secolelor de impilari si nedreptati. In-
terpretarea sa este profundd s§i multflate-
rali. In fiecare miscare a sa este evident
ceea ce caracterizeazi pe tfigam, pe bitrinul
frint, pe parintele ingrijorat pentru onoa-
rea copiilor sai, pe omul sirac.”

Rolul cel mai mare al lui Szentgydrgyi
a fost insa figura lui Tiborcz, taranul sarac
necdjit, din tragedia clasici maghiara Bdnk
ban de Katona Jozsef, a carei actiune se
~ petrece in anul 1213. Pe drept cuvint s-a
constatat cd Szenigyérgyi a fost cel mai bun
interpret al acestui rol pe scenele maghiare.
Incepind de la 1871 pina la 1931, el a
interpretat acest rol de 58 de om. ,Ti-
borcz! — scria el — este unul din rolu-
rile mele cele mai dragi. Parci [iecare
cuvint al sidu ar fi pornit din inima mea."
Szentgydrgyi l-a format, l-a cizelat, l-a
adincit. Ultima oarid l-a interpretat la virsta
de 88 de ani. In legituri cu acest rol,
una din cele mai mari laude a primit-o ac-
torul in 1912, cind a fost invitat ca oaspe
Ja Budapesta. In aceasti pericadd, cind
scenele Budapestei erau dominate de teatrul
naturalist-formalist, presa scoate in evi-

denta realismul lui Szentgydrgyi. ,Magyar
sz6", ziar de lupti democratici, al carui
calaborator a fost timp indelungat si marele
poet Ady Endre, seria in mai 1912, prin-
tre altele, urmatoarele : ,Acest eminent ac-
tor veteran al ardelenilor a talmacit in-
tr-adevir intr-un mod zguduitor plingerea
iobdgimii maghiare. Si conceptia lui e in-
teresanta, pentru ci Tiborcz al siau a fost
un iobag constient; mai mult: un iobag
dirz, piatruns de constiinta de clasa."

»in cuvintele sale au primit glas du-
rerea, subjugarea, plingerea de o mie de ani
a jobdgimii maghiare, si totusi, in atitudi-
nea sa a fost si demnitate si dirzenie" —
scria ziarul ,Magyar Nemzet".

Figura lui Tiborcz interpretati de el —
arati Janovics Jend, directorul teatrului din
Cluj — prin evocarea durerilor taranului
sarac, infometat, devine de fapt purtatorul
de cuvint al poporului obidit. Individuali-
zind figura lui Tiborez, Szentgydrgyi i-a
dat in acelasi timp un caracter profund

C.

Capitolul , Tiborcz" al cirtii este un stu-
diu foarte bine documentat, o lectie de in-
terpretare realisti pentru tinerii artisti —
nu numai a acestui rol, dar, in general,
o interesanti si waloroasd lectie de teatru
realist.

Figura lui Tiborcz, redati de Szentgydr-
gyl, a fost intr-adevir mai mult decit o
interpretare obisnuiti de teatru. A fost o
manifestare profund umania, o manifestare
artistica si politica.

*

Oglindind viata, personalitatea, munca ar-
tistici de sapte decenij a lui Szentgydrgyi
Istvdn, autorul prezinta cititorului figura
unuia dintre cei mai mari actori realisti
maghiari si aduce o contributie de seama
la cinstirea memoriei unui mare inain‘as
al scenel realiste de astizi, Szentgyorgyi
Istvéan.

T. MOLNAR

Oglinda teatrului german

Ceea ce izbeste la parcurgerea, cit de
fugitivd, a oricirui numdr al revistei de
teatru * din R. D. Germana este, in pri-
mul rind, precisa, ba chiar minutioasa
rubricare a materialului. Se poate ca a-
ceasti imprejurare si nu fie totdeauna pe
gustul autorilor, care se vad astfel impie-
dicati sd faci digresiuni de la tema efec-
tivi a articolului lor, stringi in chingile
unor cerinte redactionale riguroase. Citi-
torul — care nu intotdeauna. e specialist

* Theater der Zeil (Teatrul timpului nostru),
nr. 6, 7 si 8 din 1956
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— i mai cu precddere cititorul strdin,
care oricum nu poate fi perfect cunoscd-
tor al vietii teatrale din R.D.G., nu are
decit de cistigat. Si, din acest punct de
vedere, relativa limitare a continutului
articolelor imprimd acestora o eficientd
informativd sporitid, ceea ce e un lucru
pretios.

In al doilea rind si, poate, in parte,
tocmai datoritd acestei rigori (numai apa-
rent rigidd) in ce priveste sistematizarea
materialului, ,Theater der Zeit" reugeste
sd cuprindi absolut toate aspectele vietii
teatrale germane si problemele ce au con-
tingente cu ea.

Limba unei drame (nr. 6, 1956) face
parte dintr-un ciciu de articole in care
Renate Zuchardt a intreprins, sub titlul
generic Incercare de teoria dramei, si
fixeze o serie de jaloane in acest teren
neindeajuns de cefrisat. De asti datd, este
vorba de limba folositA de dramaturgi;
precedat, intr-un numdir anterior, de un
alt material din acelasi ciclu, consacrat
functiei dialogului dramatic, articolul vine
s& aducd unele completiri cu privire la
wparticularititile fundamentale ale limbii
dramatice, care o deosebesc de limba epi-
ci”. Pornind de la considerentul evident —
dar adesea nesocotit, din picate, de autorii
dramatici — ca ,limba unei drame este
destinata, de la bun inceput, si fie recep-
tionatd pe calea auzului" i implicit ,,..sid
fie inteleasi de la prima luare de con-
tact...”, R. Zuchardt enunti clar: ,Pentru
limba unei drame, ca si pentru actiunea
ei, este valabil un acelasi principin: in-
tr-o bund masurd, arta consta in a sti sd
lasi deoparte si in a te concentra asupra
esentialului”, In lumina acestui adevir,
problema : versuri sau prozd ? — i se pare
autoarei secundard : ,..in definitiv, certe
banalitidfi pot fi proclamate si in iambi,
jar un limbaj in proza poate fi poetizat
si sublimat de asa manierd, incit expresi-
vitatea lui si depiseasca cu mult pe aceea
a versurilor”,

O contributie interesanta la studiul fe-
nomenului teatral din trecut si de azi ni
se par a constitui cele doud articole aie
lui Joachim Tenschert. intitulate Virtuoszi-
tate sau spirit de ansamblu si Intre tea-
tromanie si promovarea starurilor (publi-
cate succesiv in numerele 7 si 8). Este
drept cd autorul si-a limitat cercu! cerce-
tirilor exclusiv la trecutul si prezentul
teatrului german, ceea ce sirdceste intru-
citva materialul ; dar evolutia artei sce-
nice in Germania nu constituie, sub acest
aspect, 0 exceptie si etapele dezvoltirii
acestel excrescente nefiresti care este ve-
deta, starul, sint similare in mai {foate

tdrile. In incheierea articolului siu, J.
Tenschert reproduce doud citate cu un
semnificativ ecou: in nr. 16 din 1956 al
revistei ,,Weltbithne”, Jan Kaminski si-a
exprimat certitudinea cd@ marii actori ,se
vor reinvdta sd nu lucreze numai pentru
premii de stat si elogieri publice, ¢i pen-
tru oameni’. lar cu mai bine de un
secol in wurmi, Richard Wagner — toc-
mai el ! — scrisese intr-un studiu intitu-
lat Virtuozul si artistul : ,,Dar te pomenesti
ci toate astea nu sint, in ultima analiza,
decit speculatii fanteziste ? Ceea ce vi
trebuie, sint numai virtuozi, si daci vir-
tuozul este cel care va trebuie, el este
acela care are nevoie de voi'.

Rubrica de cronici a spectacolelor, in-
titulati sugestiv ,Montirile — privite cri-
tic", ni se pare a constitui centrul de
greutate al mevistei, nu numai prin spa-
tiul ce-i este rezervat (niciodatd mai pu-
tin de o treime din volumul total), dar si
prin importanta ce i se di, dincolo de
simpla analizi a unui spectacol, ca mijloc
de exprimare a unor principii teoretice de
ordin general. Din repertoriul german con-
temporan, ne retin atentia, prin interme-
diul, tocmai, al rubricii de cronicd, piesele
Pe teren lunecos — ultima comedie a in-
zestratului actor-autor Hans Lucke — si
Omul fdrd chip — lucrarea dramaturgu-
lui democrat vest-german Giinther Weisen-
born — ambele montate cu succes de tea-
trul orisenesc din Dresda.

Fiecare numir al revistei ,Theater der
Zeit" se incheie cu o bogati rubrici de
insemniiri prinse pe viu, din care desprin-
dem (in nr. 8) pe cea intitulati Dictatorul
din rindul al saselea, formulare ce-i apar-
tine lui G. Weisenborn, care a utjlizat-o
intr-un articol polemic indreptat impotriva
.abuzului de putere” practicat de regizori.
Nota rezumi discutiile purtate la Clubyl
artistilor din Hamburg pe tema: ,Crea-
torul si interpretii lui"; pe cit se pare,
acuza tinteste pe diversii ,vehiculatori” ai
conceptului artistic, dar mai ales pe we-
gizurl, care adesea intervin fird misurd
in text si.. impotriva textului. ,Nici o
piesi nu este tabG. Dar se impune stabi-
lirea clari a limitelor sferei de influenti
permise regizorului; autorul si nu fie re-
dus la rolul de furnizor de pretexte al
regizorului. *

E indiscutabil ci materialele din re-
visti picatuiesc, in ciuda varietitii de
continut, printr-o monotonie a prezentarii
— atit ,stilistic" ca sid spunem asa, cit
si grafic. Sint interesante, documentate,
actuale, le lipseste, insi, pigmentul dnde-
finisabil care le-ar face si mai atractive.
Si e picat,

T. STAICU
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