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,,Furtuna“ de Shal(espcare
[a StratforcLupon-—-rAvon*

A fost odata ca niciodata un ..copil teribil® al teatrului englez, pe nume Peter Brook.
La virsta de 21 de ani, proaspit absolvent al universitatii de la Oxford, retinuse atentia
cineastului englez Alexander Korda, datoriti unui film regizat de el, dupa Calatoria senti-
mentala de Laurence Sterne, si interpretat de* actori-studenti. Invitat de Barry Jackson,
directorul renumitului teatru Birmingham Repertory, si monteze o piesa acolo, si-a pre-
lungit activitatea la acel teatru, regizind citeva spectacole. Nimic mai firesc ca Barry
Jackson, care era totodatd si directorul teatrului Shakespeare Memorial de la Stratford-
upon-Avon, sa-l1 invite pe acest ,copil-minune® sa-si incerce puterile, dirijind actori expe-
rimentati, in locul de nastere al marelui bard. La drept vorbind, acesti actori cu expe-
rienta au constituit salvarea lui Peter Brook. Ba chiar, dupa cum afirma numerosi critici
cu experientd, tot ei continud sa-l salveze, caci, dacid la 21 de ani tindrul regizor Brook
nu cunostea nici macar rudimentele artei actoricesti (deoarece nu fusese el insugi actor §i
nu avea nici studii de specialitate), se pare ca si astazi are relativ putine cunogstinte pe
tarimul acestei arte. bizuindu-se tocmai pe experienta actorilor ca acestia sa-i completeze
latunele. Nu stiu daca lucrul este sau nu adevarat — am stat de vorba cu actori care au
lucrat sub regia lui : unii m-au asigurat ca indrumirile sale le-au fost de ajutor, in vreme
ce altii au sustinut cd nu au fost ajutati deloc sau prea putin — dar, cert este ca primele
sale realizari s-au distins prin nedibacie vadita in ce priveste indrumarea actorilor. Astlel,
pentru prima montare realizatd la Stratford, Peter Brook a ales o actritd cu totul lipsita
de experientd, in virsta de numai 16 ani, ca sa interpreteze pe Julieta, rolul lui Romeo
urmind si fie asumat de un adolescent aproape tot atit de neincercat in arta scenei. Multe
au fost erorile §i nechibzuintele care au jalonat prima fazid a activitatii lui Brook ; printre
ele se numadra si invitarea pictorului suprarealist Salvador Dali, in vederea realizarii deco-
rului la Salomé de Richard Strauss, pe scena Operei din Londra. Dar astea sint din dome-
niul trecutului.

Astazi, Peter Brook are la activul siu unele din cele mai remarcabile produciii
prezentate pe scenele engleze, de fiece data — fie spus in treacat — cu participarea unora
dintre cei mai buni actori ai nostri. Care ar fi sortii unui spectacol condus astazi de Brook
si in care intreaga interpretare ar fi sustinuta de actori tineri, neincercati, iata o intrebare
de domeniul speculatiei si care nu formeazad obiectul articolului nostru.

Primul mare succes al lui Peter Brook, recunoscut ca atare in consensul unanim al
criticilor §i al publicului, dateazid din 1950 §i a fost prilejuit de montarea piesei shakes-

* Articol seris pentru revista , Teatrul“.
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peareene Masura pentru masurd, cu John
Gielgud in rolul lui Angelo. Au fost deosebit
de apreciate decorurile §si nu era un secret
pentru nimeni faptul ca tot regizorului ii reve-
nea meritul conceptiei lor, doar executia
fiind incredintata altor miini, mai experte. In
acea faza a activitatii sale, Brook a inceput
sa-§i insuseasca principiul preconizat de Gor-
don Craig acum mai bine de sase decenii, si
anume ca un spectacol cu adeviarat reusit cere
ca tot ce se petrece pe scena — decorul, cos-
tumele, luminatia, efectele sonore etc. — si
fie rodul unei unice viziuni indrumitoare si
responsabile.

Anul 1955 a fost marcat de epocala reali-
zare Titus Andronicus. in care Brook pegsonal
a fost efectiv raspunzator de toate sectoarele,
cu exceptia realizarilor actoricesti. Dintot-
deauna mare mester in ce priveste luminatia,
Brook a nascocit de asta data si o tehnici
noud a efectelor sonore, inregistrind pe banda
de magnetufon si ,.decupind” apoi, dupa cla-
sica tehnicd cinematografica, o serie de su-
nete din care unele nu erau produse de obis-
nuitele.instrumente muzicale ; pe alocuri, su-

John Glelgud (Prospero) netele erau reproduse intr-un ritm incetinit
sau accelerat §i foarte des erau intrerupte la
mijloc. Nemairecurgind la muzica naturalista

a lui Sibelius, nici la cacofonia vreunui compozitor modern, Brook s-a hotarit sa obtina
prin mijloace originale proprii, toate sunetele fermecatoare (sau respingitoare) de care
avea nevoie, Experienta a fost incununata de succes in cazul lui Titus Andronicus. De
aceea. anul acesta, cind s-au stins luminile in sala cea mare de la Stratford, vestind ince-
perea Furtunii. stiam la ce ne puteam astepta.

Nu am fost dezamagiti. Odata cu dezlantuirea furtunii au intrat in actiune efectele
sonore §i publicul a fost invaluit intr-un virtej de sunete stranii, nemaiauzite de vreo
ureche omeneasca, dar fari indoiald, prezente in inchipuirea multor marinari in clipele
naufragiului ; concomitent, parimele vasului, suspendate de podul scenei, oscilau in ritmul
furtunii, iar actorii, surprinsi de scaparirile intermitente ale unor raze de lumina in diverse
culori, isi creau drum de-a curmezisul scenei, printre parime, simulind eforturi anevoioase.
Asistam la inteligenta folosire a unor efecte sonore §i vizuale, extrem de izbutite. Des[itarea
noastra nu a fost intru nimic diminuata de imprejurarea ca unii dintre noi mai vazusem
ceva asemanator, si tot atit de impresionant, in urma cu vreo doi ani, cind Orson Welles
prezentase la Londra dramatizarea sa dupa celebra povestire a lui H. Melville : Moby Dick:
ne-am multumit si consemnim, mintal, sursele de inspiratie ale lui Brook. Printre ele figu-
reaza Inigo Jones, celebrul decorator englez din secolul XVII-lea ca si familia de scenografi
italieni Bibbiena, care l-au inspirat pe Brook indeosebi in concepfia pesterilor lui Prospero.
In sfirsit, o scend ne-a sugerat, intentionat sau accidental, viziunea de vis a fundului de
ocean, zugriavita — ce-i drept, numai in cuvinte — de citre Gordon Craig, in una din
cartile sale §i careia acum Peter Brook ii dadea pentru intiia data intrupare concreta.
Interesanta a fost si deschiderea spectacolului, deoarece, potrivit unui procedeu devenit
curent in productiile regizorilor englezi, nu a existat cortini. In momentul inceperii ac-
tiunii, un stilp asezat in mijlocul scenei, in fata primelor rinduri de stal, §i in virful caruia
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era fixati o lanterni de bord, incepea sa se roteascd, descriind un arc de cerc, mai intii
intr-un sens, apoi in sens invers, sugerind leganarea unui vas ancorat. Miscarea stilpului
a fost din nou folosita la sfirsitul scenei, si de asemenea la sfirsitul piesei, cind stilpul
gi o replicdi a lui, de dimensiuni mai mici insd, si plasatd in fundul scenei, efectuau si-
multan o miscare paralela, creind, de astadata, iluzia unui vas care spintecd valurile.

John Gielgud l-a interpretat pe Prospero pentru a treia oarda in cariera lui de actor,
de asti dati, l-a inteles ca pe un om matur, nu virstnic, miniat de tridarea fratelui si
a curtenilor din Milano si stapinit de o sete de razbunare ce se stinge treptat cind e con-
fruntat cu vizitatorii lui plini de cdinta si cu seductia, in vorba si in port, a fiicei sale
Miranda. Nou-venita la Stratford, Doreen Aris a fost o Miranda plind de dragalasenie,
iar Alec Clunes (un pilon puternic in orice ansamblu) ne-a oferit un Caliban grotesc si
hidos, mai curind decit unul comico-patetic. Incircat cu mesaje apte si faci si vibreze
un public contemporan — minia cedind pasul impacarii —, spectacolul a pasionat mai
ales gratie originalitatii sale si a dovedit, o data mai mult, ca, daca dispune de mijloace
si de timp nelimitat (conditii rar intrunite astazi in teatrul nostru), Peter Brook nu are,
in momentul de fata, rival demn pe scena engleza.
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