CARLO DI STEFANO

Crcatia dialectala si perspective[e
teatrului italian

Multa vreme productia literara dialectala din Italia a fost identificatd, cu buni saun
cu rea credintd, cu creafia populara. Ba, chiar, a fost clasificati ca atare tocmai pentru
a o expunc boicotului, desconsiderarii si subevaluirii. Fascismul a condamnat la o lenta
izolare teatrul dialectal, considerindu-1 un subprodus, nedemn de a purta steagul culturii,
al splendorii literare italiene.

Congstient de aceste premise nefavorabile, teatrul in dialect — ,sucursali a teatrului
italian® (cum il definea savuros un scriitor napolitan) — si-a afirmat alte pretentii §i alte
ambitii. El a tinut, daca ar fi fost cu putintd, si se insereze in definitia cuvintului ,,popu-
lar® formulata de Gramsci: ,,... O operd e cu atit mai populara, cu cit continutul ei etic,
cultural, sentimental, adera mai puternic la viata noastra, la cultura, la sentimentele noas-
tre nationale, intelese nu ca ceva static, ci ca o entitate in continua dezvoltare®. Conceputa
analiza in felul acesta, exigentele devin evident altele.

Multe opere, foarte multe texte dialectale se multumesc sa exprime folcloristic senti-
mente si fapte, fara si le dea insi o valoare ampld, o respiratie universalizati. Sint epi-
soade, sint motive, povestiri, simple refrene ale unui cintec placut, imbibate de efecte de
culoare si de straluciri violente, dar nu aduc sentimente si elemente de viata de o mai mare
pondere. In schimb, daca opera nu este conceputa sub semnul urgentei, al goanei dupa
efect, al rasfatului pseudoliterar, al excesului cromatic sau al edulcorarii patetice, ci tinde
sa prezinte fenomene mai semnificative, denuntindu-le sau cautind sa le solutioneze, daca
ea va sintetiza probleme si aspiratii, dureri si bucurii ale multimii, va deveni expresia unei
epoci, unor moravuri, unei mentalitati. Atunci ne vom afla in fata unei lucrari careia
putem si trebuie sa-i aplicam termenul de ,popular®. Nu e vorba aci de specificul limba-
jului, nici de ambianta, c¢i de explozia vie §i puternica a unei universalitati care sparge
hotarele strimte ale regionalismului, pentru a respira din tot pieptul suflul proaspat al ma-
turitatii gindirii §i simfirii.

Dialectul, e adevirat, poate sa preteze la echivoc, tocmai prin tendinta de inchistare
locali, in care se complac multi autori; totusi, aceasta constatare nu trebuie sa falsifice
rezultatul cercetdrilor. Dimpotrivd, cdutirile trebuie si se orienteze spre fermentii operei,
mai mult decit spre forma ei, aceasta din urmi putind doar si ilustreze mestesugul sau teh-
nica autorului, dar nicidecum s constituie punctul de plecare pentru o discutie sanitoasd
si constructiva.
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De aceea, fara a nega prezenta unor elemente artificioase si de ocazionalitate in ope-
wele popular-dialectale, ne vom indrepta atentia mai ales asupra acelora dintre ele care
s-uu avintat spre farmuri necunoscute si indepartate, cu vointa s1 in speranta de a le cuceri.

S

Trecind acum la analiza citorva autori, marturisim c¢a intimpinam dificultati in
alegerea lor. Indoielile noastre se refera mai putin la capacitatea literarid propriu-zisi a
scriitorilor, cit la rezistenta lor in timp, la viabilitatea operei lor. Ne intereseaza in pri-
mul rind nu analiza autorului ca atare, cit mai ales a perspectivelor sale de a lisa o urmi
determinantad §i profundid in istoria teatrului, ridicindu-se pini la valoarea de opera ,na-
fionala®, in intelesul pe care il dim acestui cuvint. Sub acest raport, vom gasi in teatrul
«ialectal germeni fecunzi, in masurd si ne stimuleze cercetarile. Dind la o parte umbra
pe care o arunca asupra acestei productii, discontinuitatea efortului de creatie si concesiile
facute unor tendinte manieriste si decadente, vom discerne adeseori in lucririle de acest
.gen un filon nativ sidnitos, viguros, care soliciti o discutie mai ampla

In operele lui Verga, Di Giacomo, Russo, Bercolazzi, Gallina, dincolo de descrierea
precisa a mediului, a ambiantei, triieste o lume palpitanta, fie ea chiar ,naturalista®, pre-
zentatd totusi intr-o manieria destul de sobra, veridica. Faptele sint, ce-i drept, creionate
in fugd, iar cautarea cu orice pret a unei rezolvari oricare ar fi ea — dramatica, patetica,
tragica, nostalgica, cruda — il determina uneori pe respectivul autor si mizeze pe exacer-
ibarea tentelor, tonurilor si caracterizarilor, tocmai pentru a pune in valoare elementele fol-
«clorice ale mediului. Totusi, in aceastd schitare a unor explozii de violentd, a unor certuri,
‘inseldciuni, razbunari, dureri sau resemnari, admiram o umanitate expansiva si inflaca-
Tatd, o umanitate ce tinjeste in albia ingusta a unei existente dominate de saracie, de pri-
vatiuni si de riau si care, din cind in cind, evadeaza din monotonia cotidianului toc-
mai prin aceste pasionate efuziuni de dragoste, vanitate, dorinta, speranta.

Aceasta lume, inca haotica si nescutita de contorsiuni formaliste sau artificii cro-
mmatice, capatd consistenta mai ales la Raffaele Viviani. Autorul se degajeaza de atractia
formei, pentru a se indrepta spre un continut mai autentic popular. Intr-o vreme cind
saracul, oprimatul, infometatul nu aveau loc §i nu se cadea sa afle gazduire in literatura
(in timpul fascismului), Viviani zugrdveste cu curaj acest lumpenproletariat. acesti vaga-
bonzi, pe care ni-i prezinti nu numai constienti de propria lor mizerie, dar si animati de
«dorinta unitatii si luptei.

In ce-1 priveste pe Luigi Pirandello, cazul siu comportd reflectie si naste indoieli.
O parte din opera sa — mai ales unele nuvele §i romane de certa origine dialectala — va-
deste influenta lui Capuana si Verga. Multe din aceste nuvele au generat piese de teatru.
Tocmai aceste lucrari pirandelliene de origine dialectala si care au demonstrat limpede do-
rinta scriitorului de a se elibera de ,provincialism®, de a sparge limitele inguste ale unui
strict regionalism §i — in mai mare — ale ..insularismului®, — tocmai ele, spun, dobindesc
prin continutul lor bogitia si valoarea unor scrieri cu caracter popular national. Cit pri-
veste restul operei sale (si mai ales piesele carora le datoreaza in toata lumea marile sale
succese de public), desi a dat nastere unui ,stil® in literatura si dramaturgie (,.stil® care
trebuie inteles in sens strict tehnic si scenic), ea plateste tribut acelor forme ,rafinate® de
desfatare care sint de efect cert, dar nu satisfac la o mai atenta cercetare a fondului. Dar
aici riscdm si ne aventuram intr-o polemica, de altfel, mereu deschisa, si anume polemica
dintre artd §i culturi. In cazul lui Pirandello, chiar acele opere literare sau teatrale care
poartd pecetea unei pseudofilozofiri au constituit un important factor de cultura, intrucit
ele denuntau falsul romantism si retorica mecanica, doborind miturile de pe piedestalele pe
care dormitau de multi vreme, si demascau literatura verista sau naturalista italiana, ce
nutrea convingerea ci detine brevetul, formula celei mai bune productii literare.

Asadar, calificativul de ,,european®, atribuit lui Pirandello de catre Gramsci, nu tre-
buie interpretat ca un simplu atribut geografic, ci are o semnificatie indrazneata, identifi-
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cind in opera pirandelliand o ,rupturd®, o denuntare, o dezicere, chiar dacid ea pistreaza
in esenta sa un pesimism, de care Pirandello nu se putea desprinde, date fiind pozitia sa,
caracterul de tranzitie al epocii sale si framintirile artistice care o caracterizau.

Rimine insd cert ca Pirandello a contribuit mult la cautarea si desavirsirea unei dra-
maturgii nationale, chiar prin natura intentiilor sale, prin fervoarea cu care ne-a infatisat
lumea provinciei, prin reliefarea framintarilor sociale, de clasi, psihologice, pe care nw
le putem considera ca fenomene izolate, ci dimpotrivd le recunoastem apartenenta la cadrul
mai vast §i mai cuprinzator al unei epoci, al unei analize de moravuri.

Astazi, sau mai precis: dupa sfirgitul razboiului, i-a venit rindul unui alt autor dia-
lectal sa-si releve capacitatea de a crea un repertoriu national — desi unele din cautirile
sale sint inca stingace sau pornite de pe pozitii incerte — §i sd-§i afirme aptitudinea de a
intelege realitatea italiana, ca §i inzestarea necesard pentru a ne informa asupra ei. Acest
autor este Eduardo De Filippo.

Piesele sale : Neapole, orasul milionarilor, Crdciun in casa Cupiello, Filumena Martu-
rano, Blestematele fantome (dupa opinia mea, cele mai reusite §i mai viguroase comedi?
ale sale) reprezintd o experientd concludentd in ce priveste posibilitatea credrii unui teatrw
popular care sa depaseasca limitele dialectale, pentru a opera cu sentimente, dorinte, te-
meri, amintiri §i invatiminte de certd viabilitate nationald, proprii §i tipice poporului ita—
lian, in genetal.

Piesele sale isi afld punctul de plecare in traditiile teatrului dialectal. Dar satira
lui nu este indreptatd impotriva destinului si nici nu se rezolva in acordurile de mandolin&
ale resemnarii.

Cu Eduardo de Filippo aceastd succintd trecere in revistd (succintd; dar oricind apta
sa adaposteasca §i alte nume) se incheie, in asteptarea a ceva sau a cuiva care sa se faca
interpretul exigentelor noi si fecunde ale teatrului national. Teatrul burghez rataceste de
multid vreme in spiralele unui mecanism ruginit §i defectat. Nici macar problematica intros-
pectivd sau intimistd, desi la modd, nu ofera indiciile palpabile ale unei personalitati
proprii. Nu in evadare va gisi teatrul italian adeviratul siu drum. Despre acest lucru s-a
mai vorbit §i se va mai vorbi, dacid problema se va mentine la fel de apasitoare.

In incheiere, sint indemnat si-mi mdrturisesc teama de a nu fi in{eles gresit. Intentia:
mea este de a readuce la juste proportii ceea ce este vindut drept popular, desi nu-i altceva
decit un simplu produs populist. N-am vroi sa fie apreciat favorabil un intreg repertoriw
luat global, care prezintid toate caracteristicile dramei sau comediei burgheze impregnate
de sofisticariile modei pseudopopulare.

Dar atentia si sprijinul nostru se cuvin unor creatori care, rezistind la ispita facila
a faptului croniciresc (cu luxul de aminunte caracteristice), au desprins din realitatea cruda
semnificatii psihologice §i sociale generale, acelora care nu s-au lasat prinsi in capcana
conventionalismului, a melodramei dulcegi §i patetice. Pe ei — coloristi mai mult decit.
psihologi, impresionigti mai mult decit cercetdtori rigurosi — nu ezitim sa-i considerim
capabili de a obtine un rezultat, daca n-ar fi decit acela ca ne ajutd sa intelegem noi ciu-
tiri §i experiente, desi deocamdata nu sintem convinsi de valoarea categorica a aperei lor.

Astfel, si nu repudiem unii autori care, desi reflecta o lume §i un trai burghez, dez-
viluie caducitatea, decadenta acestei ageziri. In aceasti ciutare a ,adeviarului“, nu foto-
grafic ci ,critic”, adicd nu acceptat si reprodus, ci reconstituit in lumina experientelor esen-
tiale de viatd, rezida secretul dinamismului lor.

Eforturile indreptate in acest sens, fie ele eterogene sau imprecise, confuze sau in--
complete, ne vor retine bucuros atentia i ne vor gasi plini de simpatie pentru cei ce cata.
a depisi impasul crizei, cici criza revine mereu ca un ecou, marcind ritmul cdutarilor noas—
tre, al vointei noastre de innoire si implicit al sperantei noastre ...
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