dumina edificatoare asupra ansamblului reprezentafiei teatrale, contribuind in mod esenfial
da definirea ei.

Exista o nobila dar naiva pasiune critica. care conduce la aparenta rezolvare a tuturor,
a absolut tuturor problemelor explicite sau numai posibile, ridicate de o piesi si de un
sbectacol. E insa incomparabil mai valoroasd si utild cronica care limpezeste in mod efec-
4w, §i nu numai in imaginafia entuziastd a criticului. una sau doud probleme esentiale (dar
intr-adevar probleme si numaidecit esentiale) ale reprezentafiei respective.

In strinsa legatura cu aceasta. intervine in discutie si dimensiunea cronicii dramatice.
Tendinta de a spune de fiecare dati tot antrencazi §i dorinta de a folosi spatii mari, ospi-
taliere, dar totusi niciodata suficiente. M-am gindit, de multe ori, cum s-ar putea aplica
un procedeu al lui Meyerhold — el cronometra un spectacol. cind il considera izbutit, si
nu dadea dupa aceea voie actorilor, la reprezentatiile ulterioare, si .intinda” peste acest
timp considerat quasi ideal — §i pe tarimul nostru. Cu atit mai mult cu cit cititorii nu soli-
<ita nici ei kilometri intortochiali de cronica dramatica, preferind drumurile scurte ji clare.
lata ce ne scria mai ddundzi, pe acest plan. un muncitor tipograf : ... ‘mi place cind gasesc
amdnunle §i caracteristici in legdaturd cu jocul actorilor §i cu decorul. Dar mai ales imi
plac concizia cronicilor §i aprecierile precise”.

wAprecierile precise”, care presupun claritate, principialitate, serioasa pregatire pro-
fesionald (orice s-ar spune, critica dramatica e, dincolo de amatorism, si o profesiune), —
constitue o condifie primordiala, de existenta, a cronicii teatrale. Ele nu implica suficienfa
vinovatd §i sentinfele grave, pompoase, ci o modestie competentd, plina de raspundere i
capabild sia convingd, o infailibila atitudine etica.

Si cite §i mai cite incd... N-am vrut insd sd preconizam alcdtuirea urgentd, pe baza
citorva observalii sumare. a unui cod al manierelor... critico-dramatice. Faceam insa re-
flectia ca dacd unii cronicari cel pufin miopi nu se lasd suficient obligafi de contempora-
neitate — §i ce splendida e aceasta .servitute® —. ar trebui si-si perfecfioneze activitatea
micar de dragul posteritalii, care prin cercetatorii de istorie a teatrului ii va chema la
raspundere post mortem.

P.S. In asentiment practic cu unele afirmafii teoretice — care uneori se lasi enunfate
mai lesne — de mai sus, am introdus in revista noastra, incepind din acest numar, o serie
de cronici specializate §i permanente : teatru la microfon, teatru la televiziune, teatru de
papugi, cronica cronicii, continuind mai de mult inifiata dare de seama periodica asupra
scenografiei si micul dicfionar teatral.

insemnéri la trei spectaco[e cu tema eroica

Teatrul Municipal : Uraganul de Bill Beloterkovski; Teateul ,,C, I, Nottara® : Hotel Astoria de A, Steiny
Teateul Tineretului: Ne vom aduce aminte de N. Galici

Ceea ce ni se pare a fi caracteristic dra- Pe de alta parte insa, extinderea datelor
melor de tipul Uraganului este, pe de o conflictului si vastitatea constructiei nu pre-
parte, spargerea cadrelor conflictului cla- supun nicidecum alunecarea spre monu-
sic — cu unitatea lui de actiune, care an- mentalitatea abstractd, retorici sau spre o
-gaja destinul unor individualitati izolate — simbolica cetoasa, anemica. Dimpotriva, ma-

si inlocuirea lor cu un conflict mult mai
vast, neunitar in aparenta, care angajeaza
‘destinul unor mari colectivitaiti umane. De

terialul constructiei este prin excelenta con-
cret, smuls vietii inca in stare de incan-

pe planul tragediilor si dramelor personale descenta, pc!sedm!:l tot timpul ‘for;a vie 2
la tragedia si drama istoriei insdsi, cu tot documentului, Fiorul care atinge — in
«ceea ce aceasta implica ca largire panora- Uraganul ca si in Liubov Iarovaia sau Tre-
anicd a unghiului de cuprindere scenic. nul blindat — treptele maxime ale emotiei
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Septimiu  Sever (Presedintele) si lon Luclan
(Marinarul) in , Uraganul*

dramatice, nu vine din transfigurarea pe
care autorul ar da-o materialului, ci e in-
trinsec _materialului. Nu dramaturgul si
.creaturile” sale sint patetice, Istoria este
patetica.

(Insistim asupra acestei distinctii intrucit
infelegerea ei are o importantd hotiritoare
in justetea transpunerii scenice, in gésirea
stilului just de interpretare.)

Daca in Uraganul toate pulsatiile vietii
,personale” ale personajelor sint convertite
in conflictul social, in ,Istorie”, in Hotel
Astoria, Alecsandr Stein reconstituie eveni-
mentul istoric din amprenta pe care acesta
o da vietii personale, intime chiar, a eroilor
sai. Nu vedem frontul, nu asistim la lupta,
nu pariasim nici o clipA locul celei mai
stricte desfisuriri intimiste — o camerd de
hotel — si cu toatd aceasti restringere a
.cimpului panoramic”, prin ,transele de
viata® prezentate, participim la uriasa epo-
pee a aparirii Leningradului din 1941.
Ceea ce inrudeste eroii din Hotel As-
teria, ca si pe cei din drama lui Galici Ne
vom aduce aminte, cu pionierii Uraganului
este, intre altele, vointa lor incordata de a

nu fi prizonierii imprejuririlor — de regula,
vitrege — ci cei care le determind cursul.
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Acordul, pe care-l stabilesc activ, in deplin#

luciditate — pe deasupra contradictiilor si
dificultatilor uneori uriase, a nenumdratelor
suferinte si dureri de tot felul — intre

sensul existentei lor individuale si mersul
general al istoriei le conferi un echilibru,
o unitate de caracter, le di pret vietii.
Acest mod eroic de a infelege si a trii
viata este in fond dominanta comuni a eroi-
lor dramaturgiei de care ne ocupim.

Incercim si definim structura Uraganului
prin vastitate §i monumentalitate de fresci
in ansamblul constructiei, dar pistrind in
acelasi timp caracterul cencret, documentar
aproape, in substanta dramatici. Aceasta
reclama gasirea unor imagini scenice in care
formele ample, deschise, monumentale si se
armonizeze, si se imbine perfect cu un stil
cit mai nud de reprezentare a evenimente-
ler, cit mai autentic. Altminteri, acestea
— saturate din belsug prin ele insile cu
patos — la cel mai mic artificiu, la cex
mai timidad tentativi de efect patetico-reto-
ricc la cea mai palidid ingrosare, ar tipa
falsul. Oamenii si faptele griiesc de la sine,

Si aceasta este deopotrivd valabil si pen-
tra Hotel Astoria si pentru Ne vom adusce
aminte. De aceea, gisirea formei spectaco-
logice in care si toarne magma istoriei —
implicind atit o autenticitate severi cit si
suflul larg si temperatura ridicati proprie
evenimentelor — a frimintat gindirea re-
gizorilor Ion Olteanu si Sorana Coroamé
si le-a orientat ciutirile. Ceea ce demon-
streazd viziunea generala si factura specta-
colelor prezentate pe scenele , Municipalu-
Iui“ si Teatrului ,,C. Nottara” (C. Sincu
preferind pentru spectacolul Teatrului Ti-
neretului o cale mai ,.cuminte®).

In procesul de realizare insi nu intot-
deauna intentiile au fost duse pini la ca-
pat, fie din pricina dificultitilor intimpi-
nate in modelarea materialului scenic, fie-
ci uneori ideile si-au pierdut din puritate
in solutia aleasa pentru a le intruchipa.

Un exemplu in acest ultim sens il consti-
tuie imaginea-prolog, sau mai cu seami
imaginea finald din Uraganul — unde re-
gia nu a putut evita alunecarea spre o sim-
bolica exterioard si intrucitva facild, diluind
substanta densid la care trebuia mentinut
spectacolul. Dupd cum, desi impecabile ca
realizare (ceea ce nu este cazul la ,Muni-
cipal”), secventele prelungite ale prologului
imaginat peste indicatiile autorului de So-

rana Coroama la Hotel Astoria mérturisesc



(poate si prin caracterul oarecum naiv de
.tablou vivant® cu ecouri de expresionism
trezit) acelasi picat al diludrii inutile a
materialului dramatic 1.

Dacid in aceste cazuri lucrarea regizorald
s-a resimtit printr-un exces de avint, prin
umflarea formei, care a descdrnat plasmui-
rea scenici impingind-o spre abstractie, in
alte locuri ea nu a ajuns la suflul si tem-
peratura necesari si atunci imaginile au a-
pidrut intrucitva seci, terne, pacidtuind prin
banal si monotonie. Pe aceasta linie trebuie
sd spunem ca nu totdeauna ne-a satisfacut
prezenta maselor in spectacolul Uraganul.
Le-am fi dorit mai active, cu mai multd
personalitate, mai vii in raporturile cu eroii
— intr-un cuvint mai ,fauritoare ale isto-
riei“. Si uneori — si chiar in scene-cheie,
cz de pilda sedinta sovietului sau din ca-
zarmi — am vizut numai o ,figuratie”,
anexi inertd a decorului neinsufletit, fara
patos si suflu, cu manifestari exterioare,
inexpresiva, atit ca miscare si efect de an-
samblu, cit si ca aglomerare de tipuri si
individualitati %,

Desigur ci o participare vie, cu fior de
veridic, a masei ar fi dat mai multd sucu-
lentd unor tablouri, daci n-ar fi si amin-
tim decit de forfota de la usa comitetului
de partid care ar fi creat mai multi atmo-
sfera si ar fi sugerat viata dinafard cu care
sint legati prin toate firele cei ce lucreazi
infuntru. Usa interiorului respectiv. — din
spectacolul bucurestean — pe care nu o
pindeste nici o primejdie de ‘imbulzire, in-
chizindu-se si deschizindu-se alene, fara
nici o tresdrire, ne-a trezit .nostalgia altor
realizari vazute la Teatrul Mossoviet.

Dificultiti de amplasament §i miscare —
datorite unor solutii ale decorului — au
ingreunat si ele munca regiei cu masele.
Ideea framintarii §i rezolvirii in comun a
problemelor de viatd si de moarte -care-i
angajeazd pe toti, din tabloul sedintei so-
vietului, nu-si gidseste echivalentul imagi-
stic, pentru cd necesitati de amplasament
rup personajele principale de mase si le urcad
intr-un empireu inaccesibil. Poate din ace-
leasi pricini de amplasare a suferit si mis-

I Am fi preferat ca regia si plstreze doar
prima imagine (proiectarea hotelului).

2 Evident cd acestea — gtim din experientd
proprie — nu se pot imputa exclusiv regiei,
dar tocmai de aceea lucrurile trebuie discutate.

carea de flux si reflux a soldatilor sub ac-
tiunea redactorului, in scena cazarmii?3.

Nu vrem sa contestim prin aceasta vala-
bilitatea decorurilor lui Tony Gheorghiu.
Dimpotriva, sintem cu totul de acord im
ceea ce priveste factura la care el s-a oprit.
Ni se pare insa ca solutiile particulare de
rezolvare a unor tablouri sint discutabile.
Fermula scenografica marturiseste intentia
urei stergeri discrete a decorului, incit a-
cesta ,54 nu se vada”. Inci o data, con-
venim ! Dar aceasta pretinde un surplus de
inspiratie si ingeniozitate in masura sa sa-
tisfaca si latura functionald si transparenta
ideii. Insa cind vezi miscari dificultuoase,
fortate de modul in care sint organizate
planurile in decor, ori cind te deranjeaza
unele amplasiari ciudate, sau alteori ste-
reotipe, determinate tot de aceeasi organi-
zare spatialda — atunci incepi sa vezi de-
corul !

Nota de document, de autentic, impune
si jocului actoricesc o desfasurare sub cen-
zura unui vigilent simt al adevarului, care
sa nu permita tonuri sau gesturi declansate
din recuzita conventiilor retorice ci din cea
mai strictd si mai spontana temperaturd a
sustinerii interioare. Ceea ce nu inseamna
a cadea in pacatul conventiei intoarse, a
jocului intimist, care deformeazia adevirul
situatiilor, uniformizindu-le la modul ,in-
teriorizat”, cind ele cer o varietate a ex-
presiei de la soaptd si geamit pind la tipar
st racnet. Ion Olteanu a inteles acest lucru
si. evitind prejudecatile, a imprimat inter-
pretilor sii un registru adecvat, pe masura
firii si faptelor lor, a vremurilor aspre pe
care le traiesc. Nu intotdeauna insi, aceasta
tensiune necesari a avut acoperirea liun-
trici incit si ne dea sentimentul de sim

3 Ajci insd (cu exceptia eforturilor lui Puin
Hulubei, V. Boghitd si Chiri{d Misail) ne-a
izbit lipsa de prezentd autenticd a masei sol-
datilor, care trebuia s# constituie unul din cef
doi piloni ai’ momentului, esential in economia
spectacolului. Am fi dorit s# wedem gradarea
duelului dintre redactorul - femeie si soldati,
cum sub cuvintele acesteia, masa, la inceput
dominatd de provocatori, se desprinde treptat
de ei, cum raportul de forte se schimbd treptat
in favoarea redactorului, cum provocatorii pierd
teren pind la completa lor izolare etc. Partici-
parea mecanici a ansamblului, participare ,.in
genere'* nesalvati prin actiunile individuale
semnalate, diminueazi si aportul actrifei Ileana
Predescu, privind-o de un contact viu si de o
luptd veridicd intre personajul ei si masi.
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plitate a lucrurilor mari, pe care l-am fi
dorit. Si aceste suspiciuni de retorism (in
unele tonuri la primul, in tonuri si mai
ales in gesticulatie la al doilea) umbresc
pe alocuri realizdrile lui Septimiu Sever
(Presedintele) si N. Luchian Botez (Raie-
vici) — care ramin totusi solide in ansam-
blu si dau greutatea specifica spectacolului.
lor Lucian, in dificilul rol al Marinarului,
si-a diruit umorul, candoarea si disponibi-
fitatea sufleteascd, reusind <d straluceascd
in spectacol. I-au lipsit momentele de in-
candescentd, care sd-i aduca pe primul plan,
clocotind in spatele umorului si disponibi-
litatii, lava fierbinte a unui suflet inchinat
revolutiei. Atunci realizarea sa ar fi fost
perfectd. Bine ancoratd interior in concretul
personajului, Ileana Predescu (redactorul’
n-a fost — in marea ei sceni cu soldatli
-- prompt serviti de resursele exterioare
(voce, respiratie). Larga galerie de tipuri
si personaje episodice — de o deosebitd im-
portantda nu numai pentru constituirea at-
mosferei, ci si pentru ci alcituieste insasi
tesatura vastului panou al spectacolului —
a fost generos servitd de talentatul colectiv
al ,Municipalului®. Subliniem, pe linia pre-
ocuparii pentru crearea notei de autentic,
creionirile interesante ale ‘lui G. Aurelian,

Marietta Rares, C. Moruzan, Mircea Bala-
ban, Puiu Hulubei, B. Dabija, O. Cotescu
s.a. Foarte bine compus, in detalii si stil,
Lectorul realizat de Gh. Ghitulescu. Cu
multd culcare, dar uneori incircat printr-un
exces de pitoresc, Ibrahimovul lui Nae Ste-
fanescu, G. Carabin gsi-a compus o privire
sfredelitoare si niste ticeri pline, inteligente,
care i-ar fi izbutit personajul cekistului,
daci nu il trida manierismui pronuntici.
Cn regret trebuie si spunem ci excelenta
actriti Nelly Sterian si-a ratat interesanta
aparitie, ,jucindu-3i® flagrant personajul si
lipsindu-1 astfel de sinceritate. Nu am sem-
nalat aceasta pentru ci ar fi singura in
spectacol care ,joaci”, contrazicind linia ge-
nerali impusi de stilul piesei, dar pentru
o inteligentd artisticdi de finuta ei acest
lucru era interzis,

%

In Hotel Astoria este esenfial ca eveni-
mentele de afard, zguduitoare, sa fie con-
tinuu prezente in scene. Atmosfera specta-
colului trebuie si fie mult mai bogata de-
cit aceea .inchisa intre cei trei pereti. So-
rana Coroami a intuit problema si specta-
colul sdu este o continua cdutare a acestu

Scend din ,,Hotel Astoria“
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Sceni din ,,Ne vom aduce aminte*

Yucru. Ciautare pe un drum personal, mar-
cind o continuitate de pieocupiri cu spec-
tacolele sale anterioare. Pentru potentarea
atmosferei, regizorarea utilizeazd sugestiile
unui decor de atmosferi (compus cu inte-
ligentd, echilibrat, cu organicitate) caruia
ii ,prinde” cinematografic unghiuri diferite
in ,cadrui” scenei, dupa cum tot cinera-
tografic speculeazd la maximum jocul Jumi-
nii §i ,sonorul®. Este o incercare de ,cine-
teatru* — cum a numit-o Mihnea Gheor-
ghiu — care ircbuie subliniatd ¢cum sc cu-
vine. Acuratetea cu care sint realizate aceste
procedee, - aportul artistic al decoratorilor
(Oni - Oroveanu s§i Cristian Ionescu), al
tmaestrului ‘de lumimi (Titi Constantinescn
«care in acest spectacol s-a intrecut pe sine),
4l sonorizatorilor, constituie un spor pre-
tios in arta spectacologicd de la noi. De
Aasemenea, claritatea si echilibrul imaginilor,
<laritatea si echilibrul miscarilor eviden-
tiazi inci o datdi la Sorana Coroami
‘stapinirea mijloacelor de realizare a valo-
rilor plastice, vizuale, ale spectacolului (une-
ori acestea merg chiar pini la un rafina-
ament gratuit — ca de pildi aprinderile,
stingerile, micsorarile, filtrarile, schimbarea
winghiurilor luminii — care devin la un
moment dat un joc in sine — fard a mai

<4 — Teatrul

fi chemate si ,lumineze® anume sensuri
ale piesei).

Insd, ajunsi la capitul acestei desfisu-
rari de ,corespondente” ,audio-vizuale®
ne-am dat deodatd seama ci ne-a lipsit
ceva — i anume o mai consistenti pre-
zentd a valorilor si sensurilor textului in
elementul om de pe sceni, in actori. De-
parte de noi gindul ci folosirea unor ase-
menea procedee diminueazi actorul si ci
drama lui Stein — desi poate nu a fost
intentionata astfel — nu s-ar preta la o
asemenea interpretare, Altceva ni s-a pirut
carent, $i anume c& regia si-a consumat
resursele (sau mai degrabi energiile) in
munca asupra ,corespondentelor” semnalate
de Mihnea Gheorghiu si a lisat oarécum
pe planul al doilea munca cu actorii, atit
in privinta liniilor interioare cit si a sle-
fuirii exterioare a rolurilor. De aici o ne-
omogenitate deloc discretd in interpretare,
o neconcordanti intre stilul cinematografic
al regiei si jocul unor actori® si poate —
ceea ce e mai grav — o insuficientid ,pre-

4 Aceasta cu atit mai mult cu cit configuratia
s8lii Teatrului ,,C, Nottara* — stabilind un
contact apropiat fintre scend si spectator —
impune o unitate de stil in jocul actorilor si
orice discordan|d, crispare sau striden{i devine
stinjenitoare.
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zenti® a atmosfberel.,a evenimentului — la
interpreti.. 8
Se cerea anume . un bu.n dozaj’ — o

bunid amplasare . 3‘ ‘fiecirei drame perso-
nale in cadrul vast, ‘al dramei eroice,
care, pe maisura, ce - spectacolul inainta,
trebuia si domine scena,

Am fi dorit de aceea o crestere a ten-
siunii (incepind cu actul II realizati pe
datele unei mai intense participdri a per-
sonajelor la tema eroicd a orasului ase-
diat. Cu cit actorii ar fi adus cu ei mai
mult din aerul de afarz in camera de
hotel, cu atit am fi fost mai aproape de
sensul piesei, indiferent de stilul de tra-
tare spectacologici a acestuia. In fond,
dramele si conflictele personale, destinel:
individuale ale lui Konovalov, Troian.
Batenin, Ecaterina Mihailovna isi gasesc
sens si rezolvare numai in raport cu con-
flictul general al razboiului. In raport cu
acest punct general de reper se definesc
caracterele (intr-un sens Troian, Konova-
lov, in altul, Batenin), oamenii isi arati
adevarata lor fata sau adeviratul lor su-
flet. Suspectul Konovalov devine erou, iar
retorico-pateticul Batenin, dezertor las,

Raportat la stilul spectacolului realizat
de Sorana Coroami, Titus Laptes (in cel
mai bun rol al sdu din ultimele douz sta-
giuni) a jucat cu sobrietate si discretie —
dar in acelasi timp plin, masiv, ,prezent”
— drama colonelului Konovalov. Ion
Gheorghiu a compus, pe datele textului.
interesanta figurd a spontanului si insufle-
titului Troian. Maria Comsa-Potra a adus
o mascd rdvasiti de durere pentru a ilustra
drama Ecaterinei Mihailovna. O asteptim
si in alte roluri, unde vibratia sa amplid
se va putea misca mai liber. Excelenti,
Jana Gorea si Dumitru Furdui, ultimul
remarcindu-se prin prospefimea §i puritatea
notelor adolescentine de cea mai bunid ca-
litate. In economia generali a spectacolu-
lui — asa cum a fost el formulat la
Teatrul ,,C. Nottara”, Natalia Arsene-
Macri (mai mult) si Dinu lanculescu (mai
putin) au folosit mijloace din arsenalul
greu al unui teatru ,tare”, crispat, care
tradau unitatea de stil.

Numai farmecul personal, pe care-] aduc
Aurel Cioranu (Nariskin) si Arcadie Donos
(Jemciugov) — cu toate momentele de ca-
litate in umor (la primul) sau vizdri sati-
rice (la al doilea) — , nu poate fi deajuns
pentru intregirea rosturilor personajelor lor.
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Daci le-am fi simtit, de pildi, mai solid

_ ancorate in ' sinceritate, . si mirginirea lui

Jemciugov (in explicatii) si naivitatea cer-
cetitoare a lui Nariskin (in intrebari) —
aportul lor ar fi fost sporit. Umorul, se
poate obtine si pe alte cai decit prin
sarji (prezenti, din pdcate, copios la Ar-
cadie Donos) — si atunci timbrul siau pur
ar fi sunat mai adecvat in acordurile grave
ale piesei. =
o 1A

‘Ne vom aduce aminte de ‘Galici — pre-
zentat in premieri mondiald absoluti,’ in
regia lui C. Sincu, la Teatrul Tineretuluf
— face parte din aceeasi familie a drame-
lor eroice, aducind ca noti proprie um
procedeu, daci nu nou, folosit insi intr-un
chip personal. Intr-un convoi de prizonieri
— in drum probabil spre executie — trei
tireri viseazd la ce va fi dupd razboi. , St
iatd cd visul lor se realizeazi in piesa
propriu-zisi in care o echipd de tineri
construieste un oras.”

Lucrarea foloseste o continui alternare
de planuri, intre prologul si interludiile
evocind dezastrul razboiului si tablourile
unei piese de constructie. Primul plan fo-
loseste mai mult sugestia si fiorul poetic:
(episoadele de razboi sint in versuri),
celalalt aduce din plin cotidianul — cu
amanuntele si dificultatile viefii, cu tenaci-
tatea dar §i elanul si zburdilnicia pro-
prie virstei constructorilor. Legitura dintre
cele doud planuri se realizeazi in specta-
col prin aceea ci cei trei tineri din episoa-
dele versificate devin cele trei personaje
principale ale actiunii imaginate de primii.
Din text nu apare explicit vreo rezonant#
a experienfei tragice a personajelor dim
prolog, in vreo secvenid a existentelor pas-
nice ale constructorilor. Autorul nu a spe-
culat prea mult pe aceastd interferenti de
planuri — ijar regia nici atit. $i de aceea,
poate, in spectacol, alternirile de-zone au
o desfisurare mecanici, la ,rece”,

Féacind insd abstractie de eventualitatea
unor efecte mai tulburitoare de constiinti,
obtinute din interactiunea reciproci a celor
doud planuri, C. Sincu ne-a dat ceea ce
se cheamd ,un spectacol curat”, neizbu-
tind insa sa evite banalul: tablourile s-aw
desfasurat monocord, lipsite de neprevizut.

Intre aceste limite insi lucrurile au fost
ccrecte, facute cu constiinciozitate : perso-
najele au fost just caracterizate, relatiile
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dintre ele just delimitate, sensurile ;najore
ale textului just reliefate. Insia toate a-
cestea parci le mai vizusem cindva si
tot ce se petrecea pe scend ne didea sen-
timentul a ceva dinainte cunoscut.

Interpretarea — mai nesiguri in crearea
atmosferei din proloy si. interludii — si-a
revenit in rest. Florin Vasiliu iese si de
data ‘aceasta in planul intii — prin jocul
siu dotat cu o fantezie begati in notaii
fine cu care deseneazd in filigran profilul
psihologic al lui Ilia Levitin, subliniindu-i
inteligenta nervoasid s§i delicatetea sufle-
teascd. Aldturi insd de imbogatirea artei
sale cu noi detalii subtile si cu tranzitii
spre un joc concentrat, cu deplina stipi-
nire a mijloacelor, intilnim la Florin Va-
siliu, coéxistind resturi din cliseele sale
comice cunoscute (ca, de exemplu, masca
stereotipd ce gsi-o face prin stringerea mus-
chilor fetei si ridicarea sprincenelor a
nedumerire) sau rezolviri exterioare intr-o
rutind prematurd (ca, de exemplu, explo-
ziile nervoase unde zguduirea si azvirlirea
capului nu suplinesc lipsa de tensiune ve-
ritabild interioard). Sint amidnunte de care
un actor tindr atit de inzestrat trebuie si
tini seama. Pe Cicerone Ilonescu — pe
care totdeauna l-am asteptat cu plicere —
l-am vazut de data aceasta alunecat in-
tr-un soi de retoricA si grandilocventa,
care nu-i std bine. Cu sensibilitate si ma-

suri, "Ani;oara Dornescu ; i-a lipsit doar
ceva mai mult fior — care trebuia si-i
ducd mai sus rolul. Antrenanti, reusiti in
general pe linia-i de simplitate si comuni-
cativitate, Liliana Ticdu. (De ce trebuie insi
sd scoatd acele exclamatii grase — care o
imping la fals? Dupi cum, de ce este
lasat G. Anghelutd si se falsifice la modul
apasat grosolan ?) Decorurile lui M. Ru-
bingher, discrete, au fost in nota spectaco-
lului (inclusiv norii' de rigoare).

Ni s-ar putea argumenta cd spectacolul
isi serveste menirea sa educativi, dar
noi ne amintim de C. Sincu. ca regizor
al spectacolului Student in anul III de la
Sibiu — unde scena (pe un text oarecum
similar) gilgila de wviatd si tinerete. Il
preferam ,,cuminteniei” de acum.

Crin TECDORESCU

P.S. In insemnarile de mai sus am in-
sistat pentru autenticitate impotriva modu-
lui ,teatral® de joc. Tin si precizez ca
am luat acest ultim termen in sens pejo-
rativ (a ,juca teatru“), dindu-i continutul
de efort ratat spre expresivitate, de formi
(expresivd, emotionala, retorici sau ,inte-
riorizata“) neacoperiti interior de continu-
tul uman adecvat. Luarea de pozitie fatd
de jocul gros, retoric sau patetic, catd si
aibd acelasi tile si si nu fie socotit ca o
pledoarie pentru intimism, in fond un ma-
nierism .3 rebours”.

Sim'ao[u[ [cricirii

Teatrul National .1, L. Caragiale’/ ; Teatrul la microfon : Caleasca de aur de L. Leonov

Dintre noile piese sovietice prezentate la
noi in ultimul timp, Caleasca de aur — am
impresia — este cea mai poetici §i — as
spune — mai sentimentald. Daci ardt cd
este vorba si aici despre fericire, nu preci-
zez nimic, pentru cd de la Eschil incoace
toti dramaturgii (si nedramaturgii) nu au
scris decit despre acest lucru. $i totusi aici
se discutd tot despre fericire. Caleasca de
aur este simbolul ei, un simbol simplu si
accesibil, desprins dintr-un basm, desprins
nu tocmai nefiresc, de vreme ce piesa insasi
pare sid cuprindd in sine un basm, un basm
care ca toate basmele incepe cu ,de mult

de tot...” Deci de mult de tot, intr-un orasel
de undeva din Rusia, ,un sirman invatitor,
un biet visitor oropsit® s-a indrigostit de
o fati minunati... Existd intr-adevir in
schema acestei piese cu titlu de poveste, ceva
din miracolul, din intelepciunea si poate si
din frumusetea supraterestrd a basmului.
Dar, spre deosebire de basm unde hotarul
intre culori, intre zi si noapte, intre bine si
ridu este trasat cu o linie groasd, piesa Jui
Leonov este compusi din nuante fine, din
semitonuri gingase si mai ales din secrete
cenflicte interioare : Marika, fata fetei mi-
nunate, se trezeste in fata a doi tineri
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