dintre ele just delimitate, sensurile ;najore
ale textului just reliefate. Insia toate a-
cestea parci le mai vizusem cindva si
tot ce se petrecea pe scend ne didea sen-
timentul a ceva dinainte cunoscut.

Interpretarea — mai nesiguri in crearea
atmosferei din proloy si. interludii — si-a
revenit in rest. Florin Vasiliu iese si de
data ‘aceasta in planul intii — prin jocul
siu dotat cu o fantezie begati in notaii
fine cu care deseneazd in filigran profilul
psihologic al lui Ilia Levitin, subliniindu-i
inteligenta nervoasid s§i delicatetea sufle-
teascd. Aldturi insd de imbogatirea artei
sale cu noi detalii subtile si cu tranzitii
spre un joc concentrat, cu deplina stipi-
nire a mijloacelor, intilnim la Florin Va-
siliu, coéxistind resturi din cliseele sale
comice cunoscute (ca, de exemplu, masca
stereotipd ce gsi-o face prin stringerea mus-
chilor fetei si ridicarea sprincenelor a
nedumerire) sau rezolviri exterioare intr-o
rutind prematurd (ca, de exemplu, explo-
ziile nervoase unde zguduirea si azvirlirea
capului nu suplinesc lipsa de tensiune ve-
ritabild interioard). Sint amidnunte de care
un actor tindr atit de inzestrat trebuie si
tini seama. Pe Cicerone Ilonescu — pe
care totdeauna l-am asteptat cu plicere —
l-am vazut de data aceasta alunecat in-
tr-un soi de retoricA si grandilocventa,
care nu-i std bine. Cu sensibilitate si ma-

suri, "Ani;oara Dornescu ; i-a lipsit doar
ceva mai mult fior — care trebuia si-i
ducd mai sus rolul. Antrenanti, reusiti in
general pe linia-i de simplitate si comuni-
cativitate, Liliana Ticdu. (De ce trebuie insi
sd scoatd acele exclamatii grase — care o
imping la fals? Dupi cum, de ce este
lasat G. Anghelutd si se falsifice la modul
apasat grosolan ?) Decorurile lui M. Ru-
bingher, discrete, au fost in nota spectaco-
lului (inclusiv norii' de rigoare).

Ni s-ar putea argumenta cd spectacolul
isi serveste menirea sa educativi, dar
noi ne amintim de C. Sincu. ca regizor
al spectacolului Student in anul III de la
Sibiu — unde scena (pe un text oarecum
similar) gilgila de wviatd si tinerete. Il
preferam ,,cuminteniei” de acum.

Crin TECDORESCU

P.S. In insemnarile de mai sus am in-
sistat pentru autenticitate impotriva modu-
lui ,teatral® de joc. Tin si precizez ca
am luat acest ultim termen in sens pejo-
rativ (a ,juca teatru“), dindu-i continutul
de efort ratat spre expresivitate, de formi
(expresivd, emotionala, retorici sau ,inte-
riorizata“) neacoperiti interior de continu-
tul uman adecvat. Luarea de pozitie fatd
de jocul gros, retoric sau patetic, catd si
aibd acelasi tile si si nu fie socotit ca o
pledoarie pentru intimism, in fond un ma-
nierism .3 rebours”.

Sim'ao[u[ [cricirii

Teatrul National .1, L. Caragiale’/ ; Teatrul la microfon : Caleasca de aur de L. Leonov

Dintre noile piese sovietice prezentate la
noi in ultimul timp, Caleasca de aur — am
impresia — este cea mai poetici §i — as
spune — mai sentimentald. Daci ardt cd
este vorba si aici despre fericire, nu preci-
zez nimic, pentru cd de la Eschil incoace
toti dramaturgii (si nedramaturgii) nu au
scris decit despre acest lucru. $i totusi aici
se discutd tot despre fericire. Caleasca de
aur este simbolul ei, un simbol simplu si
accesibil, desprins dintr-un basm, desprins
nu tocmai nefiresc, de vreme ce piesa insasi
pare sid cuprindd in sine un basm, un basm
care ca toate basmele incepe cu ,de mult

de tot...” Deci de mult de tot, intr-un orasel
de undeva din Rusia, ,un sirman invatitor,
un biet visitor oropsit® s-a indrigostit de
o fati minunati... Existd intr-adevir in
schema acestei piese cu titlu de poveste, ceva
din miracolul, din intelepciunea si poate si
din frumusetea supraterestrd a basmului.
Dar, spre deosebire de basm unde hotarul
intre culori, intre zi si noapte, intre bine si
ridu este trasat cu o linie groasd, piesa Jui
Leonov este compusi din nuante fine, din
semitonuri gingase si mai ales din secrete
cenflicte interioare : Marika, fata fetei mi-
nunate, se trezeste in fata a doi tineri
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Scend din actul I

indragostiti : unul merge la bai, proiecteaza
sa exploreze Pamirul si are valize de piele.
altul are o armonica veche, proiecta sa ex-
ploreze cerul — era astronom — dar a fost
in razboi si a orbit. Si fata se intreaba :
incotro este fericirea ? Maria Sergheevna,
care si-a trimis odatd jubitul dupa caleasca
de aur, tremura acum pentru fata ei si se
intreaba : incotro-i fericirea ? Timosa a fost
astronom, dar si-a pierdut vederea. Colhoz-
nicii il indeamna sa vina la ei in sat, cin-
taret, fata iubita pare ca sovaie acum linga
el, nadejdile adolescentei s-au risipit si bij-
biind cu miinile inainte Timosa se intreaba :
incotro-i fericirea ? Maslov, un tractorist
vestit, este cerut de doua colhozuri: intr-
unul e belsugul, in altul frumusetea, si
baiatul se intreaba : incotro ? O fati, o
mama, un orb, un tractorist, o lume intrea-
ga, zguduita de razboi si mutilatd de schije,
se intreaba : incotro ? Este un strigat pe care
Leonov il lanseaza patetic. Raspunsul nu
e senzational si nici macar inedit. Este
simplu si tulburiator de uman. ,Omul are
nevoie sa vina acasa.., si copila lui sa-l
actepte zimbind la fereastra, iar nevasta
si taie piinea neagrd a fericigii. Pe urma
sia sada impreuna toti trei mini-n mina ;i
lumina din ei sa se rasfringd pe o masa
simpla de brad... si pe bolta cerului. Asta-i

tot !“  Intre stralucire si iubire, Marika
alege iubirea, intre belsug si frumusete
tractoristul alege frumusetea. Mitul calestii
de aur se destrama, caci mai ‘presus de
orice — cum spune Leonov — oamenii au
nevoie de ,lumina din ei”.

Textul lui Leonov este imbibat de atita
poezie, si distributia alcatuita de Moni
Ghelerter, atit la radio cit si la National,
este atit de impunatoare, incit criticul este
gata in primul moment sd-si piardd nu nu-

mai capul, dar — ceea ce este mult mai
grav — chiar si spiritul critic. Spectacolele
— amindoud — nu sint deloc lipsite de

farmec si nici de surprize. Decorul tinarului
Tofan este admirabil. Odaia de hotel cu
arhitectura sa, cu crapiturile din zid, cu
usa vopsitd prost, cu soba veche si masivd
ca un mausoleu este elocventd ca o carte de
istorie. Camera Dasei are detalii care tri-
deazd caractere si biografii. Priviti polita !
Priviti fata de masid care nu e cumpirati
de la magazin, ci lucrati de mina ! Priviti
apoi cerul innorat care atirna tot timpul
deasupra decorului. In stagiunea aceasta,
decoratorii nostri au intrat intr-o adevirati
manie a firmamentelor si a cinematografiei.
Nu existd spectacol fira un ecran care sa
reprezinte cerul. Nu exista aproape spectacol
in care cinematograful si nu fie folosit
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pentru efecte meteorice. Dar cerul, de data
aceasta, este la locul siu, iar copacul, des-
frunzit, mic s§i solitar din actul intii, copa-
celul acela negru care se zbate tot timpul
in dreapta scenei este un acompaniament al
‘imaginii pe care n-am cuvinte sa-l laud
indeajuns.

Spectacolul de la National ofera si alte
surprize. Birlic e o surprizd, cici jucind de
asta datd rolul unui fachir a invitat (a
invatat de-adevirat) sia adune din aer batiste
colorate, si scoatia din corsajul femeilor soa-
reci si din butonierele academicienilor pan-
glici. Intr-adevar, Birlic este irezistibil, =i
o datdi mai mult mitul sdu isi dovedeste
puterea de fascinatie. Sala hohoteste cu
anticipatie cind de-abia se aude din culise
glasul actorului, sau cind pe scenid nu se
vede inca decit o gheatd a sa. In fata lui
Birlic sala are un fel de automatism hilar.
Uneori nu-i rdu, dar uneori este, pentrn ca
uneori Birlic inceteaza si joace rolul bufo-
nului si vrea sd dea rolului nu numai di-
mensiunile sale comice. Fachirul si-a pierdut
familia si rosteste cu glas cutremurat : ,aici
doamna, sfirseste biografia si incepe istoria !"
Prada obisnuintei, spectatorul ride si aici
mecanic §i de-abia acasd isi dd seama cd
de fapt trebuia sd plinga.

O altid surpriza a spectacolului este tindra
Draga Mihai care ne apare in spectacol nu
ca o debutanta, ci ca o revelatie. Actrita
are un haz natural care aminteste de regre-
tata Sonia Cluceru, o dezinvolturd scenica
surprinzitoare la un incepator, are foarte,
foarte mult talent. In general, rolurile co-
mice sint excelent lucrate. Silvia Fulda isi
joacd si de asta data rolul preferat, dar il
joacd cu atita savoare incit da impresia
ineditului. In ceea ce-l1 priveste pe Costache
Antoniu,. ceea ce izbuteste in rolul unui ba-
trin, care apare pe lista distributiei cu re-
comandarea modesta : ,,un localnic”, este cu
neputintd de expediat cu citeva calificative,
oricit de elogioase. Este o interpretare care
cere o analizi ampla si poate o cronica
speciala.

Prin urmare, distributia a fost in general
bunid. Emanoil Petrut induioseaza cu un
zimbet trist si oblic mai ales in scenele mute.
Mitzura Arghezi — cu doua cozi negre si cu
niste ochi rotunzi si speriati — este un
pertret al simplicitatii dragalase ; Mated
Gheorghiu (pe scena) si Paul loachim (la
microfon) tin bine echilibrul intre superfi-
cialitate si sinceritate ; Eva Patrascanu (de
astd datdi mai expresivd, mai zglobie, mai
feminin alintatd decit Vasilica Tastaman)

Elvira Godeanu (Maria Sergheevna) si Gr. Vasiliu-Birlic (Fachirul)
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slobozeste in ultima scend o frazid rostita
pe un ton sfigietor : ,,$i pe el vrei sa-1 tri-
miti dupd caleagca de aur, mami?“ Ja
radio, aceasta este o replici asa cum sint o
suti. Pe scena cuvintele acestea zpar in asa
fel luminate incit desi sint spuse la urmi
au parcid valoarea unui motto.

Competitia dintre microfon si sceni este
de fapt intotdeauna inegalid. Pe sceni acto-
rul are lumina care sd-i pund in valoare
0 anumiti atitudine, are privirea care si
sugereze o anumitd stare sufleteascd, are
gestul, statura, obrazul, decorul... La micro-
fon actorul nu are decit. propriul sdu glas.
Toate sentimentele provocate de viz trebuie
si fie suplinite pe ¢ale acustici. Din punctul
de vedere al contabilitdtii orice interpretare,
la radio (chiar cea mai buni), este mai
saraci decit orice interpretare scenici
(chiar cea mai proasti). In fapt insi un
glas, cu inflexiunile, cu suspensiile, cu ezita-
rile sale, cu exaltarea sau cu lasitudinea sa,
poate sd trezeascid in mintea ascultitorului
— ca si muzica — o lume cu mult mai
vastd. Teatrul la microfon are un procent
de sugestie cu mult mai mare, care nu
rartori il avantajeazi. De data aceasta a
fost avantajat rolul lui Beriozkin si rolul
academicianului Kareev. Pe sceni am rdmas
consternati vizind cit de pufin li se potri-
vesc rolurile si lui Toma Dimitriu si mai
ales lui Ion Fintejteanu, Patetismul lui Toma
Dimitriu ni s-a pirut cam teatral, orgoliul

lui Kareev ni s-a pidrut prea acuzat si
prea de suprafati. In, schimb la microfon, -
George Vraca a flcut un Beriozkin cople- §

gitor. Glasul actorului (cu greu se poate gisi
un glas mai fonogenic §i cu mai multi per-

sonalitate) nu coboarid §i nu urcid precipitat.” -
Tonul este atit de firesc, incit firescul acesta
devine aproape halucinant, cici sugereazi:

durerile cele mai adinci. Vocea celui ce le
suportd devine alba, aproape indiferenta, de
o indiferentd cinici. Kareev radiofonic, in-
terpretat de Pop Martian, are avantajul ne-
anticipdrii. La radio caracterul personajului
nu se mai trideazi de la primele replici.
Reusita Elvirei Godeanu este meritorie, dar
partiald. Elvira' Godeanu trece cu bravurd
de la rolurile sale obisnuite la rolul unei
presedinte de soviet, incdltati in cizme si
imbricati in pufoaicid. Pe sceni personalita-
tea presedintei este ciptusiti cu o feminitate
putin obositd, dar plicuti si uneori chiar
emotionanti (de pildd cind afld cd iubitul
ei din tinerete a revenit, si presedinta la
telefon cauti cu un gest automat si speriat
o oglindd). La radio Sandina Stan este mai
asprd, mai bérbitoasa.

In general insi, cum este si firesc de
vreme ce regizorul este acelasi, rolurile pe
scend si la microfon purced dintr-o conceptie
comunid. Moni Gherlerter — neavind extra-
vaganta eroului romantic care scria in presd
un articol ca si se combati pe sine in nu-
mirul urmitor — nu prezinti bineinteles
aceeasi piesdi in doud viziuni (una pentru
radio, una pentru sceni). Intrebarea pe care
o adresez insi la acest sfirsit de articol
este dacd viziunea regizorului se potriveste
sau nu cu ceea ce a intenfionat si facd
aici Leonid Leonov. Spectacolul — am ara-
tat — are calitifi. Dar (pe scend) are lun-
gimi §i uneori devine obositor. Poate pentru
ci mai ales in actul intii s-a abuzat de ti-
ceri, de pauze. Poate pentru ci indragostit
de Cehov, regizorul l-a tratat pe Leonid
Leonov cu procedee care se potrivesc mai
bine celor trei surori decit acestui scriitor
care descinde — si ca romancier §i ca dra-
maturg — din Dostoievski si Gorki.

Ecaterina OPROIU

Inainte si dupé confruntarea scenici

Teatrul National Cluj; Teatrul de Stat Ploiesti: Arborele genealogic de Lucia Demetrius

Nu e nici o noutate ci, dat fiind regi-*

mul strict economic al genului dramatic,
cititorul e solicitat continuu si implineasci
mental, sensuri abia sugerate, si umple
vacuititi de actiune, sid prelungeasci pers-
pectiva de desfisurare a unor caractere, si
acomodeze replica esentei ideologice a perso-
najelor, si-si imagineze un cadru plastic,
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si faci in sfirsit inci foarte multe dovezi

* de interventie, de participare activi la lec-

turi. Nu se poate dar admite apropierea
lectorului de principalele valori ale unui text
dramatic, fird a i se forfa potentialul siu
imaginativ. Dar tot asa de cunoscut este cd
cititorul nu poate intra in ficfiunea scenica,
nu se poate integra ei, decit daci cerebral
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