slobozeste in ultima scend o frazid rostita
pe un ton sfigietor : ,,$i pe el vrei sa-1 tri-
miti dupd caleagca de aur, mami?“ Ja
radio, aceasta este o replici asa cum sint o
suti. Pe scena cuvintele acestea zpar in asa
fel luminate incit desi sint spuse la urmi
au parcid valoarea unui motto.

Competitia dintre microfon si sceni este
de fapt intotdeauna inegalid. Pe sceni acto-
rul are lumina care sd-i pund in valoare
0 anumiti atitudine, are privirea care si
sugereze o anumitd stare sufleteascd, are
gestul, statura, obrazul, decorul... La micro-
fon actorul nu are decit. propriul sdu glas.
Toate sentimentele provocate de viz trebuie
si fie suplinite pe ¢ale acustici. Din punctul
de vedere al contabilitdtii orice interpretare,
la radio (chiar cea mai buni), este mai
saraci decit orice interpretare scenici
(chiar cea mai proasti). In fapt insi un
glas, cu inflexiunile, cu suspensiile, cu ezita-
rile sale, cu exaltarea sau cu lasitudinea sa,
poate sd trezeascid in mintea ascultitorului
— ca si muzica — o lume cu mult mai
vastd. Teatrul la microfon are un procent
de sugestie cu mult mai mare, care nu
rartori il avantajeazi. De data aceasta a
fost avantajat rolul lui Beriozkin si rolul
academicianului Kareev. Pe sceni am rdmas
consternati vizind cit de pufin li se potri-
vesc rolurile si lui Toma Dimitriu si mai
ales lui Ion Fintejteanu, Patetismul lui Toma
Dimitriu ni s-a pirut cam teatral, orgoliul

lui Kareev ni s-a pidrut prea acuzat si
prea de suprafati. In, schimb la microfon, -
George Vraca a flcut un Beriozkin cople- §

gitor. Glasul actorului (cu greu se poate gisi
un glas mai fonogenic §i cu mai multi per-

sonalitate) nu coboarid §i nu urcid precipitat.” -
Tonul este atit de firesc, incit firescul acesta
devine aproape halucinant, cici sugereazi:

durerile cele mai adinci. Vocea celui ce le
suportd devine alba, aproape indiferenta, de
o indiferentd cinici. Kareev radiofonic, in-
terpretat de Pop Martian, are avantajul ne-
anticipdrii. La radio caracterul personajului
nu se mai trideazi de la primele replici.
Reusita Elvirei Godeanu este meritorie, dar
partiald. Elvira' Godeanu trece cu bravurd
de la rolurile sale obisnuite la rolul unei
presedinte de soviet, incdltati in cizme si
imbricati in pufoaicid. Pe sceni personalita-
tea presedintei este ciptusiti cu o feminitate
putin obositd, dar plicuti si uneori chiar
emotionanti (de pildd cind afld cd iubitul
ei din tinerete a revenit, si presedinta la
telefon cauti cu un gest automat si speriat
o oglindd). La radio Sandina Stan este mai
asprd, mai bérbitoasa.

In general insi, cum este si firesc de
vreme ce regizorul este acelasi, rolurile pe
scend si la microfon purced dintr-o conceptie
comunid. Moni Gherlerter — neavind extra-
vaganta eroului romantic care scria in presd
un articol ca si se combati pe sine in nu-
mirul urmitor — nu prezinti bineinteles
aceeasi piesdi in doud viziuni (una pentru
radio, una pentru sceni). Intrebarea pe care
o adresez insi la acest sfirsit de articol
este dacd viziunea regizorului se potriveste
sau nu cu ceea ce a intenfionat si facd
aici Leonid Leonov. Spectacolul — am ara-
tat — are calitifi. Dar (pe scend) are lun-
gimi §i uneori devine obositor. Poate pentru
ci mai ales in actul intii s-a abuzat de ti-
ceri, de pauze. Poate pentru ci indragostit
de Cehov, regizorul l-a tratat pe Leonid
Leonov cu procedee care se potrivesc mai
bine celor trei surori decit acestui scriitor
care descinde — si ca romancier §i ca dra-
maturg — din Dostoievski si Gorki.

Ecaterina OPROIU

Inainte si dupé confruntarea scenici

Teatrul National Cluj; Teatrul de Stat Ploiesti: Arborele genealogic de Lucia Demetrius

Nu e nici o noutate ci, dat fiind regi-*

mul strict economic al genului dramatic,
cititorul e solicitat continuu si implineasci
mental, sensuri abia sugerate, si umple
vacuititi de actiune, sid prelungeasci pers-
pectiva de desfisurare a unor caractere, si
acomodeze replica esentei ideologice a perso-
najelor, si-si imagineze un cadru plastic,
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si faci in sfirsit inci foarte multe dovezi

* de interventie, de participare activi la lec-

turi. Nu se poate dar admite apropierea
lectorului de principalele valori ale unui text
dramatic, fird a i se forfa potentialul siu
imaginativ. Dar tot asa de cunoscut este cd
cititorul nu poate intra in ficfiunea scenica,
nu se poate integra ei, decit daci cerebral
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sau sentimental, este violentat puternic
s-0 facid (si pentru asta nu e nevoie sa se
intimple in piesa, cu necesitate, sinucideri,
amoruri nefericite, despirfiri durervase).
Altfel, piesa isi pierde conditia dramatica
si-si poate transfera fird pierderi continutul,
in nuvela — de pildi. Capacitatea de so:
asupra receptivititii imediate a cititorului si
spectatorului ni se pare una din modaliti-
tile de existenta ale unor piese de teatru.
Cred ¢i mu numai tema, faptica in sine a
unei piese atrage interesul cititorului. Nu
numai piese in care pozifia autorului e
justd, tema bine aleasda, conflictul intre
vechi si nou bine definit, personajele pozitive
bine conturate, nu numai astfel de piese
asteptdm, ci si unele in care micar in unul
din aceste compartimente si poatd tuncfiona
calificativele la superlativ, méacar pentru un
singur personaj si izbucneascd torente de
aplauze, micar intr-o singurd scend sula sa
fie electrizati de acel extraordinar fior
artistic.

Cu acest gind am terminat lectura ultimei
piese a Luciei Demetrius, Arborele genea-
lcgic. Fati de piesele proaste, cronicarul are
méicar avantajul de a-si motiva nesatisfactia
prin exemplificiri concrete, de a-si declara
peremptoriu opinia. Arborele genealogic este
insa o piesd buna. Solutia finald prin care
savantul Dragos Manea Voinesti, gratie
tinerei sale sotii, se rupe de sub influen-
ta mamei sale — descendentd dintr-o ve-
che familie de boieri —, din atmosfera
de ipocrizie si minciund a familiel si para-
sind preocupirile sterile, se dedici activi-
titii creatoare in folosul interesului obstesc,
arunci o lumini edificatoare asupra intregii
piese. Nici o secundid de-a lungul celor trei
acte nu ‘se simte vreun ton fals, nici un
personaj nu contravine logicii, nici o gre-
seald nu apare in constructia piesei. Totul
¢ bine chibzuit, bine dozat — poate prea
dozat dupd pirerea mea — si de aceea,
din dorinta de a se sublinia prea atent
efectele, se inregistreazd si unele plusuri
de calcul dramatic. Un plus de dozaj dra-
matic se inregistreazd, dupd pdrerea mea, in
constructia celor doud personaje, Dragos si
Laura, menite si se iubeascd, si se infrunte,
si se desparti si iar sd se intilneasci pe
figasul convingerilor comune asupra wvietii.
Se vorbeste mult in piesd despre aceste
personaje, ele insele vorbesc prea mult
despre ele si, in general, destul de putin
convingator pentru cauza lor. De aceea,
avind in wvedere potentialul imaginativ al

lleana Ploscaru (Laura) si Octavian Cosmufa
(Dragos) — Teatrul National din Cluj

lectorului §i puterea de comunicare a fap-
tului dramatic, nu m-am putut lasa sddusid
de forta de atractie, de farmecul, de supe-
rioritate intelectuali a savantului ,de répu-
tatie mondiala® Dragos Manea Voinesti, de
care se indrigosteste Laura, fosta; lui stu-
denti ce-i devine mai apoi sotie. Nu am
putut simti in toatid generozitatea ei nici
semnificatia plecdrii Laurei din casa sotului
pe care-]l iubeste, pentru ci dincolo, afara,
o cheami indatoririle ei civice ; n-am putut
nici si insotesc aceasti fatd, s-o imbirbitez
cind am vazut-o coplesiti de regrete si
amariciune. Rimine mai departe sentimen-
tul cd viata n-a fost misurati cu masurile
ei pline. Ramine ‘insd ca o certitudine si
faptul ci Lucia Demetrius stie si echilibreze
faptele dramatice, si coloreze cu ironie si-
tuatiile dificile, sa-destindi la timp momen-
tele de tensiune, dupi cum la fel de bine
stie — si asta e fcarte important — si
consolideze cheia de bolti a intregii sale
censtructii dramatice prin personajul cel mai
realizat al piesei, ,,Suzana Manea Voinesti“.

Aldturi si in functie de aceasti persona-
litate scenicd isi structureazi evolutia cele-
lalte personaje ale piesei si, determinate de
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ea, capitia contur cele citeva momente tari
ale conflictului. Intreaga viziune asupra pie-
sei se grefeazd in ultimi instanta pe semni:
ficatia ce i se acordd acestui personaj. Im:
presiile de lecturd se verifici pe rind in
spectacolele oferite cu aceastid piesa de citre
Teatrul National din Cluj. i Teatrul de
Stat din Ploesti.

Am aplaudat in conceptia. regizorali: a
lui C. Anatol (Teatrul National Cluj). lar-
gul credit moral acordat. personajului ,,Su-
zana Manea Voinesti“’ si. incurajarea. evo-
lutiei lui in imposturd. Regizorul iubeste
solutiile transante dar, pini. sd ajungid. la
ele, voaleazia cu subtilitate realititile. Decu-
pat pe fondul falselor valori, personajul wva
apare cu.brutalitate in adevirata lui lumina,
dupa ce aparentele vor fi indepartate. Vizi-
unea regizorului isi gdseste o excelenta ma-
terializare in interpretarea. actrifei Viorica
Dimitriu care joacd cu convingere pe cartea
demnitatii si nobletii de singe, cu. optica si
constiinta stipinului feudal in deplinele
lui drepturi, in pofida declaratiilor de eman-
cipare de sub tutela prejudecatilor de clasi:
Face acte de autoritate fatd de tofi mem-
brii familiei cu zimbetul de circumstanti pe

buze si ascunde grave vicii de caracter sub=
masca unei continue si perfecte amabilitati.
Interpreta adopta fatdi de rol o seriozitate-
grava — isi ia personajul in serios, cum
se spune — atitudinea sa critica fati de el
nu e manifesti, se pastreazi undeva sub-
teran s§i, de aici, ii alimenteaza reactiile.
Este o modalitate de joc ce se desprinde-
din insusi conceptia de bazd a spectacolului
pornit sia ascundd pina la un anumit mo-
ment, adevirata fati a eroilor. Cum a fost-
cu putinti dar ca Gh. Damian — interpre-
tul lui Alecu Baleanu — sa faci apel la-
mijloace de expresie scenica diametral opuse 7
Caricaturizarea personajului, si asta destul
de subred realizat ca text, face si mai de-
neinteles atasamentul statornic de 40 de ani
pe care cinica dar personzla, lucida Suzana.
il pastreaza fatd de el. Regizoral, cred ci.
Alecu PBaleanu ar fi trebuit sa fie ,,pen-
dant-ul moral” al Svzanei, simetria ei nece--
sard si in orice caz asupra acestor doué
personaie trebuie si functioneze aceleasi
principii de expresie scenicid. Discrepanta de-
stil in jocul actorilor se simte si in scena.
in care Mariana Vardari pune problema dis-
creditirii. mamei sale. Rodica Daminesci.

Zephi Alsec (Dragos) si Elena Huzum (Laura) — Teatrul de Stat din Ploesti
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(interpreta Marianei) isi autoironizeaza insa
personajul si in atmosfera de apasidtoare
dczagregare morald in care cuvintele Suzanei
Manea Voinesti cad grele si rispicate ca
niste sentinfe, in acea tonalitate gravd =
replicii, stridentele efecte de comedie din
jocul Rodicai Daminescu mineazid tensiunea
dramatici a scenei. Ingrosate mult pe ele-
mente de tinuta exterioara, se remarca tre-
cerile prin scend ale Silviei Ghelan in‘ rolul
unei femei vampd si ale lui Titus Croitoru
in rolul lui René Vardari, care evolueazi
alituri de sofia sa Mariana, cu toate in-
semnele ,negativului® gros si vizibil mar-
cate.

In general, sectorul feminin in spectacolu!
clujean e mult mai bine onorat. In cuplul
Laura-Dragos, Ileana Ploscaru degaji un
vizibil ascendent fati de Octavian Cosmuti,
ascendent care nu este generat numai de
text. Valoarea emotionald a jocului actritei
dit ritm, face accesibild in scend o stare de
spirit febrili ce se naste din confruntirile
celor doi soti si care ldsate la nivelul de
combustie interioari a interpretului ar lin-
cezi fard incandescente si fird explozii.

Impresioneaza cu totul deosebit apariya
in scend a actritei Daia Nicoard Andron in
rclul lui Duky — sofia lui Alecu Bileanu
—, pictorita fara talent, complet desprinsi
de realitate, care intrd in replici aproape
totdeauna ,,pe picior gresit® si cu naivitate
si candoare provoaci totdeauna destinderea
momentelor de gravd incordare. Felicitim
pe Maria Cupcea pentru discretia si vibra-
tia profund umani pe care o transmite
umilului personaj, Maranda... $i pentru ci
tot sintem la capitolul felicitirilor, felicitim
pe scenograful Mircea Metcaboji pentru de-
corul simplu, aerat, pentru senzatia de odih-
ni si calm pe care o degaji, pentru tonu-
rile calde si luminile invéluitoare cu care
a imbricat putinele mobile din scena, pentra
inevitabila scarid interioara la care dacid n-a
putut renunta, i-a schimbat micar perspec-
tiva obisnuita.

Intr-un decor greoi, lipsit de gust, supra-
incarcat de mobild si recuzitd se desfisoard

pe scena Teatrului de Stat din Ploesti o.

alti viziune a piesei Arborele genealogic
(regizor Harry Eliad). Spre deosebire de
conceptia regizorald a lui C. Anatol asupra
personajului Suzana si asupra sensurilor
piesei in general, H. Eliad prezintd de la
irceput eroina in lumina tare a adeviratelor
sale dispozitii temperamentale. In viziunea
regizorali de la Cluj, Viorica Dimitriu
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isi plimbd personajul prin sceni cu pres-
tantd si cu distinctie in atitudini, cu gratie
si feminitate. Suzana sa e insinuanti, abili,
durd dar si binevoitoare, calmi, odihnitoare
in timp ce, in interpretarea Antoanetei Cali-
nescu (Teatrul de Stat Ploesti) apare o
Suzani monocordi, inchistata in atitudini
rigide, agresivd in replicid, cu gesturi saca-
date, care ¢o misca mult si inutil, fara fina-
litate, cu un redus potential de viatid inte-
ricard, care in sfirsit nu cunoaste posibili-
tatea devenirii, surpriza unei transformari.
Intre solutia lui H. Eliad care-si propune
si denunte direct ce ascunde personajul si
cea a lui C. Anatol care dezvilule cum
ascunde personajul adeviratele sale trdsa-
turi, preferim pe aceasta din urma -care
inglobeaza, de altfel, in ea si rezolvarea
primei intrebari si in mod mult mai compler.
Spre deosebire de Gh., Damian (Teatrul
National din Cluj) care isi dezintereseazi®
personajul de realitatea scenici senilizindu-t
usor, Mihail Balaban, interpretul ploiestean
al lui Alecu Bileanu, aduce o pondere
personald pe care o imprima eroului si justi-
fici mai mult existenta relatiilor cu Suzana..
In spectacolul de la Teatrul de Stat dim
Ploesti, intrepretii masculini sint in avantaf
de data aceasta. Dragos (Zephi Alsec) are
cildura, e sincer indragostit de Laura,
preocupat mai putin de calitatea lui de
savant, e mai degajat, in scend, mai alert
si de aceea mai comunicativ cu partenera
s1 cu sala. La fel, Sabin Marian (René
Vardari) reuseste sid prezinte un persona?
care nu mai exaspereazia prin uniformitatea
mijloacelor de expresie ale eroului negativ.
care nu mai are ambitia de a-1 face cit mai
antipatic, ci pastreaza si o usoarda tenta co-
mica, ce-i permite in scend o prezenti per-
sonali. In schimb, distributia feminini e
deficitard fatd de interpretele de la Cluj.
Jeanine Tomescu (Mariana), desi nu recurge
la efectele de sarji ale Rodicii Daminescu
(care au viciul lor consemnat in cronica),
nu reuseste totusi si afingd nivelul de ten-
siune dramatici a acesteia, cerut de scena
demascirii Suzanei. Actrita esueazid in dec-
lomatoriu si pierde impreund cu partenera
sa posibilitatea realizdrii unuia din putinele
momente tari ale piesei. Katusa Elvas
(Duky), foarte departe de prospetimea co-
mici a Daiei Nicoard Andron, lasi o im-
presie jenanti de afectare continui, de notd
falsa, de naivitate jucatd, iar corecta, neutra
Marandid a Lilei Niculescu nu poate fi ci-
mentatd si pe drept cuvint — alituri de
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sensibila, vibranta interpretare a Mariei
Cupcea. In sfirsit, Laura in interpretarea
Elenei Nica Huzum rispunde in buni mai-
surd exigentelor textului, isi dozeazi cu
tact sensibilitatea, dar pistreazi acelasi ton
de implorare de-a lungul intregii partituri,
fic ci o infruntd pe Suzana, fie ci-si dec-
lard dragostea sau isi deplinge lipsa de acti-
vitate.

Simplitate si c[egant&

Teatrul Secuiesc din Tg. Mures: Dona Diana de Moreto

Punind in sceni Dona Diana de Moreto,
<olectivul Teatrului Secuiesc de Stat din
Tg. Mures si-a luat o sarcina dificilad :
demonstrarea unei ,,modalititi Moreto“ in
teatrul spaniol din secolul al XVII-lea tre-
buia ficuta in fata unor spectatori care,
numai cu un an in urmi, au avut ocazia
sa vizioneze Ciinele gradinarului a lui Lope
de Vega. Sarcina se dovedea cu atit mai
grea, cu cit subiectul piesei lui Moreto se
aseamind foarte mult cu acel al ilustrului
sau inaintas. Intr-adevir, Don Agustin
Moreto y Cavana (1618-1669) nu strilu-
ceste deloc prin originalitate. Un comen-
tator l-a definit chiar ca fiind ,un talent
lenes“, pentru ci dupi miile de intimplari
inventate de predecesorii sidi atit de fecunzi,
<l n-a mai fost in stare si néscoceasci ni-
mic nou si s-a mulfumit si preia subiectele
lor. Meritul lui constd in crearea, alituri de
Tirso de Molina si Alargon, a comediei de
caracter. Dacid Lope de Vega a fost marele
creator al comediei de intrigd, cel care ani-
ma cu mdiestrie caracterele, dar nu se preo-
cupa de descrierea lor, Moreto — prelu-
<rind aceleasi subiecte — adinceste studiul
caracterelor si se preocupid de stirile sufle-
testi ale personajelor in dezvoltarea lor.

Aceastd caracteristici principald a drama-
turgiei lui Moreto a constituit una din
preocuparile de seami ale regiei lui Kovacs
Gyorgy, care a indrumat pe interpreti spre
realizarea unor tipuri bine individualizate
si caracteristice epocii. Actor el insusi,
Kovacs a excelat de altfel in munca cu
actorii, finisind interpretarea acestora pini
in cele mai mici aminunte, pind la cele
mai fine nuante. Nimic nu a fost gratuit;

Spectacolul de la Ploesti pune in lumind
de la decor si pind la tonalitatea replicii
evidenta acelui ,,prea mult“, ,prea tare" a
excesului de perseverenii in demonstratie.
Si fatal, in afara mesajului care se rosto-
gcleste in sali pe traiectorii directe, se de-
monstreazd cd lipseste acel ochi coordonator
in spectacol, c¢i n-au jucat bine decit
actori care au stiut singuri sid joace bine.

Letitia GITZX

un gest cit de mic, o privire, o atitudine, o
intonatie, toate au fost subordonate aceluiasi
scop major : dezvoltarea unor caractere. Am
observat insd — atit la Csorba Andras (Don
Carlos) cit si la Szamossy Kornelia (Dona
Diana) — in unele miscdri, gesturi si
intonatii, reliefindu-se pregnant personalita-
tea puternici a lui Kovacs, ale cirui indi-
catii de regie — valoroase : perfect adecvate
in toate cazurile — nu au fost totdeauna
organic insugsite de citre actori i au apirut,
in asemenea momente, false si neconvingi-
toare, mai mult imitatii ale manierei actori-
cesti a lui Kovacs. In schimb, Lohinszky
Lorand = (Polila) a fost ajutorul cel mai
pretios al regizorului. Intelegindu-si perso-
najul, Lohinszky i-a imprumutat — pe de
o parte — o eleganti a tinutei, a miscirilor
si a gesturilor, maniere nobile si o vorbire
aleasa, calititi pe care Polila le-a dobindit
pe la curtile nobiliare unde a slujit ; pe de
altid parte, i-a subliniat inteligenta, viclenia
si ascutimea spiritului, calititii pe care ser-
vitorul Dianei le-a mogstenit de la vestitii
picaros din care isi trage obirgia. Sigu-
ranta si naturalefea cu care se miged in
scend trideazd aceasti perfecti intelegere a
personajului de citre actor §i dau jocului
siu un coeficient maxim de veridicitate.
Mereu prezent in scend — prin persoana sa
fizicd sau prin sfaturile date celorlalte per-
sonaje si pe care acestea le urmeazid intoc-
mai — Polila este motorul intregii actiuni.
E! este cel care tese intriga si o dezvoltd
apoi cu mare abilitate. Privirea deosebit de
expresivi a lui Lohinszky si fata sa foarte
mobild, exprimind numeroase si variate sen-
timente, atit in momentele de replicd cit si
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