DEBUTURI

iN CRITICA

Notat’;ii la pro[:[cma conflictului

Pregatita de mai tofi cronicarii rubricilor
«de specialitate, care nu-si ascundeau indig-
narea, motivatdi de altfel, asupra inertiei
teatrelor in promovarea pieselor originale,
discutia in jurul ultimelor productii ale
-dramaturgiei originale a continuat in presi
<cu ocazia deschiderii noii stagiuni. Numarul
mare de premiere cu piese originale, varie-
‘tatea lor tematicd si constiincioasele cronici
aparute cu promptitudine in toate gazetele
indreptiteau sperantele intr-o dezbatere des-
-chisd ¢i, bineinfeles, fructuoasi.

Din picate, aceasti dezbatere a fost tem-
perati de sagacele cronicar al ,,Contempora-
nului® — M. Radnev — care, erijindu-se
in purtitorul de cuvint al intregii opinii
“teatrale, expediazd intr-un articol marginal.
intitulat sententios ,,Viziuni minore®, nu mai
putin de cinci piese, tridgind o serie de con-
~cluzii definitive si — de ce n-am spune-o ?
— unele chiar superficiale. Faptul este cu
atit mai grav, cu cit ne aflim in fata unor
-debuturi in cel mai dificil gen literar, in
fata unor productii ale dramaturgiei origi-
mnale, in fata unor autori ce doresc si fie
-discutati — si nu numai la modul cronicii —
a unor autori care doresc si afle pireri
avizate, motivate, §i nu simple ,constatiri”
«ce tradeazi o lipsi de discernimint critic.

Este adevirat ci Secretul doctorului Berg
man, Microbii, Flacdra vie, Seara rdspun-
surilor §i Casa linigtitd nu sint dintre cele
mai valoroase piese originale. Dar, nu cred
+«a li se poate face autorilor un proces de
intentie, invinuindu-i de ,viziune minora®
dsupra actualitatii, de ,lipsi de conflict*
in tratarea temelor, sau de ,,0 nemaipomeniti
<ontrafacere a realititii“. Desfiintati ca dra-

maturgi ,la capitul atitor constatiri critice®
— cum si le numeste cronicarul —, acestor
autori dintre care, precizeazia acelasi croni-
car, ,unii au calitati literare“, li se mai
acordi o sansi, fiind povituiti (mi intreb
dacd vor mai avea curajul) astfel : ,ei pot
scrie mai departe teatru cu mai mult succes”.

Este inutil sa se ridice cineva in apara-
rea autorilor ; este util insi si se continue
discutia asupra acestor piese.

La o cercetare mai atenti a textelor, s-ar
putea obiecta autorilor respectivi ci peste
unul din principalele capitole ale sintaxei
dramaturgice, conflictul, au trecut cu mai
multd usurinta, Astfel, Frederic Vinea.
abordind o formuld de compozitie rar intil-
nitd in dramaturgia criginald, asemanitoare
decupajului cinematografic, s-a lisat atras
si depasit de ea, escamotind nu numai pro-
blematica, dar si conflictul piesei, lupta
impotriva prejudecitilor rasiale. Cea mai
importanti obiectie ce i se poate aduce auto-
rului in acest sens, al conflictului, este fap-
tul cid nu a stiut si-si tind ,,secretul”, dez-
viluindu-ni-1 din primul act si vaduvind
piesa de interes, Conflict dramatic, in cea
mai largd acceptie a termenului,” inseamnz
opozitie de caractere si deci evolutie pe linia
psihologicd a caracterelor, furnizind, pe ma-
sura infruntirii lor, elemente noi pe linia
evolutiei. Pornind de la stirile sufletesti la
care eroii vor ajunge in punctul culminant
al conflictului, inseamni sa pericliteze evo-
lutia lor (intericard si exterioard). Din
acest motiv, Secretul doctorului Bergman
capiti de-a lungul celor opt ,secvente” am-
prenta unei povestiri monocorde, liniare,
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lipsite de fior dramatic. In cdutarea fiului
lor, sotii Bergman nu aduc, de la o ,sec-
ventd“ la alta, nimic pe linia evolutiei firesti,
deoarece nimic nu li se opune. Formula
decupajului prin retrospectivd solicitd con-
structorului o mind de mester, or, Frederic
Vinea, nefiind chiar un mester, isi lipseste
lucrarea de un minim dramatic in evolutia
caracterelor. O singurd ,secventi’ contine
un veritabil potential dramatic, dar s§i pe
ucesta autorul il rateazd ; este wvorba de
nsecventa” in care Mihai Pantiru afli ci
adeviratii sdi pirin{i sint sotii Bergman
si cd dragostea lui pentru fiica acestora,
Sanda, este impotriva legilor naturale. Intran-
sigent insd, autorul o declard §i pe Sanda
cepil adoptiv, pentru ca nu cumva si ne
refind prea mult respiratia intretdiati.
Fara meritul exterior al abordirii unei
formule compozitionale mai putin intilnite
in dramaturgia noastrd, Microbii lui Dan
Negreanu cade .in schimb in greseala unei
practici des intilnite, a schematismului,
intr-o piesd ce voia si combati rdmisitele
mentalititii burgheze in constiinta oame-
nilor si al cdrei conflict este cristalizat de
ncua atitudine fatd de moralid, in opozitie
cu vechile moravuri. E drept ci, pentru a
crea viaid pe scend, pentru a motiva rati-
unea de existenii a eroilor, relatiile dintre
ei si conflictul unei actiuni dramatice, dra-
maturgul nu posedd decit dialogul. In cazul
* Microbilor, insd, dialogul fotal neartistic a
simplificat caracterele pind la schiti, ceea ce
a dus in mod normal la un conflict aparent,
la un schimb de fraze, din care nu aflim
decit atit cit au binevoit eroii s4 ne spuni
la inceput. Stingicia autorului este evidenti
si atunci cind pune un personaj si actioneze
brusc, nemotivindu-i cu nimic transformarea
(md refer la tindrul Lucretiu), ficind si
transpard clar ilogismul ei si ferindu-ne si
incercim vreun dubiu asupra faptului ci
autorul si-a miscat personajul dupd necesi-
tatea actiunii' i nu in urma unei evolutii
firesti ; s34 nu mai vorbim de caracterizarea
celorlalti eroi in actiune, de gradul de
negativitate al lui Cornel sau de functia
simbolicd a muscofobului Motronea, perso-
naje asupra cirora cronicarul M. Radnev ne
atrage atentia c3 sint.. ,caracterizati su-
gestiv’. Se jpare ci de aceastd stingicie in-
susi Dan Negreanu isi dd seama, dar atunci
alunecd in cealaltd extremd tehnicisti a
spectaculosului : in dorinta sa de a com-
pleta acfiunea si de a miri tensiunea con-
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flictului, cautd — gi, din picate, gidseste —,
o serie de peripetii spectaculoase (scena din-
tre cele doud amante, incercarea de sinu-
cidere a Irinei, bitaia cumnatilor), pe care
le introduce in desfisurarea actiunii, iden-
tificind rittul actiunii cu dramatismul ei.
Se mai poate vorbi aici de atitudine ‘timo-
rati, cum ne explici cronicarul ?

Nefiind vorba de o lucrare de debut, Fla-
cira vie prezintdi mult mai putine fisuri de
constructie. Cu o expozitie abili, care in-
troduce direct in ambianta piesei, cu perso-
naje avind functie precisd in economia
conflictului si eare isi expun clar (uneori
claritatea echivalind cu lozinca) tezele con-
flictuale — este vorba de lupta unor medici
cinstifi, Castris, Margirit si Iesanu impo-
triva unor pseudosavanti de teapa lui Rau-
lescu, pentru progresul stiintei materialiste
si pentru redresarea profesionali si morala
a unor medici oscilanti, care nu se pot
convinge decit cu exemplul profesiei pe
care o practici, adici ,pe viu“ —, Flacdra
vie este, la declansarea conflictului, o lu-
crare inchegati ce prevesteste un dramatism
sustinut.

Piesa Sidoniei Drigusanu, Seara rdspun-

surilor, constituie intr-adevir — gi aici
sintem in sfirsit de acord cu cronicarul
,.Contemporanului* — in primul rind un

succes, renuniind la dialogul plat, pe care
piesele inainte amintite nu cidutau si-1 oco-
leascd. Privati, deci, de acest viciu §i pornind
de la un embrion conflictual cu reale va-
lente dramatice — manoperele unui grup de
oameni necinstifi impotriva unei tinere ac-
trite sosite intr-un teatru din provincie —,
piesa porneste sub auguri mult mai buni.
Plasindu-si conflictul in viata actorilor, au-
toarea isi propune si demonstreze cid in
aceasti lume, in care etica noud ii funda-
menteazd existenta, viata este spinoasd, iar
prefacerile structurale. Precedat de o lung#
expozitie, in care actorii, adicd eroii, para-
frazeazd teorii despre morald si adevir,
ficindu-ne si credem ci vom asista la o
dirzi dezbatere de opinii etice, conflictul
se declanseazd tardiv si se consumid cu ra-
piditate. Cabala organizatdi in jurul Danef
Pascal — si aici trebuie sd recunoagtem si-
guranta cu care autoarea angajeazi pe toti
protagonistii in intrigd — ia proportia unei
adevirate drame. In zadar insd incearcid
Tiberiu Nanes, Irina §i Senta sd-si far‘ﬁ
procese de constiintd, cdci Sidonia Drigu-
sanu, inloc si conducid actiunea si conflictul
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pind la epuizarea tuturor elementelor si
semnificatiilor pe care acest embrion de
conflict le oferea cu prisosintd, face o con-
cesie conventionalismului, diluind tensiunea
dramaticd prin introducerea unui element
cu totul incidental, in acest moment — mult
prea demodatul director S$erban. Acum, co-
lectivul de actori poate rasufla usurat:
tapul ispisitor a fost gisit. Acestei solutii
comode ii urmeazi, cu promptitudine, expli-
catia escapadei alpine, care nu face altceva
decit sia forfeze relaxarea tensiunii drama-
tice. In urma acestei tonifiante luidri de
pozitie a Danei, confuzia si indignarea co-
lectivului de actori par justificate. Ar fi
absurd sd intrebam de ce Dana Pascal nu
s-a sinucis ; sintem insd indreptatiti sd
intrebim de ce Dana nu a pirasit colectivul,
sau de ce curajoasa Dana n-a mai avut
curajul sd infrunte pe vinovati ? Sint intre-
biri la care Seara rdspunsurilor nu s-a in-
cumetat si ne raspundd deplin,

La prima lecturd, Casa linistitdi nu pare
si indreptiteasci votul unanim al criticilor
si spectatorilor decit pe considerentul virstei
autorului : un tindr incurajat, si atita tot.
La o lecturd mai atenti insi, piesa dove-
deste mai mult: o lucrare nelipsita de
prospetime, cu vidite intentii de evitare a
schematismului, cu un conflict simplu, axat
pe o tema foarte actuald: procesul de re-
dresare morali a unui transfug. Drama psi-
hologica a spionului Luca Vilcu constituie
scheletul piesei lui I. D. Serban. Se mai
adaugi acestei piese atributul de , polifista”
(cronicarul ,,Contemporanului® o gaseste
chiar ,,0 anosti intrigi polifista“). Politis-
mul piesei este aparent doar; I. D. Serban
isi alimenteaza piesa, destul de des, cu
mijloacele binecunoscutului arsenal : se agitd
pistoale, se comit violente, santaje, iar orga-
nele de stat intervin la timp, arestind pe
vinovati. Folosirea acestor mijloace de efect
sc datoreazd, cred, lipsei de maturitate a
dramaturgului pus in fata unei sarcini prea
grele. Decurg de aici o serie de inconsec-
vente ce se oglindesc fidel in conflictul
piesei. Pregatit cu minutiozitate si sigu-
ranti, conflictul, dezlintuit intre profesoara
Icana Jimblaru si spionul Luca Vileu, capati
inci din primele doua tablouri alura unei
inclestari ; frazele se succed rapid, rdspun-
surile se cer imperios si clar, cuvintele sint
dezgolite de subtilitagi. In fata tiriei morale
a profesoarei Jimblaru, amenintdrile spionu-

Iui Luca devin inutile ; pentru a-si infringe
neputinta morala, transfugul se lasi antre-
nat de inteligenta profesoarei in actiuni
necugetate, directe, dar... aspiratia ,,sefului”,
care se autodemasca ostentativ si care rezolvi
totul cu citeva fraze ,tari”, produce deruti :
de aici, eroii cad ca fortd morali, actionea-
zi ineficient in intrigi si tot ceea ce fac e
neverosimil. Acum, piesa, piesa de facturi
politisti, pretinde un deznodimint imediat,
Dar drama lui Luca abia acum incepe sa se
cristalizeze ; in urma esudrii misiunii sale
la Ploesti si a vizitei in casa parinteasci,
in urma confruntarii minciunii cu adevarul,
dezaxat moraliceste, spionul inceteazi si
existe ca unealti. Numai in acest moment
de cumpind al spionului, introducerea ,se-
fului® ar pirea normald, iar unitatea dra-
mei restabiliti. De altfel, ultimul tablou e
o completare explicativa : profesoara Jimblaru
este la fel de inteligenti, ,seful” la fel de
naiv. Pe Luca, autorul il eviti, drama Ilui
se petrece in afara scenei. Din aceasti cauzi,
Casa linistitd capiti doud aspecte: al unei
drame fard piesa §i al unei piese politiste
fara drama; cele doud ipostaze se inter-
fereaza discret, conflictul isi pierde substanta.
In pofida acestor scideri, Casa linigtitd po-
sedd reale valori dramatice. Prin ea, 1. D.
Serban si-a luat un angajament fata de
dramaturgie ; cred cid este prea tindr ca si
nu gi-l respecte.

Cu siguranta ci, in rindurile de mai sus,
nu am epuizat toate problemele ridicate de
textele in discutie. Axind insi analiza pie-
selor pe coordonatele principale ale conflic-
tului, am incercat si subliniez cd intr-o
lucrare dramatici conflictul constituie nucleul
principal, nucleu citre care converg toats
problemele de continut (tematici, idee, ca-
ractere) si de formd (compozitie si limbaj),
nucleu care genereazi insisi desfisurarea
actiunii dramatice. Nu ascund cd sumara
analizi a pieselor am ficut-o intr-o ordine,
si-i zicem, preferentiali. Insi consideratiile
ficute, atit cele pozitive cit si cele critice,
au avut in vedere faptul ci piesele consti-
tuie rodul unor debuturi si, deci, sint culpa-
bile de imperfectiunile caracteristice oricarui
inceput.

Totusi, cred ca pretarea acestor piese la
discutie, nu numai ca le subliniaza calita-
tile, dar ii indreptateste pe autori si le
depiseasci.

Emil RIMAN
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