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Notaţiî la problema conflictului 

Pregătită de mai toţi cronicarii rubricilor 
•de specialitate, care nu-şi ascundeau indig-
narea, motivată de altfel, asupra inerţiei 
"teatrelor în promovarea pieselor originale, 
discuţia în jurul ultimelor producţii aie 
dramaturgiei originale a continuât în presă 
•eu ocazia deschiderii noii stagiuni. Numărul 
mare de première eu piese originale, varie-
tatea lor tematică şi conştiincioasele cronici 
iipărute eu promptitudine în toate gazetele 
indreptăţeau speranţele într-o dezbatere des-
chisă şi, bineînţeles, fructuoasă. 

Din păcate, această dezbatere a fost tem-
perată de sagacele cronicar al „Contempora-
nului" — M. Radnev — care, erijîndu-se 
în purtătorul de cuvînt al întregii opinii 
teatrale, expediază într-un articol marginal, 
intitulât sententios „Viziuni minore", nu mai 
puţin de cinci piese, trăgînd o série de con-
'duzii définitive şi — de ce n-am spune-o ? 
— unele chiar superficiale. Faptul este eu 
atît mai grav, eu cît ne aflăm în faţa unor 
debuturi în cel mai dificil gen literar, în 
faţa unor producţii aie dramaturgiei origi
nale, în faţa unor autori ce doresc să fie 
discutaţi — şi nu numai la modul cronicii — 
.a unor autori care doresc să afle păreri 
avizate, motivate, şi nu simple „constatări " 
-ce trădează o lipsă de discernămînt critic. 

Este adevărat că Secretul doctorului Berg 
man, Microbii, Fîacăra vie, Seara răspun-
suriîor şi Casa îiniştită nu sînt dintre celé 
mai valoroase piese originale. Dar, nu cred 
•ta li se poate face autorilor un procès de 
intenţie, învinuindu-i de „viziune minora"4 

asupra actualităţii, de „lipsă de conflict" 
în tratarea temelor, sau de ,,o nemaipomenità 
«contrafacere a realităţii". Desfiinţaţi ca dra-

maturgi „la capătul atîtor constatăr: critke" 
— cum şi le numeşte cronicarul —, acestor 
autori dintre care, precizează acelaşi croni
car, ,,unii au calităţi literare", li se mai 
acordă o şansă, fiind povăţuiţi (mă întreb 
dacă vor mai avea curajul) aslfel : ,,ei pot 
scrie mai départe teatru eu mai mult succès". 

Este inutil să se ridice cineva în apăra-
rea autorilor ; este util însă să se continue 
discuţia asupra acestor piese. 

La o cercetare mai atentă a textelor, s-ar 
putea obiecta autorilor respectivi că peste 
unul din principalele capitole aie sintaxei 
dramaturgice, conflictul, au trecut eu mai 
rnultă uşurinţă. Astfel, Frédéric Vinea. 
abordînd o formula de compoziţie rar întil-
nită în dramaturgia criginală, asemănătoare 
decupajului cinematografic. s*-a lăsat atras 
şi depăşit de ea, escamotînd nu numai pro-
blematica, dar si conflictul piesei, lupta 
împotriva prejudecăţilor rasiale. Cea mai 
importantă obiecţie ce i se poate aduce auto-
rului în acest sens, al conflictului, este fap
tul că nu a ştiut să-şi ţină „secretul", dez-
văluindu-ni-1 din primul act şi văduvind 
piesa de interes. Conflict dramatic, în cea 
mai largă accepţie a termenului, înseamnă 
opoziţie de caractère şi deci evoluţie pe linia 
psihologică a caracterelor, furnizînd, pe mă-
sura înfruntării lor, elemente noi pe linia 
evoluţiei. Pornind de la stările sufleteşti la 
care eroii vor ajunge în punctul culminant 
al conflictului, înseamnă să pericliteze evo-
luţia lor (interioară şi exterioară). Din 
acest motiv, Secretul doctorului Bergman 
capătă de-a lungul celor opt „secvenţe" am-
prenta unei povestiri monocorde, liniare, 
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lipsite de fior dramatic. în căutarea fiului 
lor, soţii Bergman nu aduc, de la o „sec-
venţă" la alta, nimic pe linia evoluţiei fireşti, 
deoarece nimic nu li se opune. Formula 
decupajului prin retrospectivă solicita con-
structorului o mina de meşter, or, Frédéric 
Vinea, nefiind chiar un meşter, îşi lipseşte 
lucrarea de un minim dramatic în evoluţia 
caracterelor. O singură „secvenţâ" conţine 
un veritabil potenţial dramatic, dar şi pe 
acesta autorul il ratează ; este vorba de 
„secvenţa" în care Mihai Panţîru află că 
adevăraţii săi părinţi sînt soţii Bergman 
şi că dragostea lui pentiu fiica acestora, 
Sanda, este împotriva legilor naturale. Intran
sigent însă, autorul o déclara şi pe Sanda 
cnpil adoptiv, pentru ca nu cumva să ne 
reţină prea mult respiraţia întretăiată. 

Fără meritul exterior al abordării unei 
formule compoziţionale mai puţin întîlnite 
în dramaturgia noastră, Microbii lui Dan 
Negreanu cade .în schimb în greşeala unei 
practici des întîlnite, a schematismului, 
într-o piesă ce voia să combată rămăşiţele 
mentalităţii burgheze în conştiinţa oame-
nilor şi al cărei conflict este cristalizat de 
noua atitudine faţă de morafă, în opoziţie 
cu vechile moravuri. E drept că, pentru a 
créa viaţă pe scenă, pentru a motiva raţi-
unea de existenţă a eroilor, relaţiile dintre 
ei şi conflictul unei acţiuni dramatice, dra-
maturgul nu posedă decît dialogul. în cazul 

' MicrobiloT, însă, dialogul total neartistic a 
simplificat caracterele pînă la schiţă^ ceea ce 
a dus în mod normal la un conflict aparent, 
la ur^ schimb de fraze, din care nu aflăm 
decît atît cît au binevoit eroii să ne spună 
la îriceput. Stîngăcia autorului este evidentă 
şi atunci cînd pune un personaj să acţioneze 
brusc, nemotivîndu-i cu nimic transformarea 
(mă refer la tînărul Lucreţiu), făcînd să 
transpara clar ilogismul ei şi ferindu-ne sa 
încercăm vreun dubiu asupra faptului că 
autorul şi-a mişcat personajul după necesi-
tatea acţiunii şi nu în urma unei evoluţii 
firesti ; să nu mai vorbim de caracterizarea 
celorlalţi eroi în acţiune, de gradul de 
negativitate al lui Cornel sau de funcţia 
simbolică a muscofobului Motronea, perso-
naje asupra cărora cronicarul M. Radnev ne 
atrage atenţia că sînt... „caracterizati su-
ges-tiv". Se ,pare că de această stîngăcie în-
suşi Dan Negreanu îşi dă seama, dar atunci 
alunecă în cealaltă extremă tehnicistă a 
spectaculosului : în dorinţa sa de a com
pléta acţiunea şi de a mări tensiunea con-
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flictului, caută — şi, din păcate, găseşte —, 
o série de peripeţii spectaculoase (scena din
tre celé doua amante, încercarea de sinu-
cidere a Irinei, bătaia cumnaţilor), pe care 
le introduce în desfăşurarea acţiunii, iden-
tificînd ritmul acţiunii cu dramatismul ei. 
Se mai poate vorbi aici de atitudine timo-
rată, cum ne explică cronicarul ? 

Nefiind vorba de o lucrare de début, Fla-
căra vie prezintă mult mai puţine fisuri de 
construcţie. Cu o expoziţie abilă, care in
troduce direct în ambianţa piesei, cu perso-
naje avînd funcţie précisa în economia 
conflictului şi care îşi expun clar (uneori 
claritatea echivalînd cu lozinca) tezele con-
fBctuale — esrte vorba de lupta unor medici 
cinstiţi, Castriş, Mărgărit şi Ieşanu împo
triva unor pseudosavanţi de teapa lui Rau-
lescu, pentru progresul ştiinţei matérialiste 
şi pentru redresarea profesională şi morală 
a unor medici oscilanţi, care nu se pot 
ccnvinge decît cu exemplul profesiei pe 
care o practică, adică „pe viu" —, Flacăra 
vie este, la declanşarea conflictului, o lu
crare închegată ce prevesteşte un dramatism 
susţinut. 

Piesa Sidoniei Drăguşanu, Seara răspun-
surilor, constituie într-adevăr — şi aici 
sîntem în sfîrşit de acord cu cronicarul 
„Contemporanului" — în primul rînd un 
succès, renunţîrid la dialogul plat, pe care 
piesele înamte amintite nu căutau să-1 oco-
lească. Privată, deci, de acest viciu şi pornind 
de la un embrion conflictual cu reale va-
lente dramatice — manoperele unui grup de 
oameni necinstiţi împotriva unei tinere ac-
triţe sosite într-un teatru din provincie —, 
piesa porneşte sub auguri mult mai buni. 
Plasîndu-şi conflictul în viaţa actorilor, au-
toarea îşi propune să demonstreze că în 
această lume, în care etica noua Si funda-
mentează existenţa, viaţa este spinoasă, iar 
prefacerile structurale. Précédât de o lungă 
expoziţie, în care actorii, adică eroii, para-
frazează teorii despre morală şi adevăr, 
făcîndu-ne să credem că vom asista la o-
dîrză dezbatere de opinii etice, conflictul 
se declanşează tardiv şi se consuma cu ra-
piditate. Cabala organizată în jurul Daneï 
Pascal — şi aici trebuie să recunoaştem si-
guranţa cu care autoarea angajează pe toţr 
protagoniştii în intrigă — ia proporţia unei 
adevărate drame. în zadar însă încearcâ 
Tiberiu Naneş, Irina şi Senta să-şi faĉ ă 
procese de conştiinţă, căci Sidonia Drăgu-
şanu, în loc să conducă acţiunea şi conflictul 
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pînă la epuizarea tuturor elementelor şi 
semnificaţiilor pe care acest embrion de 
conflict le oferea cu prisosinţă, face o con-
cesie convenţionalismului, diluînd tensiunea 
dramatică prin introducerea unui élément 
eu totul incidental, în acest moment — mult 
prea demodatul director Şerban. Acum, co-
lectivul de actori poate răsuîla uşurat : 
ţapul ispăşitor a fost găsit. Acestei soluţii 
comode îi urmează, cu promptitudine, expli-
caţia escapadei alpine, care nu face altceva 
decît să forţeze relaxarea tensiunii drama-
tice. în urma acestei tonifiante luări de 
poziţie a Danei, confuzia si indignarea co-
lectivului de actori par justificate. Ar fi 
absurd s*ă întrebăm de ce Dana Pascal nu 
s-a sinucis ; sîntem însă îndreptăţiti s& 
întrebăm de ce Dana nu a părăsit colectivul, 
sau de ce curajoasa Dana n-a mai avut 
curajul să înfrunte pe vinovaţi ? Sînt între-
bări la care Seara ràspunsurilor nu s-a în-
cumetat să ne răspundă deplin. 

La prima lectură, Casa liniştită nu pare 
•sa îndreptăţească votul unanim al criticilor 
şi spectatorilor decît pe considerentul vîrstei 
autorului : un tînăr încurajat, şi atîta tôt. 
La o lectură mai atentă însă, piesa dove-
deşte mai mult : o lucrare nelipsită de 
prospeţime, cu vădite intenţii de evitare a 
schematismului, cu un conflict simplu, axât 
pe o temă foarte actuală : procesul de re-
dresare morală a unui transfug. Drama psi-
hologică a spionului Luca Vîlcu constituie 
scheletul piesei lui I. D. Şerban. Se mai 
adaugă acestei piese atributul de ,,poliţistă* 
(cronicarul „Contemporanului" o găseşt? 
chiar ,,o anostă intrigă poliţistă"). Poliţis-
mul piesei este aparent doar ; I. D. Şerban 
îşi alimentează piesa, destul de des, cu 
mijloacele binecunoscutului arsenal : se agită 
pistoale, se comit violente, şantaje, iar orga-
nele de stat intervin la timp, arestînd pe 
vinovaţi. Folosirea acestor mijloace de efect 
se datorează, cred, lipsei de maturitate a 
dramaturgului pus în faţa unei sarcini prea 
grêle. Decurg de aici o série de inconsec-
venţe ce se oglindesc fidel în conflictul 
piesei. Pregătit cu minuţiozitate şi sigu-
ranţă, conflictul, dezlănţuit între profesoara 
Ioaxia Jimblaru si spionul Luca Vîlcu, capătă 
încă din primele doua tablouri alura unei 
încleştări ; frazele se succed rapid, răspun-
surile se cer imperios şi clar, cuvintele sûnt 
dezgolite de subtilităţi. în faţa tăriei morale 
a profesoarei Jimblaru, ameninţările spionu

lui Luca devin inutile ; pentru a-şi înfrînge 
neputinţa morală, transfugul se lasă antre-
nat de inteligenţa profesoarei în acţiuni 
neeugetate, directe, dar... aspiraţia „şefului", 
care se autodemască ostentativ şi care rezolvă 
totul cu cîteva fraze „tari" , produce derută ; 
de aici, eroii cad ca forţă morală, acţionea-
ză ineficient în intrigă şi tôt ceea ce fac e 
neverosimil. Acum, piesa, piesa de factura 
poliţistă, pretinde un deznodămînt imediat. 
Dar drama lui Luca abia acum începe să se 
cristalizeze ; în urma eşuării misdunii sale 
la Ploeşti si a vizitei în casa părintească, 
în urma confruntării minciunii cu adevărul, 
dezaxat moraliceşte, spionul încetează să 
existe ca unealtă. Numai în acest moment 
de cumpănă al spionului, introducerea ,,şe-
fului" ar părea normală, iar unitatea dra-
mei restabilită. De altfel, uhimul tablou e 
o completare explicativă : profesoara Jimblaru 
este la fel de inteligentă, „şeful" la fel de 
naiv. Pe Luca, autorul îl évita, drama lui 
se petrece în afara scenei. Din această cauză, 
Casa liniştită capătă două aspecte : al unei 
drame fără piesă si al unei piese poliţiste 
fără dramă ; celé doua ipostaze se inter-
ferează discret, conflictul îşi pierde substanţa. 
în pofida acestor scăderi, Casa îiniştită po-
sedă reale valori dramatice. Prin ea, I. D. 
Şerban şi-a luat un angajament faţă de 
dramaturgie ; cred că este prea tinăr ca să 
nu şi-1 respecte. 

Cu siguranţă că, în rîndurile de mai sus, 
nu am epuizat toate problemele ridicate de 
textele în discuţie. Axînd însă analiza pie-
selor pe coordonatele principale aie conflic-
tului, am încercat să sublimez că într-o 
lucrare dramatică conflictul constituie nucleul 
principal, nucleu către care converg toate 
problemele de conţinut (tematică, idée, ca
ractère) si de forma (compoziţie şi limbaj), 
nucleu care generează înaăşi desfăşurarea 
acţiunii dramatice. Nu ascund că sumara 
analiză a pieselor am făcut-o într-o ordine, 
să-i zicem, preferenţială. însă consideraţiile 
făcute, atît cele pozitive cît şi cele critice, 
au avut în vedere faptul că piesele consti
tuie rodul unor debuturi şi, deci, sînt culpa-
bile de imperfecţiunile caracteristice oricărui 
început. 

Totuşi, cred că pretarea acestor piese la 
discuţie, nu numai că le subliniază calită-
ţile, dar îi îndreptăţeşte pe autori să le 
depăşească. 

Emil RIMAN 
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