
* în ce priveşte teatrul, am să vă spun că 
am în faţa mea un volum franţuzesc — cam 
prăfuit el — de peste 400 de pagini. E un 
-exemplar din Classiques Garnier, unde, dupa 
cum se ştie, sînt tipăriţi şi Xenophon si 
Velleius Paterculus si D-na de Stăel şi 
Montesquieu. Opul se intitulează : Oeuvres 
•d:' Tabarin. Acest „clasic" Tabarin n-a fost 
altul decît comediantul de bîlci care, pe la 
1622, improviza în piaţa Dauphine, între 
altele, „isprăvile şi amorurile căpitanului 
"Rodomont, nemaipomenita frumuseţe a Iza-
"bellei şi năstruşnicele născociri tabarineşti". 
Şi azi faci mare haz cînd îi citeşti imprc-
vizaţiile transcrise de altul. Şi dacă înşişi 
îranţujii nu se jeneâză să-1 aşeze printre 
clasici pe acest cabotin de iarmaroc, n-ai de 
ce să te jenezi tu. 

De ce, dar, am respinge recunoaşterea 
valorii — de unde şi pînă unde se întinde 
— a actorului de mare haz şi copleşitoare 
naturalete N. Niculescu-Buzău ? Căci dacă 
Tiumitul Tabarin a créât pe fudulul căpitan 
Rodomont (de unde si vorba ,,rodomon 
tadă"), Niculescu-Buzău al nostru a fost 
,,Maiorul Mura". Adevăr zic voua : dacă 
partea interpretativă a teatrului nostru romî-
nesc începe, să zicem, eu o Cucoană Chiriţa 
a lui Mateî Milo, orl eu Hamletul lui Gri-
•gore Manolescu, apoi cuprinde negreşit si 
,,comediile aléa nemţeşti" de le juca Ionescu 
la „Iunion", şi Coana Manda a lui Ştefan 
Iulian si Maiorul Mura al lui Niculescu-
Tiuzău. Fără de care nu se poate. 

Atît am avut de zis la ceasul cînd, după 
ce a împlinit 85 de ani, actorul vesel numit 
,,Nea Buzău" ne-a părăsit, lăsîndu-ne ca 
moştenire nişte preţioase ,,suveniruri tea-
trale". 

Lascăr SEBASTIAN 

Festival Oorki 

Cinstind memoria marelui scriitor şi 
dramaturg, Teatrul Tineretului a organizal 
un matineu artistic „Maxim Gorki". 

A. Pop Marţian a prezentat o expunere 
sobră, densă, care a încercat să surprindă 
■biografia si mai aies dramaturgia autorului 
Azilului de noapte. 

Interesant prilej de experienţă şi verifi-
care artistică a fost suita de fragmente din 
Azilul de /ioapte, prezentată de tinerii actori. 

Al. Ciprian ca regizor a încercat să lege 
momente dramatice din primele acte, bazîn-
du-se pe cîţiva interpreţi care poate ne-au 
surprins atunci cînd le-am citit numele în 
program... I. Ciprian, interpretul favorit al 
unor tineri teribili sau alintaţi, cinici si 
obraznici, a abordât rolul „actorului". Ne-a 
plăcut flerul artistic al tînărului actor care 
si-a trait rolul eu o credinţă ce depăşea 
altitudinile artistice aie colegilor săi. Ne-
preocupat de a-şi îngroşa vocea (cum făceau 
de altfel aproape toţi ceilalţi), el şi-a decu-
pat rolul după o optică personală, eu serio-
zitate si suflu matur. A fost cel mai aproape 
de amarul textului gorkian. Interesant că 
un ait tînăr actor dotât eu mijloace de 
comédie, Cicérone Ionescu, a abordât rolul 
Tătarului eu mijloace şi efecte simple dar 
de un eloevent dramatism. Al. Ciprian (Ba-
ronul), Gh. Păunescu (Luca), Mircea Anghe-
lescu (Vasca Pepel), Lucreţia Racoviţă, 
Mircea Stroe au adus mai mult decît simple 
prezenţe scenice. Şi totuşi „spectacolul" a 
avut un aer de festival de producţie neîn-
jghebată sau oarecum improvizată. Am sim-
ţit prea ades tinereţea sub bărbile şi mustă-
ţile lipite zdravăn, sub vocile îngroşate. 

E un experiment interesant ceea ce au 
făcut tinerii de la Teatrul Tineretului, un 
act de curaj aşa cum şade bine colectivului 
unui teatru tînăr. I-am dori să-i vedem mai 
des la lucru, dar eu o pregătire anterioară 
şi eu mijloace mult mai ample. 

în fond repertoriul universal îi aşteaptă. 
Experimentul se cere desăvîrşit. 

Al. P. 

Jocul de~a concursul 

Exista o dispoziţie sau un regulament al 
Direcţiei Teatrelor, după care teatrele din 
Capitală îşi pot împrospăta cadrele — 
atunci cînd e nevoie — eu actori din pro-
vincie pe bază de concurs. (Fac excepţie 
artiştii distinşi, eu activitate oficial recu-
noscută.) Adică doritorul vine la Bucu-
reşti si se prezintă eu una sau mai multe 
scène dintr-o piesă, pe care le rosteşte în 
faţa unei comisii ad-hoc. 

Se prea poate ca, la origine, măsura 
aceasta sa izvorască din intenţiile celé ma: 

. bune, respectiv de a asigura un trial rigu-
ros, o selecţie de valori care să contribuie 
la păstrarea intactă a nivelului artistic 
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•al teatrelor bucureştene. Practic, însă, cri-
teriul concurs se dovedeşte inoperamt şi 
•chiar primejdios. Mă voi explica în con-
-cret. 

Un teatru bucureştean publică cinci 
locuri vacante : patru de bărbaţi, unul de 
femeie. Se jrezintă 90 de candJÉati : circa 
70 de actori si circa 20 de actriţe, toţi 
întrunind cuvenitele condiţii administrative 
(cereri, dovezi, dispense si alte hîrtii im-

iportante din punct de ved;re artistic). 
Rînd pe rînd, candidaţii la Edenul teatral 
al Capitalei îşi oferă merindea profesio-
nală, ajutaţi la nevoie de aşa-numiţii re-
plicanţi Cactori neconcurenţi). O scenă din 
Ani de pribegie, alta din Ziariştii, una 
■din Viforul, doua din Gaiţele sau din 
■Citadela sfărîmată ş.a.m.d. în ce condiţii ? 
Décor marcat prin cîteva scaune (ca la 
un exerciţiu de mimică), o masă şi, even-
tual, o ladâ ; costume de stradă ; machiaj : 
inutil ; într-un cuvînt : climat de aTtă nul. 
Textul se colorează forţat, sentimentele se 
nasc si se menţin artificial, arta actorului 
se reduce la mizeria unei descompuneri a 
trăirii, fără puncte de reper, undeva într-o 
zonă amorfă şi abstractă. Candidaţii — de 
orice vîrstă şi eu oricîtă experienţă — se 
transforma în adolescenţi eu sufletul la 
gură la examenul de admitere în, clasa 
VIII-a. Să fie oare, acesta, un mijloc efi-
cient de a selecţiona valori artistice ? îsi 
poate da seama cineva — chiar ochiul cel 
mai atent si mai încercat — de posibili-
tăţile reale aie unui actor, în asemenea 
împrejurări ? 

Dar mai e ceva. Conducerea teatrului 
eu locuri vacante ştie foarte bine de ce 
fel de forte are nevoie : anumite vîrste, 
anumite tipuri, anumite temoeramente, [i-
indcă — de ce să ne ascundem după de-
get — deşi nu acceptăm desueta clasifi-
care în emploi-mi, trebuie să recunoaştem 
că însuşi repertariul pretinde diversitate 
actoricească. 

Şi atunci ce ne facem eu cei 90 de con-
curenţi ? Teatrului îi e necesară — de 
pildă pe locul féminin — o actriţă tînără 
■de comédie. Dar din celé 20 de candidate, 
doar 5 — 6 fac comédie. Ce figura face 
restul ? Chiar dacă ar apărea' o Agatha 
Bîrsescu, teatrul are nevoie de o actriţă 
eomică. (Agathe Bîrsescu mai are teatrul — 
har domnului ! — cel puţin 4—5 ! ?) La 
fel, eu bărbaţii. Ce fac ceilalţi, cei care 
nu intră în prevederile intime aie condu-
•cerii teatrului ? Ce caută la concurs ? De 

ce îşi irosesc bani, puteri şi speranţe in-
tr-o postură de figuranţi, de umplutură 
inutilă ? 
' Nu ar fi oare mai simplu, mai sănătos 

şi mai uman, ca însăşi conducerea teatru
lui (directorul şi cîţiva membri ai consi-
liului artistic) să urmărească, în timpul 
stagiunii, activitatea actorilor pe care-i vi-
zează ? Poftim, Decada şi Concursul Une-
rilor actori au făcut să se pennde ïn Ca-
pitală interpreţi de toate soiurile şi pe 
toate gusturile. I-am văzut, cîţiva ne-au 
atras atenţia, ne-ar fi necesari în colectiv. 
Să mergem să-i vedem : la Timişoara sau 
la Iaşi, la Baia Mare sau la Constanţa, 
sau numai la turneele făcute în Capitală. 
I-am cerceta, i-am cunoaşte si i-am apre-
cia în eu totul alte condiţii care le-ar pune 
realmente în lumină calităţile şi limitele. 
I-am vedea într-un roi, doua, trei. Ne-am 
da mai bine seama de posibilităţi existente 
sau în stare de latenţă. Iar la termenul 
cuvenit ne-am putea pronunţa eu sufletul 
împăcat şi eu o imagine reală a valorii 
artistice. în felul acesta ne-ar spori şi 
noua, conducere de teatru, sensul răspun-
derii şi capacitatea de discernămînt. 

Cititorii să mă creadă, aş putea da 
exemple concrète. Am asistat la un ase
menea concurs. Impresia a fost atît de 
penibilă încît n-aş vrea s-o exacerbez prin 
citare de nume, în fond, inocente. Ma 
gîndesc doar eu tristeţe la întoarcerea 
acasă a celor 85 de respinşi. La inhibi-
ţiile şi stingherelile concursului se vor 
adăuga altele noi. 

Sistemul concursului, aşa cum il vedem 
aplicîndu'Se, ni se pare absolut ineficace 
si mai aies ofensator pentru actOTi. Soco-
tesic că sugestia de mai sus — urmărirea 
actorilor, de-a lungul evoluţiei lor fireşti 
pe scenă — e mai mult decît plină de 
bun simţ. Prin aplicarea ei am évita să ne 
mai jucăm de-a trialul, de-a cariera artis-
tică, de-a oamenii aduşi la un concurs 
de... iluzii inutile. 

La o recense ocaxionala 

Trezità, cine ştie cum, dintr-o dulce som-
nolenţă faţă de problemele dramaturgiei, 
„Viaţa romineasca" (10/57) a acordat — 
probabil pentru a-şi satisface măcar în 
parte îndatoririle — caietului nostru pe sep-
tembrie (9/57) o recenzie de trei pagini, 
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