Un negtiut prieten al teatrului

Investigatiille pe care le-a intreprins
Scarlat Froda si documentele pe care le-a
scos la iveali in monografia sa au meri-
tul de a deschide interesante perspective
asupra unui aspect dintre cele mai putin
-cunoscute zle neintrecutului autor al ,Fal-
sului tratat de vindtoare — Pseudokine-
ghetikos“, Prin chiar acest fapt, cercetito-
rul inscrie de partea sa meritul deschizi-
torului de drum, sporit cu coeficientul ci
lucrarea sa nu numai abordeaza dar, cre-
-dem, epuizeazid capitolul, punind astfel la
indemina cercetitorului de mai tirziu un
material faptic pe cit de bogat pe atit de
semnificativ pentru epoca si cariera scril-
“toriceasci a lui Odobescu.

Cu deosebit interes se citesc informatiile
«culese de Scarlat Froda despre activitatea
lui Odobescu pe tirimul dramatic. Impre-
sioneazd mai ales — si aduce si framinta-
rilor noastre actuale o mirturie de auto-
ritate — faptul cid scriind pentru teatru
si animind miscarea teatrali, Odobescu era
partas al ideii cd ,artistul are datoria de
.a nu se izola de oamenii sai”; ci sub
semnul acestei idei (ca si Alecsandri alta-
dati) s-a hotirit si localizeze din reper-
toriul francez lucriri in misurd si reflecte
«critic stiri de lucruri morbide din societatea

vremii lui.

* Scarlat Froda, Odobescu $i teatrul, E.S,P. L. A,
1957,

cartigd:-aatay:

Preocuparile si dragostea Iui Odobescu
pentru teatru se oglindesc in mai toate
faptele de viata pe care le lumineazi,
pentru noi, cercetirile lui Scarlat Froda.
Fie cd este vorba de ,crearea unui reper-
toriu original pentru un teatru national,
folosind in acest scop atit realitatile so-
ciale ale momentului cit si trecutul istoric”;
fie ca este vorba de ,formarea unei jcoli
de actori capabili si exprime aceste stiri”;
fie ca e vorba de postulatul literatura
exprimid aspiratiile societiii”, cunoastem
un Odobescu atit de apropiat de propriile
noastre ginduri si sentimente incit incer-
cim o mare si autentici bucurie simtindu-l
alaturi de noi si impotriva propoviduito-
rilor artei sterile a ,artei pentru nimic”,
cum i s-ar potrivi sid se zica artei pentru
arta. Odobescu nu s-a marginit desigur
numai sa proclame aceste adeviruri.

Activ ca teoretician al invatimintului
dramatic si viguros in campaniile sale
impotriva mediocrititilor, Odobescu demas-
ca lipsa de valoare a spectacolelor de im-
port si se ridica impotriva negustorilor de
arta care socoteau pe romini drept ,niste
barbari nepriceputi. Pentru ca aceastd
stare de lucruri sa inceteze, omul care avea
sa dea exemplul atit de rar al unei demisii
din guvern ca protest impotriva faptului
ca i se refuzau fondurile necesare unei
actiuni de culturalizare a maselor avea
sd stiruie, ca prieten al teatrului, pentru
ridicarea nivelului slabelor spectacole ro-
minesti ale vremii. El implora ajutorul
statului in scopul acesta, invoca realizarile
din tarile vecine (... .in comparatie cu
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ungurii, daci la noi statul ar da madcar
pe jumditate, teatrul nostru ar realiza asa
de mari progrese incit ar scipa de multe
umiliri..." — dar vocea Iui rasuna in
desert, ca atitea altele. Odobescu avea sa
plece din viatd, mihnit si obosit, firi si
vadd teatrul nostru scipat de ,multele
umiliri“ de care abia in zilele noastre a
fost eliberat. Stridania Iui ,de a da ro-
minilor patriotismul literar si artistic care
este acela al popoarelor ajunse la cel mai
inalt grad de civilizafie® se inscrie in
patrimoniul mostenirii culturale pe care
ne-a ldsat-o si este o mindrie sa putem
spune ca intr-o mare masura postulatul
lui Odobescu, in teatru, a si fost infaptuit.

Lucrarea lui Scarlat Froda videste un
ascufit simt de rdspundere stiintificd. Une-
le implicatii largi, nu absolut indispensa-
bile, ingreuneazd insd, prin sinuozitate,
lectura, Aceasta nu reduce insi cu nimic
din valoarea muncii de cercetator a auto-
rului monografiei, pe care — fie spus in
itreacit — nu intelegem de ce E.S.P.L.A.
a tiparit-o in numai 2000 de exemplare,
reducindu-i astfel accesul daci nu in ma-
sele largi, cel pufin in cele ale scolilor.

Sergiu MILORIAN

Charles Dullin, omul de teatru”

Mai putin teoreticlan decit Jacques Co-
peau, lipsit de prestigiul cinematografic al
lui Louis Jouvet, mai respectuos fata de
text si ‘autor decit Gaston Baty, Charles
Dullin a fost, poate, cel mai mare dintre
acesti mari oameni de teatru pe care i-a
avut Franta in perioada cuprinsi intre
anii premergitori primului rizboi mondial,
si anii imediat urmitori celui de-al doilea
razboi mondial.

*

Gustul pentru teatru la Charles Dullin ?
S-a nascut, dupi cum marturiseste el in-
susi, intr-o regiune de munte din Sa-
voia, departe de toate ispitele pe care le
poate crea lumea misterioasi a actorilor
si personajelor lor. Dullin s-a dus pentru
prima dati la teatru la virsta de 17 ani.
.Vocatia mea teatrald, spune el, este alci-
tuiti din toate inchipuirile care mi-au im-
bogatit copiliria; s-a format firi voia

- »Souvenirs et notes de travail cd'un acteur’,
Lintier, Paris, 1945.
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mea, o datorez poetilor, batrinului meu
unchi... vagabonzilor, peisajului, si unor
mii §i mii de lucruri striine de teatru.
De aci pleaca poate si ura aceasta pro-
fundd impotriva conventiei, a conformis-
mului, a tot ceea ce este, vai! moneda
curentd a teatrului!*

Teatrul, Charles Dullin l-a invijat la
scoala melodramei, Abia in 1911, Jacques
Copeau ii acordd un rol insemnat: il dis-
tribule in Frafii Karamazov, — o adap-
tare dupa romanul lui Dostoievski, ficuti
de Copeau si Croué —, dindu-i rolul lui
Smerdiakov. Experienta pe care i-a dat-o
realizarea acestui rol l-a facut sia simta
nevoia de a scutura jugul naturalismului
si .sa ia din melodrami numai ceea ce-i
autentic din punct de vedere teatral.

Dupa terminarea primului razboi mon-
dial, Firmin Gémier ii incredinteazi, mai
intii, o clasd3, iar apoi, directia Conserva-
torului sindical infiintat de el. Aci, Dullin
gaseste climatul ce convenea de minune
firii sale si isi descopera drumul. Dupi
citva timp, se instaleazi cu credinciosii

lui — c#ci pentru elevii sai, teatrul era
o religie — la Neronville, mic orisel din

Loiret, unde orice clipi putea fi consacratd
muncii in comun si perfectionarii indivi-
duale. Aci scrie Dullin manifestul Teatru-
lui Atelier," care — dupi cum declard el —
nu trebuie si fie ,o intreprindere teatrald,
¢i un laborator de experimentiri drama-
tice”, si tot aci, monteazi primele spec-
tacole ale Atelierului. Trece apoi la Paris,
activind intr-o sali improvizatd : in 1922,
la ,Ursulines”, sali pe care o lanseazi,
iar mai tirziu la ,Montmartre”, in Place
Dancourt, pe care dupd ani intregi de
eforturi, reuseste si-1 introduca in cir-
cuitul teatrelor la care te duci’.

Drama lui Dullin, care si-a inchinat
toatd viata teatrului, este ci el a fost con-
strins, de multe ori, sd se sprijine pe sno-
bism, ca si poati rezista materialiceste,
desi totul il atrigea spre imensul ocean
al maselor populare. In fata unui public,
la inceput redus, apoi din ce in ce mai
numeros, Charles Dullin prezintd primele
spectacole ale Teatrului Atelier (asa a fost
botezat din nou Teatrul Montmartre) :
Domnul de Pygmalion de Jacinto Grau,
Huon de Bordeaux de A. Arnoux, Volup-
tatea onoarei de Pirandello, favorizeaz&
debutul lui Marcel Achard, precum mai
tirziu cel al lui Jean-Paul Sartre.
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