ungurii, daci la noi statul ar da madcar
pe jumditate, teatrul nostru ar realiza asa
de mari progrese incit ar scipa de multe
umiliri..." — dar vocea Iui rasuna in
desert, ca atitea altele. Odobescu avea sa
plece din viatd, mihnit si obosit, firi si
vadd teatrul nostru scipat de ,multele
umiliri“ de care abia in zilele noastre a
fost eliberat. Stridania Iui ,de a da ro-
minilor patriotismul literar si artistic care
este acela al popoarelor ajunse la cel mai
inalt grad de civilizafie® se inscrie in
patrimoniul mostenirii culturale pe care
ne-a ldsat-o si este o mindrie sa putem
spune ca intr-o mare masura postulatul
lui Odobescu, in teatru, a si fost infaptuit.

Lucrarea lui Scarlat Froda videste un
ascufit simt de rdspundere stiintificd. Une-
le implicatii largi, nu absolut indispensa-
bile, ingreuneazd insd, prin sinuozitate,
lectura, Aceasta nu reduce insi cu nimic
din valoarea muncii de cercetator a auto-
rului monografiei, pe care — fie spus in
itreacit — nu intelegem de ce E.S.P.L.A.
a tiparit-o in numai 2000 de exemplare,
reducindu-i astfel accesul daci nu in ma-
sele largi, cel pufin in cele ale scolilor.

Sergiu MILORIAN

Charles Dullin, omul de teatru”

Mai putin teoreticlan decit Jacques Co-
peau, lipsit de prestigiul cinematografic al
lui Louis Jouvet, mai respectuos fata de
text si ‘autor decit Gaston Baty, Charles
Dullin a fost, poate, cel mai mare dintre
acesti mari oameni de teatru pe care i-a
avut Franta in perioada cuprinsi intre
anii premergitori primului rizboi mondial,
si anii imediat urmitori celui de-al doilea
razboi mondial.

*

Gustul pentru teatru la Charles Dullin ?
S-a nascut, dupi cum marturiseste el in-
susi, intr-o regiune de munte din Sa-
voia, departe de toate ispitele pe care le
poate crea lumea misterioasi a actorilor
si personajelor lor. Dullin s-a dus pentru
prima dati la teatru la virsta de 17 ani.
.Vocatia mea teatrald, spune el, este alci-
tuiti din toate inchipuirile care mi-au im-
bogatit copiliria; s-a format firi voia

- »Souvenirs et notes de travail cd'un acteur’,
Lintier, Paris, 1945.
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mea, o datorez poetilor, batrinului meu
unchi... vagabonzilor, peisajului, si unor
mii §i mii de lucruri striine de teatru.
De aci pleaca poate si ura aceasta pro-
fundd impotriva conventiei, a conformis-
mului, a tot ceea ce este, vai! moneda
curentd a teatrului!*

Teatrul, Charles Dullin l-a invijat la
scoala melodramei, Abia in 1911, Jacques
Copeau ii acordd un rol insemnat: il dis-
tribule in Frafii Karamazov, — o adap-
tare dupa romanul lui Dostoievski, ficuti
de Copeau si Croué —, dindu-i rolul lui
Smerdiakov. Experienta pe care i-a dat-o
realizarea acestui rol l-a facut sia simta
nevoia de a scutura jugul naturalismului
si .sa ia din melodrami numai ceea ce-i
autentic din punct de vedere teatral.

Dupa terminarea primului razboi mon-
dial, Firmin Gémier ii incredinteazi, mai
intii, o clasd3, iar apoi, directia Conserva-
torului sindical infiintat de el. Aci, Dullin
gaseste climatul ce convenea de minune
firii sale si isi descopera drumul. Dupi
citva timp, se instaleazi cu credinciosii

lui — c#ci pentru elevii sai, teatrul era
o religie — la Neronville, mic orisel din

Loiret, unde orice clipi putea fi consacratd
muncii in comun si perfectionarii indivi-
duale. Aci scrie Dullin manifestul Teatru-
lui Atelier," care — dupi cum declard el —
nu trebuie si fie ,o intreprindere teatrald,
¢i un laborator de experimentiri drama-
tice”, si tot aci, monteazi primele spec-
tacole ale Atelierului. Trece apoi la Paris,
activind intr-o sali improvizatd : in 1922,
la ,Ursulines”, sali pe care o lanseazi,
iar mai tirziu la ,Montmartre”, in Place
Dancourt, pe care dupd ani intregi de
eforturi, reuseste si-1 introduca in cir-
cuitul teatrelor la care te duci’.

Drama lui Dullin, care si-a inchinat
toatd viata teatrului, este ci el a fost con-
strins, de multe ori, sd se sprijine pe sno-
bism, ca si poati rezista materialiceste,
desi totul il atrigea spre imensul ocean
al maselor populare. In fata unui public,
la inceput redus, apoi din ce in ce mai
numeros, Charles Dullin prezintd primele
spectacole ale Teatrului Atelier (asa a fost
botezat din nou Teatrul Montmartre) :
Domnul de Pygmalion de Jacinto Grau,
Huon de Bordeaux de A. Arnoux, Volup-
tatea onoarei de Pirandello, favorizeaz&
debutul lui Marcel Achard, precum mai
tirziu cel al lui Jean-Paul Sartre.
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In timpul celui de-al doilea razboi mén-
dial, Dullin monteazd la Opera Médée de
Darius Milhaud, refugiindu-se apoi la
teatrul Sarah Bernhardt, unde, in pofida
marilor succese cu Avarul si Volpone, nu
poate rezista presiunilor financiare, Pentru
a-si cistiga existenfa, joaci cinematograf,
pind ce Salacrou ii incredinteaza rolul prin-
cipal din Arhipelagul Lenoir, montat in
Teatrul Montparnase de Margueritte Ja-
mois, Dullin mai pune in scena La ma-
rdtre de Balzac, jucind-o in turneu. Turneul
acesta depiseste insi forta sa fizica. Mor-
tii lui Copeau, Dullin nu-i supravietuieste
decit citeva sidptimini: la 11 decembrie
1949 se stinge la Spitalul St. Antoine.

*

Dullin a fost pridtre acei oameni de
teatru care au inteles ci toate formele de
expresie ale teatrului trebuie si aibia ne-
incetat ,atractia si frigezimea noutitii,
cici teatrul este ca si viata, multiplu, fluid
si misterios”. De aceea, cind Meyerhold
a sosit la Paris, dind o serie de spectacole,
dintre care Furtuna de Ostrovski si Revi-
zorul de Gogol, Dullin a fost unul dintre
entuziastii lui “admiratori. Dupid vizionarea
acestor spectacole. Dullin a fost cu totul
cistigat de reformele aduse de Meyerhold
spectacolului teatral, reforme care, dupi
pirerea lui, nu urmireau decit si favori-
zeze evolufia §i expresia personajelor, iar
nu si distreze ochiul spectatorului in detri-
mentul operei jucate.

Debarasarea scenei de decorurile natura-
liste, care inibusi drama si interpretii sub
abundenta liniilor si’detaliilor, a fost una
din ideile conducitoare ale lui Dullin c¢a
director .de scend. El considera ci forta
artei directorului de sceni sti in economia
de mijloace ; ceea ce o slibeste este risipa
acestor mijloace in folosul imaginilor care
apartin domeniului exhibitiilor de musiec-
hall si baletului. Dullin socotea ci un di-
rector de scend nu trebuie sd accepte
niciodati o piesi spunindu-si: ,nu face
nici doi bani, dar am s-o montez eu §i o
sd meargd” ci: ,ce a voit si spuni auto-
rul 2“ (admitind ci autorul a avut ceva
de spus). Dupid lectura piesei, Dullin
considera cd directorul de scena trebuie
neapidrat si atragd atentia autorului asu-
pra unor pasaje confuze, obscure, stri-
duindu-se ,si vadi si si audd piesa, im-
prumutind ochii si urechile spectatorului
care 0 va vedea si auzi pentru prima

dati”. Apoi, directorul de scena va trebui
si demonteze ,mecanismul plesei”, intoe-
mai cum procedeazd un ceasornicar cu
ceasul pe care il repari. Dullin socotea ci
munca aceasti de demontare ,va comanda
apoi pe toate celelalte, ea va determina
alegerea actorilor potrivit fizicului lor, po-
sibilitatilor lor, modului lor de a wvorbi;
ea este aceea care va impune dispozitival
scenic. Acest examen va sugera atmosfera,
lumina“.

Dullin s-a striduit totdeauna, de-a lun-
gul carierei sale artistice, sa giseasca operes
de inalti valoare, istoricii teatrului francez
contemporan recunoscindu-i, printre alte
merite, pe acela de a fi fost tot timpul in
ciutarea unor autori care corespundeau
dragostei lui pentru arta dramatici si, in
acelasi timp, nevoii permanente de innoire,
care se manifestd atit de viu in epoca
noastra.

Nu putini sint autorii francezi care iji
datoreazi cariera lor dramatied lui Dullin.
Marcel Achard, Stéve Passeur, Armand
Salacrou, Jean-Paul Sartre sint doar citiva
dintre autorii revelati, apoi confirmati de
Dullin.

Paul B. MARIAN

Confruntare internationals”

In iunie 1956, Nationalul din Bucuresti
isi incepea seria succeselor sale peste hota-
rele tdrii prin turneul la Paris in cadrul
Festivalului international de teatru. '

Evenimentul cipita o importanti cu atit
mai mare cu cit era pentru prima oari
cd o institutie teatrala romineasca intre-
prindea un turneu oficial in striinitate.
unde isi masura mdiestria cu unele dintre
cele mai de seama teatre din lume.

O coincidenta a ficut ca, la vremea cind
Nationalul nostru isi reconfirma la Vene-
tia, in iulie 1957, prestigiul dobindit cu
un an in urmi la Paris, si apara, fara
prea multe surle, relatarea succesului re-
purtat acum un an pe scena teatrului.
»Sarah Bernhardt® din Paris.

Complexitatea acestui eveniment cultural
obliga pe tilmaciul ei la o privire de

* Valentin Silvestru Teatru! National ,.I. L
Caragiale* la Paris.
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