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ANUL AUTODEPASIRILOR

Anul 1959 a infrat in viafa omenirii triumfal cum nici un alt an n-a ficut-o
de cind omenirea igi friieste multimilenarele ei aspirafii spre mai bine. Visurile ei
cele mai cufezitoare si nidejdile ciltre care s-a indreptat, cu cele mai aprige efor-
turi, ii apar, in pragul acestui an, realitate posibild, palpabili. Comunicatul TASS
din 2 ianuarie ,Cu privire la lansarea unei rachete cosmice in direcfia lunii* a
risipit vechiul miraj al spafiilor astrale gi mitul priabugirii bitrinului lcar, pre-
schimbindu-le in certitudine ; in certifudinea forfei de cunoagtere a minfii omului,
certitudinea puterii omului de a supune gi transforma natura. Stiinfa omului s-a
aridtaf privirilor noastre uluite, ca un act de-a dreptul poetic. lar poetul, imbogilit
de zestrea marilor cuceriri ale gtiinfei omului de azi, se simte irezistibil chemat
sii cinte, nu poezia marilor depirtiri sau marilor iluzii, ci fafa, si gindul, si fapta
actuali a acestui om. A acestui om care, trimifind sd se roteascd in nemiirginirea
cereascii planeta artificialid cu fanionul glorios al Uniunii Sovietice, pornegte din
acest an sid inalfe aievea pe pdmint fericirea cea mult visatd a bundistirii generale
gi a pécii definitive intre oameni: comunismul,

k¥

Cifrele de control ale dezvoltirii economiei nafionale a U.RS.S. pe anii
1959-1965 — i dezbaterile ce au urmat la Congresul al XXI-lea al P.C.U.S, in
legiiturd cu aceste cifre — vestesc marelui popor sovietic 3i marelui partid al lui
Lenin trecerea lor in epoca construirii efective gi rapide a societdfii comuniste pe
sesimea de glob in care triiesc. Ele vorbesc insd piduitor si incurajator si tuturor
celorlalte popoare ale lumii, i in primul rind popoarelor care au izbutit si se rupi
de lanfurile robiei si exploatirii capitaliste §i, pdgind pe drumul indicat de invi-
fatura lui Lenin, au intrat — constructoare ale unei viefi noi, libere — in lagirul
de nebiruit al socialismului. Ele vorbese poporului nostru muncitor, care in vara
aceasta va misura, dupid scurgerea a 15 ani de la insurecfia lui din 25 August,
drumul plin de emic.«::_’g,' oare inféipluiri, strabitut, sub conducerea parti-




dului, cu ajutorul statornic al Uniunii Sovietice, spre socialism. Ele stimuleazi in
muncitorul nostru, in fdranul nostru muncitor, in intelectualul nou, elanurile crea-
foare in opera de construire a socialismului; ne invafd sd infelegem gi sd prioim
ca pe o perspectivd apropiatd lumina citre care ne indreaptd cu infelepciune gi
cu vigoare partidul, si descifrém cifrele planului de dezvoltare a economiei noastre
nafionale pe acest an, expuse de tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej in sedinfa
plenard a C.C. al P.M.R. din 26-28 noiembrie 1958, Ele ne indeamni s& ftrans-
formdm grabnic aceste cifre in realitifi ; sd cintim aceste cifre ca pe nigle molive
mdrefe poetice.

EEE

A descoperi izvor de artd in cifrele si perspectivele deschise de planul de
dezvoltare al economiei noastre pe anul in curs nu este anevoie. Artistul nostru e
obisnuit si-gi caute izvoarele creafiei sale in freamditul viefii, in congtiinfa, in ciu-
tarile, in aflidrile, in fapta, in lupta si in izbinda omului, in devenirea lui. Si, in
fiecare fabricd si uzind noud, in fiecare gospodirie agricold colectivd nouid, in
fiecare procent cw care e menitd sa creascd, fafd de anii trecufi, producfia noastri
de fontd, de ofel, de cidrbune, de gaz metan, de fesituri de bumbac si lind, de sfecli
de zahiar si de floarea soarelui, de drumuri si locuinfe, de scoli si agezdiminte cul-
turale, artistul simte in subtext — ca sia folosim un termen familiar in fea-
tru — viafa fremdilitoare, omul, gindul si brafele lui, avintul lui constructiv. Dar
nu numai in subtext. Intreaga expunere a tovardsului Gheorghe Gheorghiu-Dej
porbegte explicit despre omul, pentru viafa mai buni a cdruia catd sd se implineasca
prevederile planului ; despre omul in stare sd ducd la implinire sarcinile marefe
ale planului; despre noua infdfigare morald si culturald la care a ajuns pind azi
acest om si citre care trebuie sd ajungd. miine, dupd implinirea planului; despre
omul-erou, crescut in spiritul socialismului si crescind odati cu edificarea socialistd.
wAlci va lucra un mare numir de muncitori..“ subliniazd tovarasul Gheorgiie
Gheorghiu-Dej, vorbind despre combinatul chimic de la Borzesti gi despre oragul nou
construit la Onesti pentru cei ce vor munci la combinat. Cuvinfele acestea au ri-
sunetul unui vers dinfr-un mare poem gsi pot fi agezate drept epigraf la temelia
marii construcfii socialiste care cuprinde, zvicnind de viafd, mereu mai infens,
mai plin de inaripare, de la un capat la altul al {drii, infreaga noastrd suflare mun-
citoreascd. Plimbindu-ne cu privirile minfii cind inspre bogafiile subterane, cind
inspre curgerea apelor gi bogilfiile lor energetice, cind inspre padurile noasitre §i
bogitia lor ce se cere valorificati, cind inspre lanurile mereu mai mari gi mai multe
ale gospodiriilor colective, cind inspre jarul incins al cuptoarelor siderurgice, cind
inspre constructiile industriale si culturale ce vor veni si se adauge acelora care,
de pe acum, au schimbat in maref fafa altidatd wmild a {arii, expunerea fovardsu-
lui Gheorghiu-Dej vibreazi statornic de grija peniru om, de gindul la cresterea ne-
incetati a bunei lui stiri, la cresterea neconfeniti a orizonfului siu de gindire; la
transformarea lui intr-un om vrednic de epoca socialismului in care s-a niscul,
in care friiegte, in care construieste.

Acest om ndscut in anii regimului democrat-popular apare ca argument i
chezigie cd planul poafe fi indeplinit gi depisit. Cici acest om now ,isi pune la
inimd interesele generale ale poporului, se sprijini pe mase, pe inifiativa inaintata
a acestora®. Il intilnim pe acest om — ne aratd expunerea — deopotrivd in rindul
cadrelor de conducere, printre ingineri, tehnicieni, muncitqri de rind, ca gi in ma-
sele firdnesti ,.cu energia si spiritul lor de inifiativd“, ca si in rindul tineretului
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mauncitor, despre elanul si spiritul de abnegafie al caruia, expunerea face de ase-
menea in chip subliniat, mentiune.

Expunerea vorbegte explicit si despre problemele pe care omul acesta urmeazi
si le dezlege in munca lui pentru indeplinirea planului. Despre piedicile pe care e
chemat si le inlature, despre luptele pe care e chemat si le poarte. Se vorbeste in
expunere despre simful de rispundere, despre cresterea calificirii si despre elanul
constructiv al muncitorilor, inginerilor §i tehnicienilor, care se cer mereu incura-
jafi ; despre lupta impotriva spiritului de comoditate ; despre sarcina ridicérii ni-
velului tehnologic al productiei, pentru micsorarea prefului de cost si pentru mi-
rirea productivitifii ; despre combaterea ruftinei si conservatorismului, a risipei,
despre lupta impotriva trintorilor si dezorganizatorilor producfiei, impotriva afi-
tudinii inapoiate fafd de muncd, fati de bunul obstesc,

Se vorbegte despre necesitatea de a pistra legitura strinsd, indestructibili,
infre partid §i mase, despre sprijinul pe care partidul il afld in mase si, mai ales,
despre increderea cu care ,oamenii muncii urmeazi partidul, fiind convingi ci
partidul ii conduce pe o cale justd, spre o viafi imbelsugati®.

Toate acestea sint un gir, neincheiat, de referiri la muncd, la forfa, capaciti-
file, problemele, congtiinfa, aspirafiile, viitorul omului chemat si implineascd si
sd se bucure de implinirea planului nostru de stat, Ele sinf insi tot atitea indicafii
date omului de artd, chemat sd cunoascd si si infeleagd, sid urmdireascd, si inari-
peze munca, s limureascd nedumeririle, sid sliveascd izbinzile, si lumineze ori-
zonturile merew mai largi ale acestui om, prin opere artistice din ce in ce mai multe,
mai valonoase. In aceste indicafii, artistul subinfelege sarcinile ce-i revin in impli-
nirea cu succes a planului. De importanfa si mdirefia acestor sarcini, fird indoiald,
artistul — pictor, compozitor, poet, romancier, dramaturg, actor — e congtient.
Si mindru. Si bucuros.

Aceste sarcini nu sint, in esenfa lor, noi, pentru omul de artd, Ele apar insi
azi, mai stimulatoare sub condeiul gi penelul artistului, care — ca intreg poporul —
va sirbétori in acest an propria lui innoire i cregtere. Ele il invitd si se arate mai
pidit §i mai rodnic in viafa poporului, nu ca o prezenfd contemplatoare ori con-
statatoare, c¢i ca una care participd activ, care militeazi deopotrivd cu poporul
muncitor peniru socialism. Subliniem, sarcinile acestea nu sint, in esenfa lor, noi. Dar
ele vorbesc totugi, mai cu seamii in domeniul teatrului gi al dramaturgiei, despre ne-
cesitatea de a oglindi si anima elanul maselor muncitoare, mai grabnic gi mai abun-
dent, mai legat de spiritul si felurile pe care partidul le-a insaminfat si le vede
incolfind temeinic in viafa poporului nostru.

Productia dramaticd e incd, in ciuda frumoaselor roade de pind acum gi in
ciuda bunelor niidejdi pe care le nutrim, in urma viefii. Teatrele citre care se in-
dreapti cu aviditate crescindd — dar §i cu exigenfid crescindd — masele munci-
toare, nu izbutesc incd totdeauna si fie la inilfimea acestor exigenfe. Alcatuirea
repertoriilor e incid. uneori, tributara intimplirii, ori criteriilor minore,. neprinci-
piale, Munca teatrelor cu auforii, intru sprijinirea si promovarea dramaturgiei ori-
ginale, e incd rufinierd, lipsiti de pasiune, birocraticd. Realizarea artisticd a spec-
tacolelor lasd adeseori de dorit.

Dramaturgia noastrd, niscutd cu sprijinul si indrumarea partidului, a cucerit
de la Eliberare mari piscuri artistice, de care au putut si dea seama, cu elogii,
i spectatorii de peste hotare. Arta noastrd teatrald realist-socialistd, de asemenea,
in competifii infernafionale si in turnee, s-a clasat de nenumdrate ori printre cele
mai hiérdzite. Se simfe in momentul de fafd in vpiafa teatrului o reald framintare
citre autodepdgire. Scriitorul de teatru simte necesitatea de a turna bogalul, gilgii-
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torul confinut de viafd noud, care-l intimpina si-l inconjurd, in forme potrivite, la
indlfimea acestui confinut, in stare sid dea acesfui confinut expresia cea mai pufter-
nicd, mai emofionantd, mai productivd. In aceste framintiri, se inliturd o seami
de piedici §i frine care au intirziat ori daunat cregsterii liniare a dramaturgiei noastre,
a dramaturgiei construirii socialismului. E vorba de ispitele ideologiei si formelor ar-
tistice burgheze care gi-au fluturat cind gi cind aripile dugmane in procesul de creafie
al scriitorului ; de momelile spoite diversionist ale revizionismului cdrora scriitorul
si artistul nostru, daca s-a finut departe de ele, le-a simfit totugi boarea inecicioasd.
Partidul st insd aproape de scriitor, de artist. Il ajutd si vadid limpede. si deose-
beascd ce se cuvine cintat, de ceea ce se cuvine hulit. I-a pus la indeminid concep-
fia despre viafd si despre lume, stiinfa marxist-leninistd, Si aceastd gtiinfd e si
pentru artisgti, busold de orientare i armi de lupti.

Lucriri noi, binuim multe si de valoare, sint in curs de perfectare pe mesele
dramaturgilor, pe .sanfier”, cum se zice. Nididjduim ci ele vor rdspunde cu cinste
sarcinilor pe care partidul le pune dramaturgilor, §i agteptarilor marelui, noului
nostru public. Nidajduim ca ele vor marca, la 15 ani de la insurecfia populard din
23 August, o piatrd de hotar care si deosebeascd o perioadd a inceputurilor, de
perioada maturitifii teatrului nostru realist-socialist, Mai niddjduim — in spiritul
acestui triumfal inceput de an — cd ele vor marca mirturia cd au fost concepute
si elaborate sub imboldul si inariparea nemdisuratelor izbinzi stiinfifice ale omu-
lui, care a cucerit spafiul cosmic gi care a deschis perioada de culme in viafa ome-
nirii, a construirii comunismului,

$
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A. Karaganov

AUTORUL SI EROUL SAU" (I)

In critica literard i teatrald din anii trecufi, ca si din ultimele decenii, au
putut fi intilnite deseori indemnuri la insusirea metodei de creafie, dar se vorbea
mai rar despre dezvoltarea realismului socialist. In afari de asta, in multe cazuri,
problema insusirii metodei era tratati ingust, limitat, redusi la simpla preluare
a unor elemente gasite, descoperite si statornicite imuabil, Prin asemenea ludri
de poziiie ale criticii, se crea impresia cd, prin insdsi nasterea noii metode de
creafie, toate problemele complexe ale artei epocii socialismului au fost rezolvate
§i, ca atare, artistul putea sd primeascd acum un ridspuns dinainte pregitit la
oricare dintre problemele niiscute in procesul muncii de creafie.

Nu mai este cazul si subliniem cit de falsii era aceastd impresie. Realismul
socialist este o metodd vie in plind dezvoltare, al ciirei tezaur se imbogiteste cn
noi date prin contribufia oricéirei personaliti{i artistice puternice si originale.
Acest proces de dezvoltare nu cuprinde numai particulariti{i si procedee; se im-
bogifese si se dezvoltd insesi bazele ideologico-estetice ale literaturii si artei sovie-
tice, se nasc s§i capita rezolvare noi probleme teoretice si de creafie, in timp ce
o serie de principii, dinainte cunoscute, isi adincesc si igi lirgesc infelesul, Simpla
repetare a unor rispunsuri din domeniul esteticii, de mult cunoscute si intrate
in uz, la intrebirile pe care le naste viata, aflati intr-un proces de rapidid trans-
formare, se potriveste cel mai pufin realismului socialist. Departe de a minimaliza
rolul cautédrilor creatoare si al spiritului novator in artd, realismul socialist le
atribuie o importanfd deosebita.

Din acest punct de vedere, dramaturgia sovietici nu constituie o exceptie.
Fiind prin insdsi structura ei o arti a inaltei. concentrari si ascufimi, dramaturgia
a exprimat, si uneori mai limpede decit celelalte domenii ale artei, legile dezvol-
tirii artistice a societatii sovietice, evolujia principiilor sale estetice.

Dramaturgia sovieticid si-a inceput drumul ca o artd inovatoare, revolufio-

mari. K. Treniev, B. Lavreniev, Vs. Ivanov si ceilal{i creatori ai primelor opere
importante in domeniul dramaturgiei nu au fost niste nihiligti in raport cu mos-

tenirea literarid. Ei cunosteau forja predecesorilor lor si invifau de la ei, Dar ei
mai stiau si altceva: cdi cea mai asidud invifdturd se poate dovedi stearpd dacid
ea nu se intregeste prin ridicarea si rezolvarea acelor noi probleme pe care le
sugereazdi viafa ; iar continuarea chiar si a celor mai bune tradifii ale trecutului
poate deveni epigonism dacii aceasti dezvoltare nu se imbind cu cdutarea unor
noi forme artistice.

A construi suflete — spunea K. Treniev la primul congres al scriitorilor —
este cea mai grea si cea mai de rispundere dintre construcfii, nu atit fiindcd aici,

ca nicdiieri in altd parte, se cere o mare exactitate si, in acelagi timp, o munci
trainicd, cit mai ales, fiindcd.. trebuie si creim de fiecare dati ceea ce nu a
fost, pentru cii trebuie si creim acel lucru unic, nerepetabil si cu totul deosebit
de ceea ce fusese creat inaintea noastrd.

* Extrase din studiul cu acelagl titlu, apiirut t™n revista sovieticd ,,Voprost literaturt* (Pro-
bleme de literaturd), nr. 4/1958. Partea a doua va aplrea in numirul viitor al revistel noastre.

-
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Cel mai inversunat dusman al nosiru este sablonul. Acolo unde se aflad
sablonul, nu existd o construciie de suflete, ci sabotaj. Tiparul in arti inseamni
inceputul mortii* (Piese, Articole, Cuvintédri, ed. Isskustvo 1952, pag. 568).

In articolele si cuvintirile creatorilor dramaturgiei sovietice, revine foarte
des una g§i aceeasi problema: eroul nou, noul continut, nu poate fi abordat cu
modaliti{i dramaturgice obisnuite si perimate. Revolujia a sfiarimat vechile ho-
fare ale existenfei individuale a omului. Luptindu-se cu lumea proprietarilor
care dezbinau oamenii, el a devenit un om al masei, al acelei mase care pisise
intr-o migcare tumultoasa. in cadrul careia erau create noi aliaje de relatii si
legidturi omenegti, nemaiintilnit de trainice ; el a devenit un participant al eveni-
mentelor care au schimbat in mod radical destinul istoric al popoarelor si sta-
telor. Iar chipul acestei mase, drama acestui om nou trebuiau si fie integrate in-
tr-o actiune tot atit de dramatici si de densi ca insdsi viafa.

Tocmai in schimbiirile istorice care au lirgit, pind la dimensiuni necnnos-
cute inainte, limitele viefii poporului, dindu-i un avint mou si un confinut innoit,
trebuie cautat izvorul patosului revolufionar al dramaturgiei sovietice, temeiul
cautarilor ei novatoare, In acelasi timp, aceste schimbiiri istorice creau si greu-
tatile obiective ale inchegirii ei, in masura in care este cu mult mai greu sd
parcurgi un drum necercetat inci, decit o potecd batitoritd ; noul istoric ridica in
fata dramaturgilor probleme deosebit de complicate. Trebuiau gisite acele noi
forme artistice in care sd se cuprindd si avintul nou al viefii poporului si evo-
lutia psihologicid individuald a omului concret care trdia momentul unei uriase
cotituri istorice ; chipul masei, dar si originalitatea caracterologici a indivizilor
care constituie aceastd masa.

In piesele apdrute in anii imediat urmitori revolufiei, linia de dezvoltare
a subiectului se reducea deseori la o reproducere a tabloului exterior al revolutiei :
surprinzind mersul evenimentelor, varietatea lor, autorii nu stiau incd sd arate
cum se reflectda evenimentele in psihologia oamenilor si nu stiau si dezvaluie,
prin caractere omenesti, esenfa si evolufia transformirilor istorice. Adesea, pie-
sele acelor ani erau lipsite de inchegare si proportionalitate intre diversele pirtfi
si probleme. Uneori, timpul ndvilea in paginile lor, fringind desfasurarea obis-
nuiti a actiunii dramatice, dind nastere unui mozaic pestrif de scene §i episoade.

Drept rezultat, dramaturgii se ciocneau deseori de cerinfele regizorilor si
actorilor, avind de infruntat si pe aceia care invocau legile artei scenice, ca §i pe
aceia care porneau de la obisnuin{d sau uneori, pur si simplu, de la un sablon
teatral de mult inrddacinat.

In asemenea cazuri, pentru un autor dramatic, cel mai usor lucru de facut
este sii-5i adapteze piesa cerinfelor teatrului. Numai cid solujia cea mai ugoard nu
este intotdeauna si cea mai infeleapta.

Cind un dramaturg abordeazi marile evenimente si fenomene ale viefii
sociale, el se loveste, aproape inevitabil, de contradicf{ia dintre nidzuinfa fireasca
in asemenea cazuri, de a cuprinde toati bogifia viefii, si necesitatea de a trans-
forma aceasti bogifie intr-o acfiune ce se distinge tocmai prin maxima ei con-
centrare si incordare dramaticd. In procesul muncii de creafie se desfijoara de
aceea o originald luptd intre scriitor si materialul cules: scriitorul cautd asemenea
forme de construcfie artisticii, care, pistrind concentrarea specifici dramei, si-i
permiti a reconstitui multilateralitatea si complexitatea viefii, dezvoltarea ei, in-
fluenta ei asupra caracterelor si motivarea actiunilor eroilor dramei.

6
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Contradictia la care ne referim nu se face simfiti numai pe planul muncii
teatrului cu dramaturgii. La inceputul deceniului al patrulea, ea a dat nastere
unei aprigi si indelungate discutii intre N. Pogodin, Vs. Visnevski, pe de o parte,
si A. Afinoghenov, V. Kirson, pe de alta...

[..] Disputa dintre N. Pogodin si Vis. Visnevski, peé de o parte, si A. Afino-
ghenov si V. Kirson, pe de alta, a avut un confinut istoriceste determinat.

Se desfiasura primul cincinal.

Tara, pind de curind distrusi de doud rdzboaie chinuitoare, inapoiata {fard
a fardnimii méarunte, piasea pragul unei gigantice constructii care avea si-i aduci,
dupd un rdstimp de zece ani, gloria de a fi una din cele mai importante si recu-
noscute puteri industriale ale lumii. Scepticii aflati dincolo de granitele tirii nu
credeau in minunile promise de bolsevici. Dar cu toate acestea, minunile se sivir-
seau. Creind noi uzine, stajiuni electrice, drumuri, omul se transforma si el, se
dezvolta o noud constiinjd, luau nastere noi simfiaminte. Tédranul, ale cirui inte-
rese in viaja se limitau pind mai deni la linia hatului, a devenit un entuziast
al Magnitkii!. Salahorul de ieri, dobindind noi cunostinfe si experienfd, se afirma
drept maistru al muncii socialiste. Sub inriurirea transformiirilor petrecute in
viajii, oamenii au inceput sid conceapa intr-un fel nou insdsi munca.

Se infelege, acest fenomen nu avea mimic comun cu un proces chimic pur
si nici nu-gi putea afla oglindirea in salturile unei curbe dintr-o diagrami. Omul
care inci de curind punea mina pe topor, intr-o cearti pentru un petec de ogor,
nu putea .sii se transforme® intr-o clipiti. Construind o noud uzind, el nu deve-
nea, automat, un constructor constient al socialismului, eliberat de rdmisijele
trecutului. Noul irumpea in sufletul siu, luptind impotriva vechilor concepiii,
obiceiuri si deprinderi.

In ce fel si fie reprezentate toate acestea in cadrul unei piese, pe sceni ?
Reiesea limpede necesitatea de a cduta forme noi, drame noi, si aceasta, nu numai
pentru a reprezenta noile conflicte si contradictii, aparute in viatd, dar si pentru
a putea dezvilui noile sentimente.

Dramaturgia clasici studiase in cele mai mici detalii efectul pe care-1 pro-
duc asupra omului asemenea stimuli ai energiei sale ca ldcomia gi calculul rece.
Aceeasi dramaturgie a infiifisat intr-o uimitoare varietate de nuanfe §i forme
de manifestare conflictele, faptele si sentimentele ce iau nastere sub imperiul
egoismului. Este adevirat cid in aceasti dramaturgie au existat i eroi nobili,
idealisti, care, disprefuind argintul, s-au manifestat ca iubitori de dreptate si
libertate. Insd dramaturgia clasici nu putea si ne lase experienta dezviluirii
caracterului omului din masd, pe care revolufia l-a ridicat la o creafie istorica
constientd si a cdrui morald s-a format in procesul muncii colective. Nici cele
mai bune piese ale deceniului al treilea al veacului nostru, desi au avut un rol
important pentru dezvoltarea de mai tirziu a dramaturgiei sovietice, nu au putut
rispunde multora din problemele pe care le ridica in faja dramaturgilor primul
cincinal.

Iatd, deci, care a fost baza istorici pe care s-a desfiagurat discufia despre
ciile si formele dramaturgiei sovietice.

Disputa noastri se duce in jurul problemei dacd trebuie si fii linistit sau
frimintat in creatie, scria Vs. Vignevski. Afinoghenov si Kirson pisesc pe un
drum bitidtorit, in timp ce noi cdutim unul nou. Ei isi construiesc dramele pe

t Magnitka = centru industrial tn Ural (n. red.).
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dragoste, pe cind noi afirmiim cd forma, structura si intriga noii drame trebuie
si fie profund sociale.

In creatia sa. ca si pe plan teoretic, Vs. Vignevski a apiirat principiile piesei
monumentale, cu o larga cuprindere a evenimentelor istorice §i zugrdvind, in toata
marefia lor, transformarile si procesele petrecute in viafi. ,Eu afirm din nou
— scria el, impotriva tendinfei persistente de a impinge tragedia epocii noastre
intre niste limite inguste — principiul dezviluirii cuprinziitoare in timp si spafiu,
a evenimentelor, a masei si a oamenilor din masd. Trebuie sd-i infdjisim fn tri-
saturi de pensula mari, largi, plini de pasiune si freamit. Cu pensulifele de
acuareldi nu avem ce face acum, deoarece in oameni se produc de-a dreptul
~procese de <furnal dnalt>..“ \(,Teatrul §i dramaturgia®, 1935, nr. 35),

[...] Care erau insa. principiile pe care A. Afinoghenov le invoca oponen-
tilor sii? El (fiind sprijinit de V. Kirson) considera cii pozifia lui Vignevski si
Pogodin ascunde pericolul indepartirii de la compozifia unitari si concentratd
a dramei, pe de o parte, ca si cel al disprejului fafd de psihologia omeneasci,
faji de viafa lduntrici a personajului, pe de alti parte, si astfel, intr-un cuvint,
ca in pozifia celor doi existi pericolul destrimirii dramei.

Liric prin structura sa, Afinoghenov a nazuit spre o dramaturgie care si
dezviluie pitrunzitor psihologia oamenilor, cele mai sensibile misciri ale sufle-
tului si ale sentimentului. El apdra cu convingere dreptul ,viefii personale” de
a ciapita loc in dramaturgia sovieticd si sublinia importanja temelor inspirate
de dragoste si familie, considerind ca piesele cu aceste teme pot sid spund foarte
multe despre epocii si, in acelasi timp, si acfioneze profund asupra gindirii i
sentimentelor spectatorului contemporan.

[..] Apdarindu-si conceptia despre drami, Afinoghenov scria cd, in fara
noastrii, planurile mirejei constructii au devenit o problemi personali a fiecdruia
dintre participantii la aceastd conmstrucfie si cié in aceasti problemid psihologia
si cotidianul nu sint mici pe departe menite si joace unul dintre ultimele roluri.
Nu avem dreptul de a ne dezice de reprezentarea relafiilor dintre oameni din
sinul familiei, pe temeiul cid avem nevoie de drame sociale; la urma urmei.
familia sovietici este o parie a societdfii si in ea se reflecta ca intr-o picdturd
de apd salturile si schimbdrile sociale. Afinoghenov pleda pentru acea drami care.
prin ,teme personale“ si conflicte determinate de sentimente simple omenesti.
rezolvi marile probleme ale contemporaneitifii.

In disputa care a avut loc, si-a aflat reflectarea dialectica obiectivd a dez-
voltidrii dramaturgiei sobietice. i

Transformiirile sociale datorite revolujiei, iar mai tirziu, planurilor cinci-
nale, nu puteau si nu genereze niizuinfa spre o dramd monumentali de o largd
respirafie social-istoricd. Viaja insdisi niistea, ceas de ceas, conflicte ,shakespeare-
ene“, pasiuni puternice, procese de ,furnal inalt“. Aceasta a si servit drept bazi
si teren pentru dramaturgia monumentald, intens romanticd, a lui Visnevski si
pentru incerciirile lui Pogodin de a crea acele piese despre infiptuitorii cincina-
lului, care si fie adevirate ,studii“ prin cuprinderea largi a bogifiei viefii §i,
in acelasi timp, intens dramatice prin actiune, poetice prin atmosferi.

in acelasi timp insii, viata demonstra cit de adinc inriddicinat era interesul
fati de temele personale, cit si fafi de psihologia si sentimentele omenesti, interes
ce caracteriza tocmai dramaturgia lui Afinoghenov.

In acei ani, Partidul Comunist pésise la infiptuirea unei sarcini deosebit
de complexe: ,Si indepirteze ramasifele capitalismului din economie si con-
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stiinfa oamenilor si si transforme pe oamenii muncii din fard in constructori activi
§i congtienfi ai societdfii socialiste fard clase®. Astfel formulase a XVII-a confe-
rinfa a partidului aceastd sarcind.

In aceste condifii, psihologia si sentimentele omului, transformirile petre-
cute in sufletul sdu in timpul si sub inriurirea procesului de innoire socialistd
a férii, care dintotdeauna au interesat literatura, nu puteau si nu atragd atenfia
activd a dramaturgilor. E firesc faptul cd imensa temd a transformirii omului a
aparut sub diversele ei aspecte §i laturi in opera multor creatori. $i e limpede ci
Afinoghenov, cu predispozifiile sale spre cercetarea proceselor sufletesti si a celor
mai sensibile detalii psihologice, era chemat si exprime, mai mul decit altii, nota
liricd a dramaturgiei sovietice, tema liricd a ,simplelor sentimente omenesti“.

Acestea au fost izvoarele istorice ale discufiei.

[..] Importanfa principiald a acestei discufii pentru dezvoltarea realismului
socialist in dramaturgia sovietici consta in faptul cd ea a demonstrat caracferul
comun al orientdrii, unitatea ideologico-estetici a scriitorilor care rezolvau in chip
diferit sarcinile lor artistice gi surprindeau cu sensibilitatea lor, aspecte diferite
ale realitafii.

Nu fiecirui dramaturg ii este hiraziti universalitatea shakespeareani, aidoma
de puternica si in scenele patetice de tragedie, si in momentele lirice sau scenele
de comedie... Individualitatea creatoare a artistului, ce se manifesti in inclinatiile
sale, desi ii did foarte mult, il §i limiteazi oarecum. Afinoghenov esua in piesele
despre revolufie, piese in care incercase sia infidfiseze in mod direct, in acfiunea
scenica, mdirefia si amploarea evenimentelor istorice, La rindul sdu, Visnevski,
care a adus in cimpul dramaturgiei accentele unui patos de tribuni si incordarea
tragediei, nu stipinea cu adevirat instrumentul finei analize psihologice. $i ar fi
stupid sd ciutim ,calea de mijloc” intre ei, adicdi acea armonie abstracti in care
se topesc toate virtufile diverselor stiluri si dispar toate lipsurile. Sarcina unui
adevarat artist constd, dupd toate evidenfele, nu in a-gi inabusi inclinafiile, ci,
dimpotrivd, in a face cit mai mulie descoperiri artistice in acel domeniu al artei
si viefii spre care-l cheama talentul sau.

Astfel de descoperiri au fiacut si Vs. Vignevski, si N. Pogodin, gi A. Afino-
ghenov, si V. Kirson. O atare descoperire au reprezentat in domeniul lor Baia si
Plosnifa de V. Maiakovski, Plafon Krecet si In stepele Ucrainei de A. Korneiciuk,
dramele psihclogice si filozofice ale lui L. Leonov, lirica Tania de A. Arbuzoyv,
piesele romantice ale lui M. Svetlov, Luptitorii de B. Romasov, Un sondaj adinc
de A. Kron, Un flicdu din oragul nostru de K. Simonov, Bétrinefe zbuciumata de
L. Rahmanov.

|..] Spre sfirsitul celui de-al patrulea deceniu, acumulind foria s§i expe-
rientd, dramaturgia sovieticd a cutezat si creeze piese despre Lenin, lucru care.
la inceputul deceniului, putea pirea pur si simplu fantastic.. $i aceasta a insem-
nat victoria dramaturgiei pe un drum necercetat incd, a insemnat descoperirea
unor noi pos:bilitifi si a unor noi orizonturi.

Tn procesul unor incordate ciutiri s-au format tradifiile dramaturgiei sovie-
tice, s-a dezvoltat si s-a imbogifit metoda ei de creafie. Aceste tradifii s-au in-
multit in anii Rizboiului pentru Apdrarea Patriei, in primul rind datorita unor.
piese ca Invazia, Oameni rusi, Frontul, In anii de dupid riazboi, pe scenele teatre-
lor au apiirut lucrdri care promovau pe prim plan tema muncii creatoare si a
luptei impotriva dusmanilor acestei munci (Makar Dubrava si Cringul de calini
de A. Korneiciuk, Fericirea — dupi romanul lui P. Pavlenko —, Intr-un orag oarecare
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si Inima nu iarti de A. Sofronov, Pe pdmint nou de A. Kahhar, Nuntid cu zestre
de N. Diakonov, Argild si porfelan de A. Grigulis si altele). Paginile pline de dra-
matism ale luptei de clasi la tard, din anii si deceniile trecute, prindeau din nou
viafd in caracterele profunde si particularizate ale pieselor Cinfd cocogii de Bal-
tusis si Pddure deasi de 1. Sceglov.. Evenimentele si conflictele rizboinlui ce
abia lua sfirsit retriiesc in piese ca Penfru cei de pe mare de B. Lavreniev, Vechi
prieteni de L. Maliughin...

Dar ar fi o viitimiitoare autoamigire si teamd de adevir, dacd, aldturi de
cele mai bune piese de dupid rizboi, n-am {ine seama de acele procese si tendin{e
in care se manifesta limpede riminerea in urma a dramaturgiei sovietice, Cu toate
realizirile inregistrate de dramaturgia sovietici dupi@ razboi, nu putem trece cu
vederea ci teatrele nu aveau suficiente piese axate pe marile teme ale contempora-
ne'tafii. Situatia evident anormald, din acest punct de vedere, a repertoriului, era
agravati de faptul cii, printre pufin numeroasele lucriiri dedicate acestor teme,
isi faceau adesea loc piese slabe, lipsite de idei, artificiale in subiect, sablonarde
in constructia caracterelor, mai ales in ceea ce priveste caracterele eroilor pozitivi.

[...] Pe vremuri, Heinrich Heine, vorbind despre existenfa tragici a contem-
poranilor sii, scria: .Lumea este sfisiati in doud. Deoarece inima poetului este
centrul lumii, se infelege ci in momentul de faji si ea a trebuit si se rupid in
chipul cel mai trist. Acel care se laudi ci a rimas cu inima intreagd, nu face
decit sid recunoascd ci posedd o in‘md prozaicd, pierdutd intr-o fundidturd uitata.
Inima mea insa a triit marea sfisiere mondiald si tocmai de aceea stin cid zeii cei
mari, milostivindu-se, m-au ales dintre mul{i si m-au gisit demn de eroismul
poetic®.

Cu toate exageridrile romantice ale exprimirii, ideea poetului este justd
in esenta. i ea este justd, nu numai pentiru epocile tragice care sfisie inima poe-
tului. Prin inima adeviratului artist trec totdeauna suvoaiele vremii, bucuriile si
durerile poporului. Arfistul este un luptiator. Observarea pasivi a realitdfii, ca
si ,culegerea de material“ in liniste si cu indiferen{d sint pozifii strdine unui
artist, ele constituind apanajul micilor burghezi in arta.

Partinitatea comunistd investeste activitatea cetidfeneasci a unui scriitor
inaintat cu noi insusiri si noi forte. Artistul are inalta fericire de a-si sluji po-
porul in mod liber, din indemnul inimii, dobindind totodati constiinfa adeviira-
tului continut si sens al creatiei sale. Ideologia marxist-leninistd devine arma lui
spirituald, iar experienfa primului popor ce construieste comunismul ii sti la
indemina.

Se injelege ci partinitatea nu este un dat exterior in raport cu personali-
tatea creatorului. Ea devine acea for{d creatoare care inaripeazi si inal{d munca
sa, numai atunci cind patrunde in constiinfa §i inima lui, numai atunci cind crea-
torul triieste cu inieresele, gindurile si framintirile poporului siu. Daci artistul nu
are suficiente legituri strinse cu viaja poporului si o partinitate atit de con-
vinsd §i organicd, in creafia sa apar in mod inevitabil dramele posibilitifilor
nerealizate, ridtédciri si reprezentiri unilaterale ce siriicesc arta, omorindu-i sufle-
tul viu, orientarea ideologica.

Infelegerea justi a nofiunii de ,element subiectiv in actul de creafie“ pre-
zintd importanti nu numai pentru cercetarea teoretici a ,bazelor gnoseologice“
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ale procesului de percepere artistici a lumii, ci si pentru infelegerea justd a acelor
procese ce se desfidsoard in artd si literaturd.

De cele mai multe ori, noi explicim ridminerea in urmid a dramaturgiei
prin faptul ed dramaturgii nu cunose bine realitatea si nu stidpinesc o inaltd
maiestrie artisticd. Desi aceste explicafii sint justificate, ele nu sint suficiente,
cici este foarte important sii stabilim ce anume avem in vedere cind vorbim despre
cunoasterea viefii si despre miiestirie. lati de ce nu putem explica cu adeviirat
riminerea in urmd a dramaturgiei, fird a continua acea discutie pe care A. Kor-
neiciuk a inceput-o la cel de-al II-lea Congres Unional al Scriitorilor.

Vorbind despre riaminerea, in urmi a dramaturgiei, A. Korneiciuk s-a re-
ferit, dupd cum ne amintim, la propria sa experienti de viafi si creafie. El a
vorbit despre procesele adinci ce se desfisurau pe atunci in viafa satului nostru.
despre lupta ascufiti purtati in jurul problemei planificiirii economiei agricole,
despre pagubele aduse satului colhoznic prin aplicarea sablonardi si mecanici
a invatiturii lui Williams, cit si despre alie aspecte ale viefii pe care partidul
nostru si C.C. le-au dezviluit cu maxima sinceritate la Plenara din septembrie
(1953), cit §i la urmitoarele plenare ale C.C.: totodatd, Korneiciuk a ariitat ci el,
autorul piesei Frontul, n-a redat ecoul fierbinie al acestor fenomene, ci s-a in-
dreptat spre pitorescul Cring de cilini drag inimii lui.. Vorbind de pe o inaltd
pozitie autocritici despre ,posibilitafile nefolosite® ale experienjei de viafid si ale
observatiilor acumulate, A. Korneiciuk a impartasit gindurile sale amare, cit si
problemele sale dificile, si celorlal{i tovarasi de profesie: ,Cum a fost posibil,
tovariisi Korneciuk, Pogodin, Simonov, Romasov, Lavreniev, Arbuzov, Kron si
alti tovardsi membri si candidafi ai Fondului de Aur, cd cele mai importante pro-
cese din viata si lupta societd{ii noastre, ale poporului nostru, pe care pe drept
cuvint oamenii muncii din intreaga lume il numesc invatitorul vietii, le-afi- dez-
vitluit in ultimii ani atit de pujin profund si atit de putin desdvirgit in operele
voastre ?*

Rispunzind la aceastid intrebare, A. Korneiciuk a pornit o discutie despre
pozifia scriitorului in viafd si despre responsabilitatea sa fafd de partid gi popor
pentru creafia sa.

In aceastd discufie si-au fiacut loc anumite exageriri si ingrosiri de culoare,
relevate chiar de vorbitor, dar s-a facut simfita si o autentica neliniste scriitori-
ceascii fatii de problemele frontului dramaturgic. De atunci, e adeviirat, au aparut
o serie de piese, datorite condeiului unor adevirafi combatanfi §i nu acelor {u-
risti, despre care vorbea Korneiciuk cind condamna contemplarea pasivid a vietii.
Totusi, aparifia acestor piese nu toceste acuitatea dezbaterii inifiate de Kornelciuk,
in legiiturdi cu primejdia atitudinii .turistice® pasivo-contemplative fafi de viata.
Aflindu-se sub inriurirea unei atari atitudini, unii dramaturgi nu ridici in pie-
sele lor cele mai ascufite probleme ale actualititii, se indepirteazd de la linia
principali de dezvoltare a artei, iar atunci cind ating temele importante ale rea-
lititfii, le rezolvda superficial si sablonard. Ca o consecinfa a slabirii legaturilor
cu viafa si a participiirii active prin creatie a dramaturgilor (la care trebuie adidu-
gat si slabul aflux spre teatru al tinerelor talente scriitoricesti), pe scenele teatre-
lor noastre apar adesea, si in zilele noastre. lucriri dramatice opace si mediocre.
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In asemenea piese, stilul cenusiu se imbind cu caracterul ilustrativ primitiv in
zugravirea caracterelor si in rezolvarea conflictului dramatic; tema nesemnifi-
cativd, ideea neinspirata reduc la zero eficienfa socialdi a acestor lucriiri, ce nu-si
fac drum in viajd §i circuld pe cii periferice; in ele mu se simte pasiune ideolo-
gicd, patos cetdfenesc si orientarea partinici a dramaturgului.

Se stie cil talentul incepe printr-o atitudine activd fafi de viafi. De pozifia
scriitorului, de orientarea lui partinicd in activitatea sa creatoare depind, in mare
masurd, profunzimea adevarului infajisat in respectiva operd, dezvilluirea artis-
tica a caracterelor umane, reliefarea tendinfelor si legilor de dezvoltare ale viefii
— acea dialecticd revolufionard a dreptului de verdict al poeziei, despre care
vorbea Engels intr-una din scrisorile sale ciitre Lafargue. Studierea si cunoasterea
faptelor viefii devin o puternicd for{d spirituald a dramaturgului sovietic, cind sint
luminate de orientarea partinicd a artistului, cind maestria sa el nu o concepe
numai ca pe o virtuozitate a procedeelor mestesugiresti, ci o considerd atit ca pe
stiinfa de a patrunde in adincul caracterelor, evenimentelor si proceselor de viafi
reprezentate cit §i ca puterea de a transmite spre inima si mintea cititorului,
spectatorului sau auditorinlui cele vizute si infelese de el.

Sublinierea rolului personalitdfii artistului, cit si a insemnitd{ii elementului
subiectiv in procesul de creatie, nu are nimic comun cu proslivirea sau justifi-
carea subiectivismului. Pentru ci nu este vorba despre o activizare a exprimadrii
individualiste a propriului eu, ci de intensificarea atitudinii active a scriitorului
pe planul studierii si reprezentirii viefii, al abordarii si rezolvarii marilor ei
probleme. Problema se pune asifel : drumul spre o arti veridici si bogatd in
idei nu se indepidrteazi de tendinfele s§i intentiile creatorului. Din punctul de
vedere al concepfiei realist-socialiste, confinutul de idei si veridicitatea se dezvolta
in opera unui creator numai atunci cind acesta, in mod sincer dind ascultare
convingerilor sale sociale si talentului séiu, slujeste poporul, cind partinitatea este
siiditd adinc in inima sa.

wDacii lupta pentru triumful idealurilor comunismului, pentru fericirea po-
porului siu — spune tov. N. S. Hrusciov — este {elul viefii artistului, dacid el
trdieste cu interesele poporului, cu gindurile §i nidzuinfele lui, atunci orice temd
si-ar alege, orice fenomene ale viefii ar reflecta, operele lui vor rispunde intere-
selor poporului, partidului, statului,

Un asemenea artist dsi alege calea slujirii poporului in mod liber, fird con-
stringere, din convingere si chemare proprie, din porunca sufletului §i a inimuii.
In conditiile societifii socialiste, unde poporul e cu adevirat liber, adevirat stipin
pe soarta sa si fduritor al noii viefi, pentru artistil care slujeste cu credinfa po-
porul sdu nu existi problema dacd e sau nu liber in creafia sa. Pentru acest artist,
problema apropierii de fenomenele realiti{ii este clardi, el nu trebuie si se adap-
teze, si se constringd, luminarea veridici a viefii de pe pozifia partiniti{ii comu-
niste este o cerin{d a sufletului sidu, el std trainic pe aceste pozifii, le susfine si le
apara in opera sa.”

In legiiturd cu aceasta se cere sia ridiciim problema contradictiilor social-
politice din concepfia scriitorului.

12

WWW.cimec.ro


file:///e/ul

Contradicfiile din conceptia de viaji a multor scriitori din trecut erau ex-
presia luptei dintre elementele progresiste si reacjionare, dintre ideile progresiste
niscute sub influenja poporului si adevdrul vietii reprezentat de creator, dintre
parerile invechite, iluziile ratacite infilirate de ideologia dominantd. Aceste con-
tradicfii erau adesea un indice al dezvoltirii creatorului: fin constiinja lui isi
ficeau loc in mod imperios ideile progresiste, dirimind ,armonioasele®, luminoa-
sele iluzii pitrunse incd din copildrie in constiinfa sa. Ca si reprezentiirile uni-
laterale si mincinoase despre viata.

Contradictii in constiinfa artistului s-au format si in perioada de inceput
a dezvoltarii ideologice a literaturii sovietice, cind noile idei si influente revolu-
fionare, legate de noua experienfi de viafid a artistului, pdtrundeau tot mai trainic
in constiinfa sa, formatd in condifiile trecutului prerevolufionar si incapabilid si-gi
insuseascii dintr-o datd tot adevirul revolufiei.

Mulfi dintre scriitorii vechilor generajii au infeles acest adeviir in procesul
de insusire artistici a noii realitifi revolufionare — sub inriurirea faptelor si
experienfei acestei realitdafi, sub inriurirea muncii educative desfisurate de Par-
tidul Comunist.

Contradicfiile existente in constiinfa lor si in concepfia lor despre lume
reprezentau o treapti in procesul de ,transformare ideologici®,

In epoca noastrd, scriitorii sovietici, tineri si virstnici, sint legaji prin uni-
tatea nézuinielor lor ideologice. Ei au stribétut grandiosul drum al cresterii ideo-
logice si s-au asezat ferm pe platforma ideologicii §i esteticd a realismului socialist.
Este stint ci si astizi nivelul constiinfei politice si al maturitidfii ideologice a
diversilor scriitori nu este acelasi. Ce anume reprezintd astizi insid aceste contra-
dictii din conecepfiiile sociale ale scriitorilor ? Raminere in urmi, insuficientd ma-
turitate politicdi, neajunsuri in pregitirea ideologica,

Recentele lndri de pozifie ale unor literafi impotriva conducerii de catre
partid a literaturii si artei, aparifia unor lueriri care minimalizeazid succesele
poporului sovietic, dar vorbesc cu precidere despre ceea ce este negativ in viafa
— toate aceste fenomene nesiiniitoase viidesc cd anumifi creatori se abat uneori
de la drumul cel drept, promovind in activitatea lor concepfii gregite.

In documentul de partid : Penfru o sfrinsd legdturd a literaturii gi arfei cu
viafa poporului se pune principial si cu ascufime problema necesitifii luptei im-
potriva unor asemenea greseli, cit si impotriva oriciror manifestiri ale unor in-
fluente gresite. In acelasi document se subliniazi cu tdrie importanfa dintdririi
legiiturilor scriitorilor si oamenilor de artd cu viata poporului, importanfa inar-
miirii acestora cu teoria marxist-leninistd, ca si cu o justi infelegere a politicii
Partidului Comunist.

WWW.Cimec.ro



DE PE SCENA — IN VIATA

Chemdrii lansate de partid catre oamenii de artd gi literaturd, indemnului
de a pleca la fard in sprijinul acfiunii de culturalizare a satelor — pe lingd scrii-
tori, pictori si compozitori, i-au rdaspuns cu entuziasm si un mare numér de lucri-
tori din featru, La incepuiul lunii decembrie, de pe scenele si din teatrele din Capi-
tali au lipsit o seamd de actori, regizori, pictori-scenografi si secretari literari...

I-am gésit insd repetind, la lumina limpilor cu gaz sau a becului electric, in
sili de clasd, in cdmine culturale, indrumind ftineri gi bétrini, femei §i copii, in
tainele megtesugului teatralicesc. I-am vdzut pavoazind silile cdminelor, scriind
la gazete de perete si finind conferinfe despre marii nogtri scriitori, despre victo-
riile in cucerirea spafiului cosmic, impotriva superstifiilor, despre felul cum igi
pot construi o piafd mai bund, despre lupia pentru pace. I-am vizut straduindu-se
sd compund versuri potrivite pentru brigizile de agitafie sitesti gi chibzuind la
adundrile colectivelor sau ale intovdrisirilor, cum si aducd pe drumul belsugului,
noi membri din rindurile {aranimii muncitoare.

Citeva din gindurile si problemele care i-au frimintat in acest ristimp, unele
roade ale muncii lor ne-au fost mirturisite de cifiva dintre ei...

+AM INCEPUT CU UN RECITAL DE POEZIE"

CONVORBIRE CU GH. IONESCU-GION

Pe actorul lonescu-Gion de la Teatrul Municipal l-am auzit exprimindu-si
dorinfa de a-si prelungi sederea si, bineinfeles, activifatea in saful Nicolae Bil-
cescu din raionul Lehliu,

— Considerafi cd nu v-afi indeplinit misiunea in luna de zile cit afi stat
la tara?

— Cred cd datoria noastrd este de a nu intrerupe niciodatd munca artisticd
51 agitatoricd la sate. A fi un factor de culturd, un propagator al artei doar in
centru e prea pufin. Mirturisesc ci am incercat un sentiment de vinovafie cind
am intrat in nebdnuit de frumoasa sali de teatru — care e acum pe ispravite —
in satul Bilcescu, fiindcd s-au implinit aproape doi ani de zile de cind s-au ririt
— ca sid nu zie ¢a au dispirut — iesirile mele la tari...

La intrebarea noastri dacd a constatat unele schimbari survenife in viafa
satului, actorul ne mirtfuriseste emofionat :

— Vi declar cd am rimas sincer uluit in fafa civilizafiei, pe care am desco-
perit-o azi, In satul acesta, doar putine case n-au aparate de radio. Oameni care
sd nu stie ce inseamnii cinematograful, nu mai existi. Caminul cultural a devenit
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centrul cel mai important de activitate (echipa lui antistici e renumita si a fost
premiati la multe concursuri de amatori). Scoala posedd un splendid ,colf win®,
miciurinist, are o biblioteci indeajuns de populati i, ce-i mai interesant, elevi
voluntari, adicd, tineri care fin urmd cu ani au isprivit cele patru clase primare,
iar acum, la infiinfarea scolii de sapte ami, s-au
grabit sa se reinscrie. I-am viizut cum isi pre-
gatean lecfiile la rusd si francezd si cum re-
zolvau probleme de algebri..,

— Cum s-a concretizat activitatea dvs.
acolo in mijlocul lor?

— Am inceput cu un recital pe poezie.
Aceasta, la cererea lor. Md ascultaserd la radio,
mi cunosteau si mi-au cerut sd le recit.
O noapte intreagd le-am citit din Eminescu,
Cosbuc, Beniue, Jebeleanu. Pentru mine a fost
un spectacol de neunitat. Batrini, tineri, fefe
indsprite te ascultd cu respirafia tdiati. La rin-
dul men, i-am ascultat si eu cu respirafia ti-
djati — cum reciti. Am gisit citeva veritabile
talente — si mi-am propus si le urmaresc in-
deaproape. Pentru aceasta am obfinut sprijinul
marii noastre artiste si directoare a Teatrului Municipal — Lucia Sturdza Bulandra.
De alifel, tovarisa Bulandra mi-a figiduit ca va veni neapiarat la serbarea pe care
o pregitim cu prilejul inauguririi ciminului cultural.

— Ce piesd pregitifi — a fost infrebarea noasfrd, gtiind cid majoritatea acto-
rilor plecafi au regizat cite o piesd pentru cdminul cultural.

— De data aceasta, regizorul é si autor. Impreund cu prof. Traian Dumitriu
— animatorul viefii cultural-artistice din comuna Bilcescu — scrin o piesd intr-un
act. Subiectul ? Realitatea imediati si problemele ei concrete, care ii framinta
pe localnici. Intovirisirea din sat si colectiva din Paicu, un sat invecinat — ra-
portul dintre aceste doudi forme de colectivizare agricoli. Cred cii este o temad mai
putin intilnitd in literatura noasira dramatica...

Urindu-i succes in ferminarea piesei si realizarea ei scenicdi, ne-am despir}it
de Gh. Ionescu-Gion, nu insd inainfe de a-i putea consemna inci vreo citepa cuvinfe :

— Vreau sii-mi exprim si pe aceasti cale recunostinfja mea citre cei care
m-au trimis sii cunosc §i viata de dincolo de barierele orasului. Am descoperit acolo
lucruri vitale pentru mine, pentru creatia mea : de pilda, faptul cd tinerii vin de
la muncid la cimin sid asculte radio, nu merg la circiumi. Eu cred c¢ii nu este sufi-
cient de cunoscut acest lucru, care altidata ar fi parut de necrezut. Dupd cum
nemiisurate sint roadele revolufiei infidptuite in aceste sate. N-avem dreptul si
trecem mepiisitoni pe lingd ele. Gisesc cit munca de culturalizare a {irédnimii mun-
citoare confine ceva impresionant. Trebuie cunoscuti de toatdi lumea — mi refer
la lumea noastria artistica.

— Cu ce ginduri vd inapoiafi in sat? — a fost ultima noastri intrebare.

— Douii puncte in programul meu de lucru: sd termin piesa fagiaduiti —
si si-i ajut pe firani si-gi ispritveascii constructia silii de teatru. In indeplinirea
acestei sarcini mi bucur si de sprijinul Teatrului Municipal.

15
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Paul Sava
DIN INSEMNARILE MELE ZILNICE

13 decembrie 1958

..Cind am ajuns la raiom, tovarfisii eraa
in zorul pregitirii conferinfei raionale de partid,
care trebuia sd inceapd a douna zi. Il gisesc pe
tovarasul prim-secretar, care-mi pune la dispo-
zifie o masind, imi dd un insofitor. instructor
cultural, si impreunid ajungem la satul Almijel.
Primul meu drum este la organizajia de partid,
unde-] cunosc pe tovardsul secretar al organi-
zatiei comunale. Md duc apoi la scoald, unde
peniru ziua de astazi se {ine o serbare. Copiii
spun versuri, se cinid coruri, o tovarasa inva-
tatoare vorbeste oamenilor despre cele intim-
plate la 15 decembrie in Piata Teatrului Natio-
nal, intr-unul din anii stipinirii burgheze.

Dupi serbare, mi dinteresez de biblioteci.
Foarte multe cérti, finute intr-un dulap, pe care _ /
unii le citesc en pasiune, iar alfii deloc. Biblio-
teca n-are catalog. lau titlurile pe rind si intil-
nesc in afara operelor marilor clasici, cirfi despre schi, brosuri care trateazi tot
soiul de probleme, dar cele agricole nu. Seara se aprinde lumina electrica. Intr-o
clasi de curs, copiii, in intuneric, vizioneazi la diascop filmul Mifrea Cocor. In
lumina reflectati de pe ecran, un zumzet de voci care descifreazi povestea eroului
de la Malul Surpat. Rimin cu tovardsii invétatori si de explic rostul prezenfei mele
acolo. S'nt tdcuii. Md privesc cu neincredere. De, sint actor din Bucuresti, 1i rog
si-mi faciliteze legiatura cu dinerii secretari ai organizafiilor UTM, A doua zi, ne
despirfim.

®Ew

15 decembrie

L-am giisit, prin stridamie personald, pe secretarul uneia din cele patru
organizafii U.T.M. 1l invit la mine. E un b#iat chipes si dezghefat, inimos si dornic
de a lucra, Jucdm impreund ,un sah“. 11 pasioneazi. Ii fagiaduiesc si-1 inviif jocul
de sah in timpul cit voi sta aici si-i ariit citeva situatii clasice. pentru a face mat
in doud mutiri. Demonsiratia il bucurd nespus si-i aduce in ochi o lumina in care
se amestecd uimirea si fericirea. 1l rog si mi ajute, sii facem un cor i un program
de brigadi artistici. Asta in prima zi, ¢ind eram doi.

LEL ]

19 decembrie

A doua zi, am fost cinci. A treia zi, 18. A patra zi, 42. In a freia zi ne-am
adunat intr-o sald de clasii (ciminul cultural al satului nu a fost dnca construit).
Lumina electrici s-a stins, din lipsa motorinei. Am aflat mai tirziu cauza, La lu-
mina celor doud lampi cu gaz, aduse de secretarul U.T.M. si de mine, stam de
vorbda despre viafa“lor. Le povestesc despre teatru, le citesc poezia Toma Alimos.
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le vorbesc despre dragoste si cum ar trebui si se poarte cu fetele, ca si le putem
aduce la cor. discutat pind tirziu, Sala de clasid se umpluse de fum. Nu e bine.
Mi gindesc la o solufie pentru a-i face si nu mai fumeze in clasi. Cind am giisit-o,
solufia mi s-a parut simpli. Un schimb de piireri cu privire la siniitate, aerul
inchis, viciat de fumul tigirilor. S-a hotdrit in unanimitate si luim o pauzi pentru
Sl_xmat. A doua zi, cum me adundm, mi-aprind o {igard pe care o scot imediat
in guri :
— Jertati-m#, voi afi hotdrit si nu mai fumidm, si eu, cu obiceiul picitos,
nitasem si-am dat sd-mi aprind figara.
Sting figara si, in acelasi 'Lim;E, cinci-sase figidri neaprinse incd coboard mol-
wf& in fundul buzunarelor. Si iceiul s-a instaurat din seara aceea pentru
totdeauna.

x%

20 decembrie

I-am rugat si-mi cinte fiecare cite ceva, dupd ce in prealabil le-am cintat
eu Pe deal pe la Cornifel. Le vorbesc despre calititile lor, despre vocile lor fru-
moase, despre energia tineretii lor, despre ceea ce asteapti partidul de la ei, des-
pre rostul cidminului §i al corului. Incep si-i selecfionez pentru cor, incurajindu-i
pe cei cu voci bune si fird a<i jigni pe cei care n-au voce (acestora le-am rezervat
alte sarcini, toate la fel de importante).

Unul dintre cei pe care-i intreb daci stie cinta, imi spune incetisor :

— Eu jelese, Si arati o benti{i neagri pe flaneaua de oaie albi.

— Jarta-m#, n-am fost atent, n-am observat. Am sia te ascult altidata.

— Dar cint! zice el imimos, privindu-mi cu doi ochi blinzi si lucitori, Doar
pin’ diseard mai fin.

Intelegind ci e in doliu, trec mai departe la urmitorul. In sfirsit, incepem
si cintim cu tofii Imnul federafiei mondiale a tineretului democraf. La inceput
timid, i din ce in ce mai tare, pind cind vocile lor o acoperi pe a mea.

Afari s-a intunecat. Al de jelea, ne urmiareste si nu mai are ribdare. Pe
furis 4si scoate bentifa de pe flanea si, cu toatd energia refinutd pind atunci, incepe
odatd cu moi:

Acest cintec tinerefu-l va cinfta...
Acest cintec glorios va triumfa,
friumfa, triumfa...

Si viafa merge mai departe.

xk¥

23 decembrie

La lumina 1 ii cu gaz, descifrez un cor pe patru voci. Socotesc pe hirtie
si aflu cii primii doi oli altereazi pe ,si“ si ,mi“. N-am nici o sculd muzicalg,
dar sint satisficut ci mia descurc cu urechea. Simt nevoia altor cuvinte care si
corespundi realitiitii imediate ale acestui sat, faii de sarcinile trasate de Comitetul
Central al Partidului. Cum m-am priceput §i eu, am incropit in versuri idei despre
necesitatea inscrierii {iriinimii muncitoare in gospodarnii agricole colective :

De la Duniire la munfe
Mergem cu Partidu-n frunte
Si munceste intreaga fard
Pentru noua primavarda.

Sd& croim peste ogoare

O gospodirie mare
Comunigtii din comund
S# ddm noi povafa bund..

o . Teatrul nr. 1, 17

WWWw.cimec.ro



Faptul ci satul e electri.f-ica;t, dar lumina electrici nu funcfioneazi cum tre-
buie, din neglijenia celor de la uzind, imi di subiectul unui monolog, din care
reproduc o parte:

Scuze sint, bitu-le-ar vina,

Céd stam jalnie cu lumina,

Dar vi-ntreb : cind se-nsereaza
Scuzele vd lumineazi ?

Nu, Si-atuncea nu confeazi
Ba cid nu e moforind,

Ba cid seful de uzini

A plecat dupd chenzini...
Pin' la Turnu Severin

Si-a luat cu el prea mult vin,
Ba cd singurd de vinid

E cisterna din gridini...

Apdi ia mai stafi nifel

Veri ai mei din Almijel,
De la moard, de la Sfat

De la electrificaf.

Noi contim in planul farii
— Planul electrificarii —
O comunid-n plus, mii oere,
Cu lumind si pufere,

Voi gindifi pe veresie

C-astea-s porbe pe hirtie ?

Vreti voi s ne-ntoarcem oare
Inapoi la luminare ?

Noi vd spunem drept ca zidul :
Astea ni le-a dat Partidul !

A doua zi, le citesc biietilor si tofi se oferd si le-nvefe. Le impart materialul.
facem corul patru voci, si dnvajdm Imnul Republicii. Dupi ifie, invaja-
torul md intrebd cum de-am izbutit s adun atifia tineri, fiinded el cind ii cheamd, nu
vin. I-am miérturisit adevirul, ci le-am spus dintr-un inceput ci nu oblig pe
nimeni si ¢d ,vine cine vrea“ la noi la cor. Dupd ce i-am ficut sid le placi aceastii
muncd, dupd ce am incercat sd-i cunosc si i-am indrdgit pe fiecare, asigurinda-i
ca nu le-am adus in valizi de la Bucuresti nici frumusefea glasurilor lor, nici ta-
lentul de a spune versuri, si nici harul de a cinta din fluier, i-am pus si hotarasca
singuri asupra felului cum ne vom comporta, le-am dat exemplu viu si le-am spus
continuarea lui ,vine cine vrea“, anume: ,ramine cine poate“. Dar am fost con-
stient mereu ci mici unul dintre ei nu trebuie si scape bunei influenfe pe care
ma straduiam si o aduc in mijlocul lor, mobilizindu-ma impotriva tuturor greuta-
filor — si au fost citeva — la gindul cd daci mentalitatea lor nu ar fi ramas in
urma dezvoltirii stirii economice, prezenfa mea acolo nu ar fi fost utila.

In acest moment, bate cineva la usd. Ionica Militaru a venit si copieze din
Anftologia poeziei rominegti cu care am venit de acasii, poezia Toma Alimog. Cu
stiloul men merge cam greu; {ii mirturisesc cid si eun scriu destul de prost cu el
si-1 rog sa facd rost de un creion.

Cu calmul pe care m-am striduit si-1 imprumut de la activistii de partid
care ne-au dat indrumdri inainte de a pleca din Bucuresti, ii vorbesc tovardsului
invititor despre sarcina nobili pe care o are el in educafia poporului nostru.
Ii spun ci dintre oamenii mari ai lumii nu tofi au trecut prin universitifi, dar
nu este unul care sia nu fi trecut prin miinile unui invititor.

In aceastd clipd, o bitaie usoard in usd §i, la invitajia mea, Tonica Militaru,
cu obrajii rosii si respirafia usor intretdiatd, pitrunde, se descoperd si-mi spune
cu dragilisenie :
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— Am venit, tovarise Sava.
— Ia loc, lonicid, uite cartea si hirtie.
Virful de condei scrie povestea celui care a fost ucis miseleste de

..Manea slutul

si uriful

Stapinul mosiilor
si domnul cimpiilor

— Pind marti o inviat — raspunde Tonicd Militaru, dind capul pe spate ca
un urias, spre tovardsul invitator i apoi citre mine :

— Miine mi due cu oile, si-o inviit toatii, tovariise Sava!

— Sint convins, Tonicd. Ai s-o inveti fiinded vrei, fiindecd pofi, fiinded ai
toate conditiile! Si ai si-nveti si multe alte lucruri. Tu ai avut noroc ci te-ai
ndscut in epoca noastrd. Pirintii tdi nu puteau. Ei au triit cind jara noastrd nu
era cirmuiti de partidul munecitorilor si fdramilor.

wEE

26 decembrie

Munca moastrd pentru pregitirea serbirii in cinstea zilei de 30 Decembrie
merge foarte bine. In urma monologului despre lumini, care a inceput si fie cu-
noscut de unii dintre siteni, tovaridsul Nifd liniorul. adicii cel care instaleazia lumi-
nile in case, a instalat in 24 de ore lumina elecirica in 16 locuinfe. Totodata, el
imi trimite vorbd prin tovardsul doctor, si nu-l mai trecem in ,poezie”, ca si nu
ridd satul de el. 1i spun doctorului ¢i nu depinde de mine, si ci serbarea e orga-
nizatd de utemisti. Asa cil, dacd vrea, si vorbeascd cu ei. Dar mai bine, si-si vadi
de treabd de acum inainte si n-o sii-i taie nimeni capul. Fie din aceastd cauzi, fie
pentru cii am verbit si cu energicul presedinte al sfatului popular, seara pe la
ora cinci a inceput si arda lumina.

In zina de 26 decembrie sint chemat telefonic la Bucuresti. Md cuprinde
grija cd serbarea se va desfidsura in lipsa mea. Totusi, imi reamintesc ci am sidit
in oameni increderea in puterile lor, si ci o vor putea {ine si fari mine.

wEE

Copiii sint in vacan{i. In clasa goalid, prin care trebuie si trec pentru a
intra in camera unde sint cazat, aud zgomot de voci cristaline, care mai tari, care
mai soptite. Deschid usa si un grup de copii cerceteazi cu interes interiorul unui
dulap din clasi. Cind apar in usid, toti o zbughese afard. Ii strig, dar nu se mai
opresc. Unul singur se opreste in usd. la exclamatia mea reprobadtiva.

— Aa! nu-i frumos, De ce au fugit ? Se poate ?!' Cum te cheamid pe tine?

— Ispasoiu Gheorghe.

— la du-te si cheamii-i indirit. Spune-le ci vreau si vorbese ceva cu ei.

Iese. Il aud pe sub fereastrdi, chemindu-i.

LR

Cu niidejdea ci méd voi intoarce din mou in satul care incepe la valea Dobrei.
am plecat la l%ucu:esti ca sit joc spectacolul Trei generafii.

3 ianuarie 1959

..Nu am pierdut insii contactul intim cu oamenii si tainele locurilor de unde
m-am inapoiat, Intr-o dimineafd care va ramine in istorie marcind un inceput
de epoci, ,Scinteia“ ne comunicii vestea uluitoare: racheta sovietica a ajuns la
lunii. Se indreapti ciitre soare. 550.000 kilometri in 34 de ore!

..350.000 de kilometri !

Nu mai e lung drumul pind la soare!

Desene de Drag
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Mihai Florea

INSEMNARI DESPRE PREZENTA
TEATRULUI IN ACTUL UNIRII

De sub vdlul de uitare, din dst haos blafemat,
Nagte-o nafie cu viafd, una §i aceeasi fie:
A veckimii, a pulerii, naste Juna Rominie !

Versurile sint rostite de personajul Cirlova, figurd centrald in piesa lui Pas-
caly : Viitorul Rominiei, si unul din poetii care, printre cei dintii, cintase viitorul
de glorie al poporului mostru. Presimfirea cuprinsi in versurile de mai sus s-a
implinit curind, dar peniru aceasta a fost nevoie ca fara sa iasi din acel ,haos
blafemat®, cum numeste, cu dulceatd, Pascaly, situatia fdrilor romine pe la jumi-
tatea veacului trecut.

Revolufia de la 1848 fusese o pagind de mare glorie E]en-tru istoria poporului
si a popoarelor, dar ea lasase incd deschise numeroase probleme pe care abia reu-
sise si le agite. Grandoarea ei se vadise in acfiunile patriotice ale maselor popu-
lare si ale carturarilor inaintafi; slabiciunea ei a iesit la iveald imediat dupa ce a
fost stinsd, cind valul contrarevolutionar care a urmat lui 1848 restabileste pri-
vilegiile boieresti si iobidgia clicasilor. Cea mai zgomotos nemulfumiti clasid este
burghezia (firdnimea este si va fi inselatd incd un secol). Ea incearcd si-si impuna
tot mai mult forfa economicii gi, paralel, si giiseascd si noi forme pentru a ajunge
la puterea politica.

Modul de productie capitalist impunindu-se tot mai adinc §i mai larg, au
loc transformiiri sociale vizibile, care fac posibild aparifia ideii de unire mafionali.
Este stiut cd burghezia, in dezvoltarea ei, are nevoie de un stat bine organizat, cu
o piafd internd mare si relatii comerciale intinse. Stirile economice, aseminiitoare
in Tara Romineascii si Moldova, pregitesc din punct de vedere economic Unirea,
pe care, de altminteri, elementele progresiste rominesti o revendicaserd de la 1848.
Biilcescu, cel dintii, promoveazi in Tara Romineascid dorinfa de unire, iar Kogal-
?Iioeaﬂ?ul dface acelasi lueru pentru Moldova, in serierea Dorinfa partidei nafionale

in Moldova.

EE

Literatorii vremii, in unele din lucrérile lor, dau si ei expresie acestei idei
promovate de politicieni si economisti. Partea teatrului, in pregitirea spiritelor
pentru sidvirgirea actului politic al Unirii nu e deloc neglijabili. De la lucriri
abia aluzive, pind la scrieri direct agitatorice, literatura dramaticid a epocii numéra
piese care, adunate si analizate, ar putea da nastere unui volum respectabil. Ce e
drept, aceste piese mu reprezintd pagini de antologie si valoarea lor nu depiiseste
adeseori pe aceea a documentului. Important e faptul cid multe dintre ele au fost
tiparite si jucate cu cifiva ani inainte de 1859, ceea ce inseammd cid au cumnoscut
o oarecare popularitate, rdspindind, la rindul lor, mu numai gustul pentru teatru,
ci si chemarea la unire.

Unele piese scrise in aceastdi perioadd, pe teme mai pregnant sau mai firav
sociale, confin si aluzii unioniste. Cinel-Cinel, comedia intr-un act a lui Alecsandri,
a cdrei acfiune se petrece in 1858, este o farsi pe care citeva duducute din Valahia
o joacd unui fecior boieresc din Moldova. Hazul provine din faptul ci fetele de
boier se imbracd in straie {irinesti, fac pe firancele, iar feciorul le trateazi ca
atare, jucindu-se cu ele de-a baba-oarba si spunindu-le ghicitori. Piesa, terminati
idilic prin césidtoria junelui moldovean Graur cu Florica, o {firancid valahdi, nu e

1 M. Pascaly, Viiforul Rominiel, trilogie tn wversurl, Bucuresti 1859, p. 15.
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unionisti in sensul militant al cuvintului, e¢i doar aluzivid si ilustrind o doleanii
generali a vremii. Fliciul e din Moldova, iar fata din Muntenia, satul se afld la
hotarul dintre cele doud {iri, iar personajele strecoard ici si colo cite o vorbd ce
poate fi infeleasi ca un gind sau un apel la unire.
SSANDU : ..Florico, poarta de griji de biiatul #la, ci-i stridin sdarmanul, e
moldovean.
FLORICA (cu mirare) : Moldovean ?
GRAUR : Moldovean, muntean, totuna-i.. Tot romin.”?
Iar in hora finald se cintd o strofd, care este in mod evident o invitatie la
fraternizarea celor douid provinecii:

GRAUR :

Lelifo de la Munteni,
Lelifo, lelifo.- fa!

Treci colé la moldoveni,
Lelifo, lelifo fa!

Sd ne prindem sofiori
Lelito, lelifo fa!

i sd fim ca doi bujori,
Lelifo, lelifo fa!3

In acelasi an, Millo joaci la Bucuresti cu mare succes localizarea sa: Pra-
pastiile Bucurestilor (dupd Les enfers de Paris), pentru care primeste o scrisoare
de felicitare din partea Ini Alecu Domici. Piesa este calchiati pe realitifile vremii,
asa incit in ciuda faptului ci e o localizare, in ea se intilnesc fapte si personaje

1
]

j L 4 31653 {e on o ancescr
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Coperta ftrilogiei in versuri Coperta volumului ,,Trémbifa
a lui M. Pascaly, , Viitorul Unirit* de C. D. Aricescu
Romtnie”

2 V. Alecsandri, Opere complete, partea | Teafru, Buc. 1903, vol. II, p. 609.
3 Ibid. p. 634,
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A

{)roape cu stare civild din fauna politicienilor timpului. Din piesi nu lipsesc unele
aluzii stravezii la adresa hotiilor ce se sivirseau ca in codru in 1ara noastra, in
epoca in care Bratianu se tirguia in stramatate pentru aducerea unui prinf striin,
dupd cum nu lipseste nici perspectiva unei viefi mai luminoase de redresare mo-
rala si nationala, al ciirei erou trebuie si fie tineretul : ,junii romini trebuie si
se destepte la lumind, la adeviir”; ,o erd nouid se deschide inaintea voastra®

~tara vii cheami si-i dafi toatd dragostea”, pentru a incheia cu indemnul ,la lucrn,
dar, junime, la luciu, caci ai o frumoasi misie !...” 4

Inainte de Alecsandri si Millo insd, un pionier al dramaturgiei noastre, prea
putin cunoscut si studiat din péacate, I. Dumitrescu-Movileanu, scrie in 1855 o
~comedie originald cu cintece in trei acte”, intitulata Smdardndita, fata pindarului?.
Piesa nu e inchinatid Unirii, ci e, pe de o parte, o pledoarie pentru triumful iubirii
curate §i pentru emanciparea tinerilor de sub tirania parintilor si a foilor de zestre,
atunci cind le vine yremea casitoriei. Pe de altd parte, e o indrazneafd satird impo-
triva arendasilor, deci a formei capitaliste din agricultura. Ion Dumitrescu face
greseala — pe care o face si Alecsandri, de altfel — de a vedea rdul numai in
arendasii stridini si de a crede cd arendasii bidstinagi sau boierii sint plini de dra-
goste fafd de faranime.

In cinda aoestm viciu, piesa este vioaie, scrisd cu oarecare mestesug, cu nume-
roase situafii comice (al cdror ,erou” este arendasul grec Kir Andricu), §i nu pare
delo¢ mai prejos decit Cirlanii lui C. Negruzzi. Ascutisul ei a facut ca piesa sa fie
interzisa la teatrul din Cimpulung (la 31 decembrie 1857), de ciitre cirmuitorul jude-
fului, ceea ce a stirnit protestul a Jpeste treizeci de personalitifi locale, care s-au
adresat domnitcrului cu o plingere®. E posibil ca piesa si fi ingrijorat pe zelosul
cirmuitor, §i prin notele ei profund sociale, si prin aluziile la unele stari si fmpte
reale, si prin chemarea, filtrati dar evidentd, la umre, din urmaitoarea strofd, cin-
tatda de flacai:

Tralg;eti danfu’, mdi flacai.
atefi din iminei

Ca sd sune bitdtura

.51 sd piard neunirea.’

= hk

Aldaturi de asemenea piese, modesie in ce priveste apelul lor unionist, circula
altele cirora li se poate atribui, fird teama unei exagerari, calificativul de piese
agitatorice, in sensul cel mai actual al cuvintului. Deschizitor de drum este si
aici Alecsandri, cu al sau Picala §i dea!u (18)6] Cel dintii pledeaza celui de-al
~doilea avantajele unirii :

; Si de ce supus orbirii unui mirgao interes,
bt 84 nu vrei a infelege lucru lesne de-nfeles :
Cd-n unire std puterea! C& la oricare nevoi
Decit a fi unul singur, e mai bine de-a fi doi!®

Tindald ridici la inceput unele obiecfii mirunt- nale, de pildd ce se
face cu bordeiul lui dacid se muta capitala de la lasi la Bucuresti? Existau in-
tr-adevir, in epoca Uninii, _politicieni mai mult sau mai pufin tindalai sau proprie-
tari care aveau interesul si pistreze vechea stare de lucruri, ca nu cumva si scadi
cu vreo centima profiturile lor. In cele din urmi, eroul lui Alecsandri accepti ideea
U'n'irii, cu condifia si se inalfe o noud capitali pe apa Siretului, ca si fie in cen-
trul {jarii.

4 Mihai Florea, Manuscrise inedife ale lui Matel Millo, in ,,Studii si cercetdri de istoria artei®,

nr, !—2]!1955. p. 352.
iesa a fost retipdritd in 1881.

6 Textul plingerii se afld la Arh, Stat. Buc., dos. 882/1838, f. 1—2, fond Min. de Interne,
Tara Romineascd, Divizia Comunali.

7 1. Dumitrescu-Movileanu, Smdrdndifa, fata pindarului, Buc. 18381 (vezi si 1. Xenofon, Tea-
trul Unirii, Buc. 1935, p. 4).

8 V., Alecsandri, Opere complete, partea I Teafru, Buc. 1903, vol. 1. p. 125
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Inruditd partial cu dialogul politic al lui Alecsandri este piesa Trimbifa
Unirii de C. D. Aricescu (1857), numai ci aici, cele doui personaje centrale nu sint .
ridiculizate in maniera din Pdcald si Tindald, ci sint tratate serios. Inrudirea consti
in aceea cii §i aici un partizan al Unirii (Serdarul Petre Ochiescu) convinge pe un_
adversar al ei (Pitarul Nae Milddreanu) si devind unionist. Dialogul vizeazd aici
in special carierismul conservatorilor. Nae se plinge ci Unirea l-ar lovi direct in
interesele personale :

Si cu reforma aceasta (Unirea — n. n.) eu, boierul giubeliu,

Care abia gtiu ceaslovul, in slujbd n-o si mai fiu?

san

nu striga in gura mare (un boier din Bucuresti — n.n.) cd Unirea-i sdricie ?
Cici cu dinsa pierd boierii ranguri, posturi si mogie !...1°

Aricescu, prin intermediul personajului Petre Ochiescu, prevede dupid Unire
o dreaptd ierarhie a wvalorilor :

Atunci inainfea legii d-o potrivd tofi vom f[i;

Nu pva mai fi mic si mare si Dreptatea va domni.

Capacitatea, plitita ; talentul, recunoscut ;

Cei buni ocupa-vor posturi ce le ocupi cel brut. 11
Duﬁi ce izbuteste sd-l atragia de partea Unirii pe Nae Mildareanu, Serdarul
Petre Ochiescu isi intreabid sofia ce sentimente are gi, aflind cd inima ei bate
alidturi de Unire, izbucneste patetic si fericit in aceste versuri care, atunci, vor fi
stors lacrimi de emofie din ochii spectatorilor, dar astizi nu pot fi ascultate fira
un zimbet de buniivoinfi si ingdduitoare simpatie :

Brave, draga mea Marie! Traiascid sexul frumos!
Cu femei ca voi, o fard are viitor glorios!
Romanii furd eroici cdci au avut mame bune ;
Imitati, dame romine, pe ale voastre strabune!?*

Agitatie pentru Unire face si Mihail Pascaly in piesa Viiforul Rominiei (1838), »
prima sa scriere, dupd cum mairfuriseste in dedicafia citre actorul Simion Mi-
halescu ; numai cid el, spre deosebire de Alecsandri si Aricescu, pariaseste lumea
realitifilor imediate si-si cautd subiectul intr-o epoci trecutd. Folosind figura poe-
tului romantic Cirlova, actorul romantic M. Pascaly vrea sia cinte pagini din istorie :

Dafi-mi lira, dafi-mi lira, moarte, lasd-mi i pieil..,
Cu-al meu suflet, stins de moarte, voi sa cint tfrecutul ei,™

'si si facd prevestiri asupra viitorului Rominiei :

O, nu, cobe, vie ziua si-i vedea in Rominia
Pierind intriga, vinzarea si ndscind in ftofi frafia. ™

§i sid-gi exprime propriul ideal de unire a rominilor :

Si pe-énu! (la anul — n.n.) sa vidz rominul ca satul de asuprire,
Mort prin infrigi dinduntru, catd viatd prin Unire.®

- O formuli de amestec intre elemente reale si istorico-fantastice adoptd P.
Gridigteanu in scrierea sa O noapte pe ruinele Tirgovigtei, sau Umbra lui Mihai

9 C. D. Aricescu, Trimbifa Unirii, Buc. 1860, p. 4.

10 Idem.

1 Ibid. p. 9. _

12 C. D. Aricescu, Trimbifa Unirii, Buc. 1860, p. 13.

:: I.Ng.dPascaly. Viitorul Rominiel, trilogie in versuri, Buc. 1859 (dar jucati tn 1858), p. 8.
id, p. 12

15 Ibid, g 9,
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Viteazul (1857). Piesa e greoaie, nelegatd, iar subiectul e greu de povestit. O suc-
cesiune de scene: trei fete cintdi simbolic despre douil surori care vor sii-si uneasci
griadinile si si aducii un pom striin ; umbra lui Mihai Viteazul intilneste pe doi
tineri, ii intreabii ce s-a petrecut dupd moartea sa si aflind ci nu s-a continuat
drumul siiu unificator, ii sfituieste si uneasci Moldova cu Muntenia ; apare Satan,
vrijmas al unirii, care cauti si alunge din mintea tinerilor cuvintele voievodului,
iar la sfirsit vine un inger pazitor care anuleazd incercirile de dezbinare ale lui
Satan. De retinut, observatia autorului c¢i ceea ce impiedici realizarea Unirii, in
ordinea concreti a lucrurilor, este rinduiala strimb& : ,..sd se schimbe tocmeala
51 vei vedea pe Rominia asa cum o doresti, cum {i-o inchipuiesti : beld, infloritd,
utinte" 18,

¥ Cu toate naivitifile lor, ultimele patru piese de care s-a vorbit nu mai sint
simple aluzii. ¢i ele contin in mod vizibil un mesaj unionist. Foarte simple, aproape
lipsite de o intrigd, tratate la modul patriotard, dar nu lipsite de patriotism, decla-
matoare, mistico-istorico-fantastice, sau inspirate din fapte la ordinea zilei, ele
agiti problema Unirii si a viitorului domn.

4%

Abia apiirute si jucate aceste mici lucriri dramatice, abia infiripatdi ideea
Unirii, cii partida retrogradi incepe si se miste, si actioneze in sens contrar, spre
a impiedica inriddicinarea ei. A-si spune pe faji crezul antiunionist era insd, poate,
in conditiile politice date, imprudent sau jenant. De aceea se gaseste o formuld
diversionistd, in scopul abaterii atenfiei opiniei publice de la chestiunea arzitoare
a credrii statului national, formuld ce repeti o istorie a anului 1840, Se vorbeste
prin. 1857 de umn .comet” care va veni si priapadeasci lumea, Aflam lucrul acesta
dintr-o sansoneti a lui Torgu Caragiale, ce {ine de teatrul oarecum revuistic, pe
care-] obisnuia acesta: Comeful sau astronomul voiajor. Bucata e de o mare nai-
vitate, dar autorul ei are meritul de a sezisa intentia diversionistd si a o satiriza.
Astronomul de aci e beat, citirea in stele o face in stare de ebrietate (prilej de a
strecura fard riscuri aluzii la Unire), dar este atit de lucid incit recunoaste un
mare adevir, acela ci :

...5i Cometul ce s-a anunsat
Poate e minciuna preunui invifat. 7

In ,sansoneta“ sa, Jorgu Caragiale mai fringe o lance in inima celor bo-
gafi, arunca o sageatd contra ,strdinomaniei“, e de pirere cd s-ar putea evita
catastrofa venirii ,cometului® dacd s-ar uni toati lumea la barierd (cit umor! ca
si cum ,cometul” ar veni cu postalionul..) si l-ar stropi cu un butoi cu bere, apoi
dia indemnul :

Dar si lisim sd nu mai vorbim,

De alte mai bune sid ne chibzuim.
Aidefi impreund cu tofi si urdm:
Frifie! Unire! Un glas sd strigdm, 15

Faptul preocupd si pe actorul, poetul si dramaturgul Costache Caragiale, care
in Biciuirea cometfului (1857) nu polemizeazi cu fratele siiu, asa cum ne-ar putea
face sia credem titlul monologului, ci este pe aceeasi baricadda, de pledant in fa-
voarea Unirii si de ironist al ,cometului* ca fapt de diversiune. Finalul cupletului
este elocvent prin asemimarea cu cel de mai sus.

Majoritatea textelor de mai sus sint prezentate publicului din Bucuresti, dar
agitafia unionistd nu se opreste la bariera Capitalei, ci trece si dincolo, in orasele
de provincie. Se cunosc cel pufin doui locuri in care se joaci teatru inchinat Unirii,
in perioada premergitoare lui 1859, dar ele pot fi mai multe. Cimpulungul Musce-
fului, orag care in 1855 numiira .,6.215 suflete locuind in 1.256 case, dintre care

16 Petru Gridisteanu, O noapte pe ruinele Tirgovistel sau Umbra [ui Mihai Vileazul, ta-
blou fintr-un act cu versuri, Buc. 1857,

17 1. Caragiale, Cometful sau Asironomul voiajor, Buc. 1857, p. 12.
18 1bid. p. 13.
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npumai 835 in oras si restul in suburbii sau mahalale“?, avea un teatru de ama-
tori destul de bine injghebat, printre ai ciirui animatori se numirau doi deputafi
in Divanul ad-hoe. C. D. Aricescu si N. Rucareanu : primul, actor amator si autor
dramatie, al doilea actor diletant. Datoritd lor se joacid aici la Cimpulung, in pre-
mierd pe fard, cum se spune astdzi, piesa Tn‘m!;_f'_[a Unirii, in dulie 1857, Specta-
colul contribuie la crearea unei opinii favorabile Unirii si, in genere, la nasterea
unei atitudini protestatare din partea oriisenilor fatd de abuzurile cirmuirii.

O altd ,premiera pe tara” o constituie piesa Viitorul Rominiei, ,reprezentati
pentrn prima oard de teatrul de Galati, dupd cererea §i sprijinul tuturor moldo-
venilor in anul 1858, august 272, Referitor la prezenfa lui Pascaly la Galafi in
vara lui 1858, cunoastem o declaratie ineditd a actorului, datatd 28 iunie 1858, in
care-si exprimi dorinfa ca, .cu toate sacrificiile si dea un sir de reprezentatii ro-
minesti in acest oras, in decurs de dound luni”, considerind cii-si implineste in acest
chip .doud mari datorii: una ca cetafean si a doua ca proprietar al acestei arte™ .
Probabil cd Pascaly a primit invoirea directiei Teatrului din lasi, care avea pri-
vilegiul absolut al tuturor reprezentafiilor din Moldova, din moment ce la sfirgitul
lui august a putut infdfisa pe scena gilifeand trilogia sa in versuri: Viiforul Ro-
miniei.

Lk 2

Versurile satirice ale lui Alecsandri, ori cele inflicirate ale lui Pascaly, sce-

nele naive ale lui Iorgu Caragiale, ori cele patriotice ale lui Aricescu poartii de la

19 Preot Ioan Riutescu, Cimpulung-Muscel, Monografie istorici. Cimpulung, 1943, p. 54.
20 M. Pascaly, Viitorul Rominiei, op. cit.,, p. 1.
21 Arh, St. Buc., dos. 671 B/1851, f. 560, fond M.I.P.C. Moldova.

Matei Millo, Picturd de Nic-

colo Livaditfi (ndscut in 1801,

mort dupd 1850), din colecfic
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al Academiei R.P.R.
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inima autorului si actorului la inima omului din salid dorinfa fierbinte, chemarea
~ voalatia sau indemnul deschis la unire.

In @mprejurarile istorice cunoscute, are loc in ianuarie 1859 dubla alegere
a lui Alexandru loan Cuza ca domn peste amindoua principatele. Stirea consti-
tuirii unui guvern national ,de la care tofi asteapti cu incredere legalitatea si
progresul” este salutata de actorii bucuresteni, in frunte cu Millo. In cadrul unui
spectacol la care se joaca Ghici ghicitoarea mea si Corbul romin de V. Alecsandri,
spectatorii au ocazia s asculte §i un imn inchinat lui Cuza, compus de Matei Millo,
pe muzica de Wachmann, si cintat de toti actorii si actrifele teatrului. Millo exprima
nu numai sentimentul de mindrie patriotici si dragostea fati de domn, ci si, amari
previziune, teama de tridarea care se va intimpla, dupd cum se stie peste sapte ani:

Doamne, varsi-{i indurarea
Peste scumpul domnitor
Si-l1 fereste de tridarea
Curtezanului flator.®

Reprezentafia se incheie cu Hora Unirii : ,antistii jucau hora strigind urra,
traiasci Unirea, triaiasca M. S. Prinful Cuza. Publicul rdspunde prin aplaudari,
aclamari si strigite de entuziasm ; deatrul in acea searid reprezenta sensafiunea
tarii®, ne spune Pantazi Ghica 2.

Venirea principelui la Bucuresti este salutati nu numai de lumea oraselor
prin care trece, intre care Buzaul si Ploestiul au excelat ®, ci si de populafia Ca-
pitalei, actorii fiind si ei in primele rinduri. Se fac pregatinri mari, iar sosirea este
asteptatd cu imens interes. Curiosii se ingrijesc din vreme sd inchinieze ferestre
.cite cu cinci galbeni pe podul Mogosoaiei. pe unde are sda treaca Maria Sa®, iar
birjarii folosesc prilejul si speculeaza la singe trasurile, cerind cite un galben
pe ora .,

Millo scrie o piesi ocazionald, in trei tablouri, cuprinzind o prezentare a
discordiei partidelor dinainte de Unire (tabloul 1), o evocare istoricd a lui Stefan
cel Mare si Mihai Viteazul (tabloul 2), si triumful ideii de Unire prin alegerea lui
Cuza (tabloul 3). Nu se cunoaste textul piesei. Dupé toate probabilitifile, specta-
colul are loc in zina de 8 februarie 1859. Succesul e mare, insuflefirea e generala,
publicul e mulfumit, artistii cintd din mou imnul lui Millo, dar Millo, prietenul
domnitorului, se zbate intr-un litigiu cu polijia. ..Molierul Rominiei* e invinovafit
de ,onor politie* ca ar vinde bilete pentru spectacolul festiv, ,cu prejuri indoite
si intreite™ 28,

La aceasta, el protesteazii categoric, respinge acuzatia adusd, socotind-o de-
fiimitoare si calomnioasd si aratii cd ,voind a serba cu demmitate mireata zi de
miine (8.I1.1859 — n. n.), cheltuieste din a sale singure mijloace mai mult de doua-
sute cincizeci de galbeni, pentru onoarea teatrului romin din Bucuresti®®’. Totuyi.
vina se pare cid e reali, dupid cum reiese din insusi cuprinsul documentului, in
care Millo scrie cd in ,ce mid priveste, declar ci am vindut bilete oricui s-a in-
fitisat fard.. a cerceta dacd aceste bilete au a se specula sau nu”*, si incheie ca
un copil supirat, in sensul cd, la urma urmei, ,nu dau niménui dreptul de a ma
acuza fdara a dovedi lamurit si temeinic aceastd acuzatie® . 'y
- Dupéa cum miscarea unionisti reprezentase o sursia de inspirafie pentru autorii
dramatici, actul propriu-zis al Unirii constituie si el un subien‘t:é)eu-t-ru citeva piese.
Autorii sint tot dintre cei discutafi mai inainte. In Bucuresti, care cinta Unirea
este actorul Torgu Caragiale, in al sin mnaiv tablou national : Mog Trifoi sau Cum

i

22 Imnul este publicat in ,,Rominul”, Buc. 1859, febr. 3/15.

23 | Dimbovita“, Buc. 1859, ianuarie 3I.

24 Jon Marghiloman {ine la Buziu o cuvinlare in care-i adreseazi domnitorului urmitoa-
rele cuvinte : ,,Fie, dar, Prea In#l{iate Coamne, ca in era cea noud in care intriim astéizi, trecutul
putred si girbovit s# nu mai impiedice viitorul jume si frumos al natiunii noastre® .(,Reforma®,
Buc, 1862, nr. 6, p. 21).

25 Matei Millo, Raport citre Comisariatul Teatrelor, datat 7 febr. 1859 (Arhiv, St. Buc.,
dos. 85/1859, fila 8,37, fond T.N.B.).

26 Tdem,

27 Idem.

28 Jdem.,

29 Idem.

26

WWWw.cimec.ro



e~ | otwrire indestshloare. Frnesks

P saokat ol rirlei Dinbosige.
ivle : m‘i&iﬂf
tri- fleanste 5 ul Rowsaisl
rin &ﬁw’.ﬂm&mm
lo- Neent Jost® shst mworutoni§
sle SJesadat de trei ori fie,
i in : Al (38 nsme mare sfint,
Hn af skes pe Homauie
101 N mmﬂa mormis.
2 s slews domal af garit
e Dowmne 5 i-al insnirat,
niie -gn e d-:mmll tradaril,
intre of of alzogat!
Hit= WA Remunilor n‘;ge,
[iH= Jnaninest 5 solat,
obis 54 trsiasks ‘B nemsrire
& A lor nzme nesiial!
i ' n
iro - Dosmne sers¥ii Gdsrares
Ja= fleste sknmmsi Dowmnitor, !
il feremte de trydares i
Ka~ Kartezansial flator! |
e Sy dommessin ha taria !
i se Suni noings we fegt hazal,
! Ny nyeeaskys astenomis
alsl Ye stesmsmil ne w fusal;
5= V.
Sy ne dea n fine drepisies Copertd la , Mogu Trifoiu*
sa Dsge here sl ssspiuat, de lorgu Caragiale.
‘ele Ss it akorde Dhberlatea
. flestrs kare mmn Inatst!
M= tira! Hringsl Ro sanies, *
i? ; Alekeandrs loan intsi
Lt ara aiﬂﬁwih! Suirel oImnul” lui Matei Millo in-
{ Anl {erme Doamne dai! chinat Unirii Tdrilor Romine,
E M. MILLO. publicat tn ziarul ,,Rominul”
L din 3/15 febr. 1859.

{i-i asterne aga-i dormi (1859), iar in provincie, acel neastimparat oimpulungean,
Aricescu, in piesa Sidrbdtoarea nafionald sau 24 lanuarie 1859. Acfiunea celei dintii
se petrece in Moldova, aproape de Birlad. In prima parte, Mos Trifoi cintd strofe
unioniste, iar personajele Moldova si Velahia apar incatenate, pina ce vine un
grup de tineri care anunti cd s-a infiptuit Unirea. In partea a doua, mosul se
prinde in hord cu tinerii, iar Moldova si Valahia reapar fard lanfuri, semn ca
libertatea {iirilor a fost dobinditd prin Unire. Piesa se incheie cu un tablou ale-
goric, cu ,foc bengal® si cu strigite generale de ,Urra! Sa traiasca Prinfipatele
Unite !

Ca fin toatd dramaturgia vremii, existd i in aceastd piesa versuni adresate
direct publicului, cu scop moralizator si mobilizator :

Boieri, cifi sintefi de soi,
Ascultafi pe Mog Trifoi :
Tara dacd o iubifi,

Domn rumin voi si-i gasifi;
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Cici a vpenit acum bpreme

Ca sid dormi cum f{i-i asterne.
Dacéd insd n-dfi brodi,

Vai de fara, zdu, va fil3®

Compunerea lui Aricescu nu se opreste numai la aspectul festiv al eveni-
mentului, ¢i merge mai adinc si surprinde citeva reactii ale diferitelor pituri so-
ciale. Asa, {aranii (acfiunea are loc intr-un sat linga Bucuresti), auzind de Unire,
sint bucurogi foarte §i nadajduiesc cd vor scipa de legiuirile strimbe de pinid
atunci : ,Toati munca o didm arendasului si lui Vodd si tot moi datori, tot noi
bituti, tot noi goi“3!, spune o femeie. In schimb, zapciul, arendasul si fiul aren-
dasului se inmoaie ca prin minune si devin mielusei in purtarea lor faii de firan,
dar in taindi se cdineazd din pricina esecului partidei antiunioniste si viad in Cuza
pe omul care le va stingheri afacerile, In piesi apar si ostasi, in trecere spre Du-
niire ca sii pizeascd granifele firii. Soldatii si {iranii se imbrifiseazi, beau, se vese-
lesc impreund si inchind pentru Unire, pentru Cuza, pentiru puterile protectoare.

Din piesi nu lipseste, bineinjeles, satira impotriva ciocoiului, a cirui devizi
in imprejurdrile de fafi este ,sdrutd mina pe care nu o pofi musca”3? (subinfele-
gindu-se : pind ne va veni noud bine si vom putea schimba sirutarea in muscéturd),
dupd cum nu lipseste nici constiinfa cd Unirea reprezinti un act de redresare a
poporului, de ridicare nationald, de afirmare a dreptifii, de reinviere a vitejiei
rominesti : pind deri ciocoiul si striinul erau mai tari in Tara Romineasci, azi
rominul e cel mai tare. leri, la 24 ianuarie, a inviat Dreptatea si Vitezia romi-
nului® *, Piesa aceasta se joacdi peniru prima oard la Pitesti, apoi trece si pe scena
Cimpulungului, unde C. B}a Aricescu este directorul Teatrului, in martie 185934

Se pare ci si Pascaly scrie o piesa inspirati de Unire, pe care o joacid in Bucu-
resti un an mai tirzin. la 24 Ianuarie 1860%, Subiectul ei (limitat de o convin-
gere naiv-utopicid) ar fi ,tniumful unirii tuturor partitelor” 3, lucru ce transpare
chiar din titlu : 24 Januarie sau Unirea Tdarilor si-a tuturor partitelor®. Ca si in
cazul piesei ocazionale a lui Millo, si de data aceasta ne aflam in fata unui text
care pind astazi este necunoscut.

L e

In propagarea idealului de Unire in perioada premergitoare ei, san in sla-
virea faptului istoric odatid implinit, merite patriotice au nu numai autorii de texte
dramatice, ci si actorii care le-au rostit de la indl{imea §i prestanfa scenei. Poate
nu vor fi niciodati cumoscufi tofi cei csre s-au obosit, in templul Thaliei, pentru
cintarea Unirii la anul 1859. Vor rdmine in veci nestiufi cei care ridicau si lisan
cortina, cei care aprindeau si stingeau lumindrile de la rampa. cei care apireau
in ,fdrani, {iirance, osteni, popor“, si-atitia alfii. Au ajuns insid pind la noi, aldturi
de numele profesionigtilor fruntasi Pascaly, Millo, lJor u si tache Caragiale,
Matilda Pascaly, Elena Caragiale, Eufrosina Popescu, Fany Tardini — si numele
unor diletanti, ca Ovid Rudeanu, G. Slidniceanu, Elena Albescu, C., Meculescu, Ana
Negoiescu, Fotinita Stoienescu, C. D. Aricescu etc.

Si unii si alfii au meritul de a fi inteles un mare adevir, acela ci actorul
nu este un simplu producitor de lacrimi sau de haz, ¢i un om, un pedagog, un
cetifean. La postul lor si dupd priceperea lor, actorii Unirii au ficut propagandi,
au luptat, si-au slujit tara. Militind pentru Unire, au ajuns ei insisi mai apropiati,
mai legafi, mai unifi. O dovedeste acfiunea de eontorire a fortelor actoricesti,
sprijinitd, ce e drept, de C. A. Rosetti, in timpul scurtului siu directorat. Una din
primele misuri luate de acesta a fost inldturarea dezbinirii care domnea in Teatrul
National, prin gruparea celor mai buni actori ai vremii intr-o singurid trupd. Si

30 I, Caragiale, Mog Trifoi sau Cum fi-i asterne asa-i dormi, Buc. 1859, p. 14,

3 C. D. Aricescu, Sdrbdioarea nafionald sau 24 lanuarie 1859, Buc. 1860, p. 19.

82 Ibid., pag. 26.

23 Ibid., p. 24.

34 Arhv. St. Buc. dosar 1882/1858, f. 110, Fond. Min. de Interne, Tara Romineascd, Divizia
Comunali,

35  Rominul", Buc. 1860, lanuarie 14/26.

36 ldem.

87 ,Rominul“, Buc. 1860, lanuarie 22.
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intr-adeviir, la finele lunii august 1859, echipa Teatrului Nafional numira pe Millo,
Pascaly, Costache Caragiale (care pirasise scena in 1855 si revine in teatru fira
remunerare), C. Dimitriad, Stefan Vellescu, Dragulici, Gestian, Eufronisa Popescu,
Maria Flechtenmacher, Matilda Pascaly, Frosa Sarandi ete.

ey

Unificarea conceputi si inifiatd de Rosetti nu va fi insd trainicd, dupd cum
nici acfiunea politicdi a Unirii Tarilor Romine nu wva fi lipsitda de amdiriciuni si
framintiri. Incdi inainte de Unire, cintarea cunoscutei Hore a Unirii de V. Alec-
sandri apare primejdioasd in ochii oficialilor antiunionisti, Un poet al vremii,
Gh. T#utu, publici poezia-dialog Rominul gi ldutariul ®, in care primul cere ce-
luilalt si-i cinte :

..hora care suni:

~Midi, muntene, vin la noi
Ca unindu-ne-mpreuni
Sad-uitdm orice nepoi [*3°

versuri ce indicd, neindoios, bucata lui Alecsandri, Spre surpriza noastrd, a celor
de astiizi, liutarul refuzd si o cinte, temindu-se de urmiri :

..mi-este fricd
Hora zisd a-fi cinta.
Fricd mi-e si nu m-audi
Vr-un jandarm, or-un amploiat,
C-apoi, ziu, dau peste trudd,
Peste scirbd gsi picat 10

Miarturia lui Tdutu despre Hora Unirii — cintec interzis nu e unici. Xenopol di
§i el urmitoarea informatie: ,Muzica militard §i bandele de ldutari sint oprite
de a mai cinta Hora Unirii; si dialogul lui V. Alecsandri Tindald si Picald... este
oprit a mai fi jucat“ .

Curentul potrivnic Unirii nu va inceta nici dupd 1859. Conservatorii, infrinti
cu ocazia proclamirii lui Cuza ca singur domnitor al Principatelor, continui ma-
nevrele si speculeazd la maximum slibiciunile noii guverndri, Cele doudi com-
ploturi impotriva domnitorului, puse la cale de reacfiune, nestatornicia guver-
nelor, tulburirile grinicerilor din vara anului 1859, incidentele singeroase de la
Craiova si Ploiesti, provocate de conservatori, dovedesc starea de agitatie continui
care domnea in Principate, dar mai cu seamid in Tara Romineasca.

QOamenii lucizi ai timpului sezisau ciocnirile de interese intre clase: ,Deo-
parte oamenii irecutului, impilatorii si esploatatorii poporului si de alta impilatii
si vietimele; deoparte cei ce s-an bucurat de toate privilegiile si monopolurile,
de alti parte cei ce au purtat toate sarcinile si greutafile statului®*, E limpede
ci rul mu primise nici pe departe ceea ce asteptase de la Unire. El nu putea
nici chiar si manifesteze liber pentru domnitor §i pentru ziua de 24 ianuarie.

In 1862, implinindu-se trei ani de la Unire, radicalii organizeazi in Bucuregti
o manifestatie la care atrag si farinimea. Cel care riscoleste comunele gi-i mini
pe siiteni spre Capitali este Mircea Milderu, un om mai ridicat. El ficuse parte
din Divanu{} ad-hoe din 1857, in care sustinuse interesele firanilor clicasi din ju-
deful Ilfov, si condusese masele tirinesti in zilele alegerii lui Cuza la Bucuresti*.
Milderu nu trebuie considerat ca .,un simplu agent electoral, sau un om plitit,

88  Steoa Dundirii, Zimbrul si Vulturul®, 1859, ian. 23. Poezia are urmitorul subtitlu: Hord
dedicatd d-lui V. Alecsandri.
39 Idem.

40 Idem,

41 Barbu L#zdreanu, Cu privire la Alecsandri, Buc. p. 6.

42 | Reforma“, Buc. 1861, nov. 19, p. 205.

43 Pentru amiinunte, vezi lucrarea: B. Dan, Miscarea {drdneascd condusd de Mircea Mdlderu
(Ian. 1862) in Bulet. Stiin{ific al Acad. R.P.R., Sectiunea de stiinte istorice, filozofice, economico-
juridice, tom, III, 1951, p. 37—63.
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ci un conduciitor real, convins si sincer“*, Om foarte mindru, el ridspunsese in
1859 subcirmuitorului de Mostistea, care gisise asupra lui niste hirtii cu insemniri
personale : ,Ce? Acum cind avem un guvern de dreptate si de libertate ce ne-o
did Convenfia iscilliti de sapte dmpdarafi, rominii nu mai poi avea dreptul d-a-si
pune pe hirtie pirerea si dorinta lor ? Nu mai au ej astidzi libertatea nici ca sub
guvernele Nedreptifii din trecut, d-a umbla dupi trebuinfele lor, ¢i numai dusi la
claci indoitd si intreiti si la podvezi cu biciul 7 45,

In ianuarie 1862, venind spre Bucuresti, {iranii condusi de Mailderu au un
incident cu un Notara, subprefect de Mostistea, in urma ciiruia numitul funcfionar
se alege batut mir. Faptul provoaca arestarea a numerosi siateni (numai din Fier-
binti an fost ridicati 235 de oameni), dar incercirile reacfiunii de a stinjeni mis-
carea de simpatie pentru Cuza nu izbutesc. In dimineata lui 24 ianuarie, o mare
mul{ime de oameni se stringe J.\e dealul Mitropoliei si aclama Ee domnitor, care
coboard dealul pe jos, insofit de .urdrile cele mai entuziaste. La trecerea depu-
tatilor si ministrilor conservatori se huiduieste si se strigia ,Jos Fanariofii“ sau ,,Jos
ciocoii“. Acestea sint relatidrile ziarului ,Rominul®, pe care insd ,Unijrea®, organ
conservator, le socoteste exagerate, rdu-intenfionate, afirmind la rindul siu ci nu
huiduise ,,popolul intreg“, ¢i numai .doi colaboratoni ai Rominului si un actor
de teatru” ‘e,

Este gren de admis ca huiduielilé a 2—3 oameni se puteau face auzite in
acele ,siruri imbiesuite (sic) a mai mulie mii de popor”, de unde péarerea noastri
cia ziarul ,Unirea” dincearci si minimalizeze izbucnirea ostili a asistenfei. Mai
presus de aceastd controversi, insd, intereseaza faptul cd ,un actor” (care, in mod
logic, nu putea fi singur), participd la o manifestatie de simpatie fata de Cuza si
de desolidarizare de guvernantii trdddtori. Unirea devine astfel o chestiune nu nu-
mai a {iirdnimii sau a oamenilor politici, ci si a actorilor, a acelor actori-cetifeni
care au fost pomenifi, iar evenimentele ce urmeazia le dau prilej sa-si afirme si
mai mult adeziunea.

Tidranii arestafi sint infundafi in inchisoare la Plumbuita si prin alte pir{i,
unde, din pricina tratamentului si a ,anchetei®, unii din ei mor. Moare si faranul
Dobre Usturoi, din Micsunesti-Ilfov, cidruia acelasi poet, Gh. Tadutu, ii inchina
postum poezia Dobre (24 Ianuariu)%. Chiar in acel an incepe o campanie de aju-
torare a celor inchisi si a familiilor lor. Daruiesc bani sau obiecte : Elena Cuza,
Ana Ipitescu, d-nele Odobescu, Bolintineanu, Rosetti, apoi Kogilniceanu, Bolliac,
Aricescu, Filimon, pictorul Tattarescu ete., etc.

Actorii. care niciodati nu prea au avut bani de prisos, nu lipsesc de la
aceastd subscripjie patriotici. La redacfia ziarului ,Rominul® soseste o corespon-
denti din Craicva, semnati de B. Radianu, in care se spune: ,Antistul nostru,
Teodorini, directorul Teatrului National d-aici cum a viizut apelul ficut de zia-
rul .Rominul® de la 25 si 26 danuarie (1863 — n. n.) era decis atit insusi cit si al{i
artisti de sub direcfiunea sa, a da o reprezentafiune in favoarea infortunatelor
familii ale faranlor arestafi..”*. Corespondentul il scuzi pe Teodorini cd, dat
fiind timpul scurt pind la tragerea loteriei, nu putuse pregiti o piesi noud, ci
organizase in pripd ,un bal mascat in sala teatrului“, la care, ,cu toate ca afi-
sele erau distribuite cu trei zile mai-nainte, d-abia veniri... vréo 100 de persoane,
iar loji furd vindute numai 16“%. Si adaugd, amirit, semnatarul scrisorii: ,,Nu
putem atribui aceasta la alt decit fatalititii ce [de] mai bine de un an urma-
reste p-acesti nenorocifi, fiindei trebuie s-0 spui c¢d din cite baluri mascate
s-au dat in acest carnaval, acesta fu cel mai slab in refeta”®. Odatd cu scrisoarea,
Radianu trimite din partea lui Teodorini si 12 napoleomi, venitul net al seratei.

De la lasi vine o stire asemiinitoare: ,Trupa romini, sub direcfiunea Dlui
C. Bilanescu si cu concursu] dlui Pascaly, va da in a doua siptiamind din post o

4 B. Dan, Op. cit.,, p. #4.

45 Can Berindei, Stiri noi cu privire la Mircea Mdlderu §i la migcarea fdraneasca din 1862,
in ,,Studii*, Buc. VIII (1955), nov. 4, p. 97

46 Unirea“, Buc. IV (1862), nr. 9, ian. 29, p. 34,

47 , Reforma™, 1862, oct. 3.

48  Rominul“, Buec. VII (1863), febr. 14, p. 137.

49 ldem.

50 Idem.
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reprezentare in beneficiul acelorasi sateni. Astfel e de crezut ci lasii vor dovedi
incd odatii cd stiu deosebi iubirea de frafi de piisurile ce au venit asupra lor de
la oameni, de la indiferenta sistemei guvernamentale® 5.

A fost si un actor nemernic, C. Halepliu, care s-a opus misciirii {irinesti din
ianuarie 1862. El a pnblicat in ,Unirea“ un protest impotriva preotului Grigore.
care stringea semnituni intru sustinerea revendicdirilor {ardnesti. Daci, dar, se
formeazd in adevidr o asemenea petitie, apoi este una din cele mai mizerabile fapte
ale perturbiirilor de meserie“, fafi de care onorabila prefecturd trebuie ,sd ia cele
mai grabnice si energice misuri.. si sid stirpeascd odatd pentru totdeauna niste
asemenea fapte de discordie, care ne pregitese cel mai funest viitor”s, Halepliu,
actor lipsit de talent, individ fricos si conformist, dar dornic de ranguri, fost agent
al reacfiunii din 1848, nu observa cd .viitorul funest“ al Rominiei il pregiteau nu
preotul Grigore sau tdranul deputat Mircea Milieru, ci partidele care isi intindeau
imaculatele miini intru perfectarea murdarei coalifii.

LS

Unirea devine, deci, dintr-o izbindd a poporului, o afacere a partidelor isto-
rice. Tn curind, liberalii tradeazd si ei tdrinimea si formeazi, impreund cu fostii
lor adversari, ,coalifia monstruoasi®, a cirei constituire se putea prevedea inci de la
1848, Slibiciunea actiunii piturilor de jos, insuficient de inchegatii, si lasitatea bur-
gheziei au facut ca Unirea s fie in asa fel infaptuitd incit si mu aibd loc prefaceri
sociale adinci, iar boierimea si piistreze mai departe, in fond dacii nu si in formd,
vechile<i comandamente.

Aceastd caracteristicdi a Uninii isi giiseste expresie in teatrul epocii. Un per-
sp:;;j al hai Aricescu, propagind ideea de Unire, propune .0 unire tare, intre boieri
si farani® %.

Unirea intre {irani si boieri este, evident, o incercare idilici, pormiti din
miopia politica a autorului. Natura n-a cumoscut pind acum infriatirea lupilor cu
mieti, curgerea apelor de la virsare citre izvor, sau aliturarea turbatului de api.
La o sutid de ani de la Unire, contradictia intre clase este un adevir limpede pentru
noi, pe cind atunci, abia de incepea sii se vorbeasci despre ea in chip constient.
Atunci se nistea statul romin modern ; atunci, dusmanii erau mulfi, si induntru
si in afard ; atunci, independenta mu era cuceriti incii; atunci, umbra lui Mihai
Viteazul, din piesa lui Gradisteanu, meciijitd pe nedreptele stiri de lueruri, declama
prevestind versurile din Satira III-a a lui Eminescu :

De ce nu pot, o, doamne, si-ncing iar spada mea?
Cum ag muia-o-n singele acelora ce vor

Al tarii mele ridu! Cum le-ag infige-o-n piept
Mirgavelor fiinfe ce nu se mai sfirgesc!...5

A vorbi astiizi despre aldturarea actorilor si autorilor dramatici la actul
Unirii, acum un veac, este a face nu numai o faptd de dreptate fati de memoria
lor, ci si un prilej de cinstire a unei arte care acum, in zilele moastre, se dezvolti
liber sub privegherea si tutela statului. Impirtisim bénuiala ci Mircea Stefinescu
sau Soimaru, sau Davidoglu, scriind despre Unirea Tarilor Romine, au suflat intii
colbul de pe modestele piese ale Ini Aricescu si Pascaly, iar actorii nostri care
s-au pregitit si joace actualele piese inchinate Unirii, vor fi privit inainte de a
pisi in scend, portretele lui Millo, Teodorini sau Iorgn Caragiale, ..Vita brevis, ars
longa“ (Viata e scurtd, anta e vesnicdi). Dar pentru a fi eternd, arta trebuie si fie
cetiifeneasci si patnioticd ; este ceea ce leagia pe inaintasi de ziua de azi.

51 , Rominul“, Buc. VII (1853), febr. 18—19, p. 155,

52 , Unirea", Buc. 1861, octombrie 24.

% C, D. Aricescu, Trimbifa Unirii, op. cit., 10.

54 P. Gridisteanu, O noapie pe ruinele Tirgovigtei, op. cit., p. 26.
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Scend finald din ,.Vodd Cuza §i Unirea® de Tudor Soimaru — Teatrul Tineretulul

Emil Riman
UNIREA IN PAGINI DRAMATICE

Istoria Rominiei, aceasti pasionantd biografie a poporului nostru, a stritbitut
de-a lungul vremurilor un drum anevoios dar plin de invd{dminte. Serpuind prin
viroage intunecoase sau urcind spre crestele luminate de soare. acest drum a cu-
noscut in repetate winduri strilucirea unor aspirafii generoase si umamitare, pe
care zilele noastre le implinesc san, cauta sd le implineasca.

Unirea Tarilor Romine reprezinti unul din momentele de virf ale trecutului
nostru istoric, moment in care calitifile poporului nostru au fost valorificate din
plin. Cu indreptititd mindrie privim astdzi aceasti perioadd de inidlfare morald,
care a prilejuit unor oameni ca Mihail Kogidlniceanu, Alexandru loan Cuza, Cos-
tache Negri si Vasile Alecsandri afirmarea solidaritatii si patriotismului lor fier-
binte. Importania acestui eveniment nu constd numai in realizarea unui vechi de-
ziderat al f{arilor-surori: unitatea teritoriald, politici si administrativi a unui
popor umit de veacuri pmin onigine, grai si obiceiuri, ci si in legitimele aspiraii
ale unor oameni hotiriti de a rupe catusele robiei feudale si jugul otoman. Unirea
Tirilor Romine este pilduitoare prin aceea cii ea a fost realizatd prin lupta maselor
populare. iar cuvintele celui care a pus un umir de niidejde in realizarea acestui
act istoric, Mihail Kogiilniceanu, sint edificatoare in acest sens: ,Unirea, Dom-
nilor, en nu recunosc niminui dreptul si zicd ci e actul siu individual, proprie-
tatea sa exclusivd ; Unirea e actul energic al intregii natiunii romine... 5i de aceea,
Domnilor nici chiar Domnitorului, dar incié unui simplu particular, nu-i recunosc
si nici nu-i voi da vreodati dreptul acesta, de a zice cd el a ficut singur Unirea.
Nu. Domnilor, Unirea, nafiunea a facut-o..”

Sirbitorirea Unirii Téarilor Romine in anii democratfiei populare nu este
numai implinirea unei datorii patniotice, un gind pios adresat figurilor mari ale
irecutului. Aceastd sirbiitorire este importantd prin legiiturile pe care le stabilim

32
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intre trecut si prezent, este importantd prin rezonanfa pe care intimplirile de acum
100 de ani o trezesc in sufletele oamenilor de azi, constructori ai unei viefi noi.
Evocarea istorici ce se rezumid doar la caracterul didactic al unui ,asa a fost®,
indiferent de luxul de aminunte si de rigurozitatea documentirii, ramine pufin
valoroasi, atita timp cit nu este strabituta de suflul dititor de viafa al actualititii.

Sub acest semn al actualitiafii stau si lucririle dramatice ale lui Mircea Ste-
finescu, Tudor Soimaru si Mihail Davidoglu, care, apreciind importania eveni-
mentului, au daruit teatrului mostru trei piese inchimate miarefului eveniment si
fizurii luminoase a acestui act istoric, Alexandru loan Cuza.

Mircea Stefénescu si-a intitulat lucrarea sa dramaticd : Cuza Vodd. Piesa are
ca motto un citat din Istoria rominilor din Dacia Traiani de A. D. Xenopol : . Epoca
Unirii este fiard indoiald cea mai mare din intregul trecut al poporului romin,
pentru ci este ilustratd nu printr-o marcantd individualitate, ci prin o inilfare a
intregului popor la nivelul unei mari idei”. Fidel titlului, mai putin insi fidel
mott-oului, dramaturgul realizeazi mai muli portretul dommnitorului Cuza, decit
evenimentu] istoric. Este adevirat ci aceasti personalitate adund ca intr-un focar
nizuinfele pasoptistilor, niazuintele progresiste ale burgheziei inaintate si ale po-
porului asuprit. Adeviarul istoric nu inseamni in cazul nostru si un adevir dra-
matic ; din cele trei planuri in care Mircea Stefidnescu mi-l prezintd pe erou :
omul particular, omul politic, omul si masele, cel mai reusit ni se pare realizat
Cuza in via‘la lui de toate zilele. Dorind si faci portiretul omului si nu al pe:r-
"sonalititii oficiale, autorul l-a wmanizat foarte bine, dar.. prea mult in dauna
semnificatiei sale istorice.

Actul 1 stabileste perfect premisele unui conflict ulterior : sintem in anul
1857, un an de fierbere si de lupti surda dntre unionisti si separatisti, in care
oamenii si ideile se cilesc; asteptim lupta decisivii ce va stabili o crestere a ideii
si a personajelor. Dramaturgul, insi, escamoteazii actul Unirii, iar urmitoarele
tablouri se petrec sapte ani mai tirziu, in 1864, in preajma reformei agrare. Autorul
simte hiatusul si-l acoperi cu date:; in {rei replici suceesive, inir-o discufie cu
mama ei, Elena, sofia lui Cuza, incearcii sii suplineascd golul :

+— ELENA (privind peste nimicuni) : Da... 1859, Unificarea Armatei Romine in ta-
bira de la Floresti...
— Imi amintesc de toate, miicutid, 1860, crearea Universitifii... 1861, desdvir-
sirea Unirii... 1862, Principatele se numesc Rominia... 1863, secularizarea ave-
rilor mindstiresti...
— Da, 1864, lirgirea votului, dezrobirea taranilor si neatirnarea noastri laun-
tricd 1“

Alexandru Toan Cuza domneste de cinci ani; il intilnim din nou pe cel pe
care l-am cunoscut in actul I, pe acelasi plan: planul sentimental. Desigur, orice
om are slibiciunile lui. dar autorul nu-1 priveste cu acelasi ochi de mama. asa
cum face Elena, sofia lui:

~— Alexandre, fiul meu nizdrivan. Dee Domnul ca istoria sid te priveascd cu
ochii mei, cu ochi de mami. Peniru ca sint convinsa ca eu am dreptate si
cii istoria nu trebuie sii-si umple paginile cu slabiciunile tale omenesti. Ci
si-ii ierte bietele tale pécate... pentru marea, pentru sincera si medezminfita
ta iubire de fard.”

Aceastii foarte frumoasi replici a Elenei, cu care se incheie actul III, ne
obligii sii facem o recapitulare, Pe Cuza, omul politic si reprezentant al maselor,
l-am intflnit in repetate rinduri: in cabinetul caimacamului Vogoride. dindu-si
demisia pentru a apira interesele unioniste, apoi in palatul de pe podul Mogo-
soaiei, pregiitind legea electorald impreuni cu Mihail Kogalniceanu, finind piept
interventiilor boierilor reactionari sau uneltelor acestora, stind de vorba priete-
neste cu Mos Ion Roati, apoi cu delegatii tdranilor de la Ruginoasa si, in sfirsit,
semnind actul de abdicare in noaptea de 10/11 februarie 1866. Felul cum actioneazii
croul este convingiitor si emofionant, dar impresia generala pe care o degaja acesta,
nu este aceea a personajului istoric ; aceastd impresie este asemindtoare cu aceea
pe care ne-ar da-o o statuie, care a coborit de pe soclu. Monumentul nu mai e
privit in raccourci, ei direct. dimensiunile lui fiind cele normale : aceasti impresie
ne este dati pe de o parte de faptul ca dramaturgul insista prea mult pe viata
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intimd a personajului (legiturile lui cu
Maria Obrenovici, Didifa Retzeanu sau
iiata de familie), iar. pe de alti parte,
pentru ci piesei ii lipseste planul doi,
poporul. Sfitosul Mos Ion Roatd este
fird indoiald, un personaj savuros, dar
semnificafia lui in piesi nu depiseste pe
aceea a unui singur individ. Din docu-
mente si legende, este cunoscutid larga
popularnitate de care s-a bucurat Alexan-
dru Ioan Cuza; dar atunci cind autorul
il reprezinti in ipostaza unui erou popu-
lar, el cocheteaza cu conventionalul, arti-
ficiile simfindu-se in mod evident. Aceasta
este cauza pentru care, atunci cind dom-
nitorul se intilneste cu delegafia faranilor
de la Ruginoasa (tabloul 5, actul III),
scena este mai pufin eonvingitoare.
Propunindu-si si cuprindd in lu-
crarea sa dramatici o perioadd istoricd
intinsd, bogatd in evenimente si in pre-
faceri sociale, autorul a preferat o gale-
rie de portrete, portrete creionate cu umor
si spirit de observatie: agenfii diploma-
tici ai tdrilor stridine. caimacamul Vogo-
ride, boierul separatist Alecu Bals, Maria
Obrenovici etc. Aceste personaje, desi
evolueazi in locuri de actiune diferite, an
un numitor comun : fac parte din aceeasi
lume, lucrarea dobindind prin aceasta, o
puternici amprentd de piesi de interior.
Episoadele distanfate in timp fac
ca uneori personajele si evolueze in sal-
turi ; de la act la act, schimbirile sint pu-
ternice si, din aceasti cauzi, discontinue.
Pe unionistul Toderascu din actul I nu-1
mai recunoastem in omul meschin i inte-
resat din actul II. Alteori in evolufia
unor personaje pe care insdsi istoria le
S s s Soe reliefeazi si care, in mod normal, ar fi
na ea ar no- 3 2 1 H 1
vici) i Constantin Bdrbu;:s:u trebuit S& ocupe primul plan, c.h‘m'r g
(Alexandru loan Cuza) tn Compania eroului principal, tocmai pentru
,,Cuza Vodd” de Mircea Ste- a-i completa portretul, pentru a-i mo-
Janescu. — Teatrul Nafional  tiva atitudinea, autorul preferd o aceeasi
ol. L. Caragiale” creionare sumarid, periclitindu-le evolu-
fia ; este cazul ,primului sfetnic® al lui Cuza, ardentul susfiniitor al legii rurale,
Mihail Kogilniceanu. Extrem de scurta existenii ce o are in economia piesei (in
tabloul 2, ca trimis al comitetului electoral al Unirii, si in tabloul 5, ca prim-
ministrn, in ambele afisind ipostaza reformatorului) este insuficienti. Crescendoul
lui Kogiilniceanu, ca si transformarea lui Toderascu nu s-au ficut in fafa noastrd
si, din aceastid cauzid, avem senzatia cd am sirit un capitol dintr-un roman bun.
Pentru cii piesa lui Mircea Stefinescu, in ciuda rezervelor ariitate, este o piesi
bine scrisii, cu replici spinituale si pline de subtext, cu situatii dramatice si atmos-
fera de epocii, i cu o ampld si riguroasi documentatie istorici. Chipul in care
autorul gi-a privit eroul este evident si in felul in care incheie lucrarea dramatici.
Asistim in ultimul tablou la abdicarea dommitorului; piesa nu se termind in
apoteozid, ci cu un sentiment de tristefe, care, in ultimii instanii, ne lasd impri-
matd imaginea unui erou finfrint. Aureola pe care i-a conferit-o personajului istoria,
dispare ; admirabilul portret al domnitorului Alexandru Joan Cuza ar putea fi
intitulat foarte bine: ,Istoria unui destin“. Unirea Tirilor Romine reprezinti, insi,
istoria unui popor.
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De aceea, desi nu atit de bogat colorati, piesa lui Tudor Soimaru, Vodd Cuza
si Unirea, surprinde cu o mai mare precizie esenfa evenimentului si a perso-
najului istoric. Abordind doar citeva intimplari semnificative, cuprinzind o peri-
oadi de timp restrinsd, dramaturgul realizeazid o operd rotundid, cu o idee clari,
relevind ‘diversitatea oamenilor angrenati in lupta pentru desdvirsirea Unirii.

Actiunea piesei incepe in amul 1857 si se termind intr-un moment de culme :
alegerea domnului Moldovei, Alexandru Ioan Cuza, ca domnitor si in Muntenia,
in iamuarie 1859. In piesa lui Tudor Soimaru, poporul si eroul isi giisesc o greu-
tate egald. Fie cd actiunea piesei se desfisoaria la conacul lui Costache Negri de
la Minjina, in palatul lui Vogoride, in localul alegerilor la Iasi, sau in locuinta
provizorie a lui Cuza, poporul are o prezentda substantiald si, ceea ce e mai im-
portant, dramatici. Tncd din primul act, se vede legitura lui Cuza cu oamenii
simpli increderea si influenta reciprocd in desdvirsirea ndzuinfelor lor. Biitrinul
pialmas Sava ii comunicd fard sfiald viitorului domm, pregiitirile de inarmare cu
care boierii vor imtimpina o eventuald declansare a furiei populare: ,Ei.. omul
nu prea scapia de ce-i este feama“. lar Cuza ii rispunde: ,Ai dreptate, mog
Sava, dar socot ci nu va fi nevoie si-i stringefi prea tare. Ci dacid voiti si Dom-
niile-voastre, tdranii, Unirea, atunci ea se va face si peste capul lor!“ lar Mos
Ion Roatd il incurajeaza cu caldurd pe pircalabul Cuza, in misiunea pe care
i-o incredinieazii Alecsandri si Costache Negri, atunci cind acesta este chemat de
citre Vogoride : ,.Gindeste-te, pircilabe, cd milioane de suflete asteapti Unirea. Ca
milioane de suflete me zbuciumdm sub osinda boierescului, Nu-{i este iertat si
dai inapoi, tocmai acum, cind s-ar putea, cine stie, si ne dai lumina, si@ ne dai
viata”. Astfel, Cuza apare ca un demn reprezentant al poporului, popor care
actioneazd in piesa lui Tudor Soimaru intr-un mod convingitor. Se simte
presiunea lui, si in alegerile din Moldova, si in felul cum este relatati dorinfa
maselor de munteni si moldoveni, aduna-fi pe Dealul Mitropoliei din Bucuresti ;
iar ,.propunerea“ pe care o dicteazi Mos lon Roatii, clicasului Tonifd, in actul III
al piesei, este o impresionanti pagind de istorie, transpusd in dramaturgie, in care
recunoastem cu usurin{i cuvintele deputatului C. Ténase din Tara Romineasci,
sau cele ale deputatilor pontasi din Moldova. De altfel. intregul act este inchinat
acestor eroi mul{i si anonimi ce si-au cucerit fiecare pas citre libertate, cu preful
unor imense sacrificii, iar cuvintele pe care le spune Mos lon Roatid in finalul
actului, atunci c¢ind {iéranii impun inerfiei parlamentare a boierilor pe alesul lor,
sint emofionante prin simplitatea si prin speramfele pe care firanul le incredin-
teazd Domnitorului : ,Noi, boierule, nu stim a ura.. dar Dumnezeu s-o indura®.

Chipul domnitorului Alexandru loan Cuza este zugriivit cu dragoste si cil-
durd, ceea ce dovedeste cid autorul si-a apropiat sensibil eroul, creindu-i o evolufie
complexid si fireascii. Legitura sa cu fidranii, mai mult felul cum ii ascultd decit
felul cum le vorbeste, conditionindu-i atitudinile ulterioare faf{d de boierimea re-

a. il fac si se dezviluie ca un adeviirat erou popular, un om care infelege
suferinfele poporului si care va lupta pentru a i le alina.

Tudor Soimaru imbind in piesa sa. cu abilitate, istoria cu legenda. docu-
mentul autentic si povestile orale despre Unire, care circuld la fard din tatd-n fiun.
Fadindu-si din datele cunoscute jaloane, autorul le uneste cu linia fanteziei sale ;
de cele mai multe ori, jaloanele intrebuintate sint oportune si bine gisite (poves-
tea lui Ton Creangd despre lon Roatd, citatele din Kogilniceanu. sau din cererile
deputatilor f{irani, figura luminoasi a femimistei Sofia Coce). Alteori insd, ele
apar fortate si exterioare dramei (Alecsandri vorbind despre rolul teatrului, sau
anecdota cu soldatul si Cuza) ; in ambele cazuri insdi, se observii tendinta auto-
rului de a readuce in memorie si de a amplifica prin repetare evenimente si per-
sonaje cunoscute, de a le da semnificafia cuvenitd, de a le pune in adevirata lor
lumini. Ceea ce impresioneazii in piesa Vodd Cuza si Unirea este echilibrul can-
titativ si calitativ al personajelor ce se infruntd : taberei unionistilor si adeviira-
{ilor patrioti, ii este opusii cea a boierilor. separatisti si reactionari, egald ca sub-
stan{i dramatici. Desi uneori ridicole in absurditatea cu care se opun legilor isto-
rice, personajele negative nu sint minimalizate si nici expediate in scene lipsite
de semnificajie. Aceasta este cauza pentru care conflictul isi pistreazi, de-a lun-
gul celor patru acte, intreaga sa forfd; momentele dramatice se succed intr-o
tensiune mereu crescindd, solicitind din ce in ce mai mult. interesul nostru; piesa
este densii si plini de viatd, iar finalul, realizat la un registru superior, ne lasi
o impres'e optimisti si Andl{atoare. Vodd Cuza §i Unirea a lui Tudor Soimaru
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nu si-a propus si epuizeze nici epoca si nici evenimentele. Piesa este o poveste
simpld, pe infelesul tuturor, care vorbeste despre Unire si despre oamenii care au
facut-o. Este o poveste cunoscutd si frumoasa, pe care o ascultam cu plicere si
care capita amploare pnin ecoul patriotic pe caredl trezegte. :

Constient de valoarea si caracterul actului intitulat Cuza Veoda, dramaturgul
Mihail Davidoglu dsi subintituleazi lucrarea cu modestie, ,Evocare dramatica®.
Existd si in acest act precizia datului istoric (adunarea Divanului la lasi, alegerea
lui Cuza la Bucuresti, abdicarea lui Cuza in 1866) ; existd si in acest act datul
legendar (Cuza Vodd saruta obrazul scuipat de boieri al lui Mos: Ion Roata si
umbla deghizat prin fard, peniru a asculta pasul poporului. sau cirteala dusma-
nului). Hustrind intr-un montaj de patru secvenfe citeva momente ale epocii si
viefii lui Cuza Voda., Davidoglu nu urmireste insd concretizarea lor intr-un con-
flict dramatic unitar si susfinut. Dar pornind de la premisa adevarului istoric al
rolului maselor populare in deséavirsirea actului Unirii, el impune evocirii sale un
unghi de perspectivii cu totul nou fata de celelalte doua lucrari amintite. Accentuind
acest unghi de perspectivi, evenimentul este privit cu ochii si psihologia omului
simplu, ai clacasului san ai meseriasului, care relateaza intimplarile asa cum au
fost. Se vede clar din marafiunea participantilor ca le-a fost interzis accesul in sala
Divanului san a Mitropoliei ; de aceea nu asistam la dezbaterile dintre unionisti
si separatisti; de aceea, nu patrundem in tainele cabinetului domnesc si mici in
intimitatea gindurilor domnitorului. Cuza Vodid ne este prezentat cu respectul, dar si
cu iubirea ce i-o purta poporul : simplu ca om. dar Domn ca rang. Boierii (Alexe.
Caliopi, Miron si Marghiolita), wvizibil caricaturizati, tradeaza prin aceasia umorul,
ironia causticd a poporului i ura taranului obidit. Momentele scenice nu sint insa
clar inchegate, dialogul e pe alocuri mai mult teatral, usor retoric, cu replica lunga.
care constata si care aparjine mai curind comentariului, decit dezbaterii generatoare
de actiuni dramatice. Acest comentar al evenimentelor' istorice, ce siriabate ca un
fior intreaga lucrare si aminteste de recitatival cu cor si solisti, aparfine in per-
manenfa maselor populare, din care desprindem cu usurinfa mai mult vocea si
mai pufin figura reprezentantilor ei, a raisoneurilor piesei : sfatosenia neobositului
Mos lTon Roata si agitatia caracteristica luptatorului .ilfovean”, Mircea Milideru.
Fiorul ne este dat insa de autenticitatea datelor. de patosul maselor, de ecoul pa-
triotic care razbate in fiecare gind al lor. si nu de dramatismul faptelor, de in-
clestarea lor in scend. Concluzia in perspectivia, daid de replica finald a lui
Mircea Malaeru, replicd in care autorul intentioneazi si dea actului Unirii si evo-
carii sale semnificatia unei verigi in lanful progresiv al istoriei, suni convenfional
si fard ecou: ,..l-au mincat boierii pe Cuza Vodd. Acum iar o si ne sfisie cu
harapnicele, D’apoi si nu le dea Dummezeu cind ne-om ridica moi dstia. si intoar-
cem harapnicul impotriva lor. Teamd mi-e ca altcum nu s-o putea. Si pind la
urma, asa va trebui sa facem, Si o s-0 facem®”. Se simte cil autorul a forfat pe erou.
Se simte izul didactic, care face ca .evocarea” si nu depiseasci sfera ocaziona-
lului, desi a fost o ..evocare” patetici.

Centenarul Unirii Tarilor Romine si-a gasit un binemeritat ecou in drama-
turgia noastri. Era normal ca acest moment de virf din trecutul nostru istoric,
moment in care calitifile poporului nostru au fost verificate din plin, si-si gi-
seascia locul in teatrul nostru nou. Era normal ca aceastd pagind glorioasa si fie
transcrisit de pe pozitia si concepfia adeviratului patriotism, expresie a intereselor
vitale ale poporului. Era normal ca. dat fiind personalitatea distinctd a celor trei
dramaturgi. sa avem in fata noastra trei opere diferite. deosebite prin particula-
ritajile lor artistice. Am remarcat astfel, in piesa lui Mircea Stefinescu. stilul co-
lorat, tonul sobru, ponderat. si docimentatia riguroasd, miiestrie artistica intilnita
st in evocarea lui Matei Millo; am recunoscut pasiunea peniru obiect si stilul vioi
al lui Tudor Soimaru si am apreciat inci o data frumoasa limba a lui Mihail Da-
vidoglu si elanul romantic pe care-l degaji in general piesele sale.
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Antoanefa Cdlinescu (Anefta) si Toma Caragiu (lon Ursu) in
nZburafi pescdrugilor”

Mira Tosif

CITEVA PROBLEME ALE TEATRULUI
DE STAT DIN PLOESTI

L.a un ceas departare cu trenul de Bucuresti, in inima unei regiuni puternic
imdustrializate, se afli un tfeatru care-si sirbitoreste luna aceasta un deceniu de
activitate : Teatrul de Stat din Ploesti. Un teatru propriu era o veche dorinfd a
locuitorilor acestui oras, consideraji injust in trecut drept un public peniferic al
Capitalei.

Documenie vechi! ne atesta cii locuitorii acestui oras — resedinfa districtu-
lui Prahova — ,simfesc o trebuinji” in infiinfarea unui teatru local. Astfel o pe-
tifie insotiti de raportul Nr. 1261 din anul 1858 soliciti Departamentului din Laun-
tru permisiunea de a se infiinfa un .teatru national in acest orag”. Dupi trecerea
trupei lni Jorgu Caragiale si a artistei Fanny Tardini prin oras, incercanile de a
se infiinta wm ldcas permanent @l Thaliei devin tot mai asidue. Dar, toate cererile
§i inifiativele ploestenilor s-au izbit timp de aproape un veac de rezistenja inci-
piatinati a edililor urbei, interesafi mult mai mult de exploatarea ziacamintelor

1 Datorlim aceste informatii cercetdirilor intreprinse de prof. Mihai Apostol din Ploesti, care
a alcéituit o atentd schitd monografici (incd ineditd) a activitétii Teatrului de Stat din Ploesti.
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petrolifere, decit de starea ei culturala. Insdgi propunerea lui I. L. Caragiale, ficutd
in anul 1879, de a se dinfiinfa mai mulie conservatoare dramatice in tard, dintre
care unul la Ploesti®, a rdmas fird nici un ecou. Primul teatru local per-
manent se infiripi in doamna anului 1947 — abia dupid eliberarea firii noas-
tre, indeplinind dorinfa seculari a cetifenilor orasului. Teatrul Sindicatelor Unite
din Ploesti a fost primul embrion de adevaratda culturd, prevestind prin reper-
toriul sdu progresist educativ, viitoarea imstitujie de cultura care avea sid devini
Teatrul de Stat. Acest prim teatru s-a format mai cu seami prin ridicarea unor
cadre artistice muncitoresti din rindul amatorilor talentati, asigurindu-si astfel
de la inceput caracterul de teatrn popular, destinat maselor largi. Apreciindu-se
eforturile acestui colectiv in opera de infiptuire a revolufiei culturale, s-a hotirit
in februarie 1949, transformarea Teatrnlui Sindicatelor Unite in teatru de stat.

Trebuie si recunoastem ci# teatrul din Ploesti in raport cu apropierea sa
geografici de Capitala nu-si face destul de simfitd prezenta in peisajul teatral al
{arii, este prea pujin cunoscut. Absent de cifiva ani la diferitele prilejuri de in-
trecere artistici ce aduc scenele din provincie in Capitald., el ne-ar face sa-i unitim
aproape existenfa dacid. din cind in o'nd, citeva afise colorate nu ne-ar anunfa
turneele ,Mirgaritelor” lui Vietor Eftimin. Faima scdazutd a scenei ploestene, pu-
finele ecouri care me parvin in uliima vreme despre preocuparile si munca acestui
colectiv ascund azi realele izbinzi artistice din urma cu cifiva ani, cind pe afi-
sele teatrului se aflau Dugmanii, O scrisoare pierdutd, Minerii, Ziua cea mare si
Arcul de triumf — spectacole care au dovedit o {inutd artistici demna, o infeleapti
politici de culturalizare. Tindra dar temeinica tradijie de arid a acestui teadtru,
ciaruia ii dorim si persevereze pe drumul realismului socialist, ne-a hotérit ca in
acest mijloc de stagiune si poposim citeva zile in orasul Ploesti.

Ca sa infelegi individualitatea colectivului, stilul lui de joc, ca sia-i deter-
mini linia repertoriului, trebuie in primul rind sd cunosti specificul publicului

2 1. L. Caragiale, ,Notite si fragmente literare", Buc. 1897, p. 119.

Toma Caragiu (lanke) in ,Tache, lanke §i Cadir”
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Scend din piesa ,Din nou
impreund”

local, céiruia teatrul i se adreseaza, caruia ii face educatia. La primul contact
apare limpede in sala cu aproape 500 de locuri a noului teatru, componenfa
publicului ploestean. Format aproape exclusiv din muncitorii si tehnicienii nume-
roaselor intreprinderi din oras si fmprejurimi, publicul iubitor de teatru din
Ploesti pare sd tespecte foarte mult aceasti institujie, judecind nu numai dupid
hainele intotdeeuna siirbiitoresti. Prin aceasta, caracterul popular se impune ho-
taritor tindrului teatru, dator sii facd educafia artistici si cetifeneascd intr-un cen-
tru unde un veac a lipsit cu desdvirsire o asemenea tribumd. Aceasta mai presu-
pune permanenta prezentd in repertoriu a pieselor cu un caracter eroic militant,
cu o tematicd inspirati din actualitate (chiar din imediata actualitate a vietii pe-
trolistilor), a unei dramaturgii cu un dinalt mesaj patriotic-socialist. Pe de alta
parte, apropiata §i impumiitoarea vecinitate a teatrelor bucurestene obligd reper-
toriul ploestean, intr-o anumiti misurd, la inedit, la cautarea de piese deo-
sebite, pentru a nu apirea ca dubluri dezavantajate la spetcacolele, de pildi ale
Teatrului National ,I. L. Caragiale® sau Municipal, in bund méasurd la indemina
cetitenilor din Ploesti. Judecind dn lumina faptelor, in ultimele doua stagiuni pe
afisele din Ploesti s-au finscnis urmitoarele piese: Titanic Vals, O zi de odihni,
Hai sd jucdm teatru, Paharul cu apd, Trei generatii, Arborele genealogic, Refeta
fericirii, Biitrinefe zbuciumatd, Ingir-te mirgirite, Tache, lanke si Cadir, Misterul
de la hotel Poiana, Din nou impreuni, Zburafi pescirugilor, Un flicdu din orasul
nostru, Vicleniile lui Scapin 3,

Prima noastri apreciere — pozitivi — se indreaptd spre orientarea reper-
toriului ciitre dramaturgia originald contemporand (numirul de 332 de spectacole
cu piese rominesti, contemporane, este o dovadid griditoare!). E un bun punct de
vedere al conducerii teatrului in realizarea unei judicioase echilibriari a listei de
piese. Observim de asemenea o predilectie viidita citre comedie, citre farsid si
piesa usoard, de gen. Apelul la serviciile bineficitoare ale umorului nu constituie
un picat, intr-o listd de repertoriu, ¢i dimpotriva. Dar cumpénind cerinjele formiirii
gustului publicului si avind in vedere componenfa colectivului artistic, capabil de
realiziri de seamid, la un mivel artistic ridicat, nu putem si nu ne exprimim
dezamigirea in fafa unei ingustiini de perspectivi intilniti in acest repertoriu. O
cercetare mai atenti ne aratd cil dinclinarea spre comedie si piesele usoare e abu-
zivi, ¢l aici, la Ploesti, specia dramatici usoard e prefuiti unilateral si devine
un pidcat de conceptfie, un viciu fin echilibrarea repertoriului. Astfel, teatrul isi
acoperdé numai pe o anumitd laturdi, si deci numai ‘intr-o anumiti misurd, inda-
toririle fafi de publicul siu. :

3 Premiera a avut loc in lanuarie, datd ulterioard fnsemnirilor noastre.
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Din lista mai inainte expusi, incepind de la Ingir-fe margirite, piesele citate
reprezinta repertoriul acestei stagiuni, in care, premiere propriu-zise au fost Zbu-
rafi pescarusilor, Un flicdu din orasul nostru si Vicleniile lui Scapin.

Dacii exceptam programarea piesei lui Simonov sau a piesei Béfrinefe zbu-
ciumatd, vedem ci repertoriul este orientat citre o problematici la suprafaja ma-
rilor dezbateri sociale si efice ale dramaturgiei contemporane si clasice. Un climat
de facilitate mineaza tematica afiselor, care se descoperi mai ales in vidit dez-
acord cu sarcinile majore ale politicii noastre culturale, in dezacord cu sarcinile
proprii unui teatru destinat sa activeze intr-un ceniru muncitoresc, cu un public
avid de cultura, dar inca neformat.

La o analizid formald, programirile spectacolelor par judicioase si mulfu-
mitor intocmite. In adevir, spectacolele Din nou impreund de O, Safranek, Mis-
terul de la Hotel Poiana de Atanasiu-Atlas si S. Rudeanu, sau Hai sid jucim lealru
de 1. Meliusz aduc la rampa piese din dramaturgia originala si dramaturgia con-
temporana din {arile de democrajie populard. Reprezinti insa oare aceste piese
fondul cel mai valoros @l noii noasire dramaturgii, se adreseazii ele cu precidere
specificului, preocupirilor acestui centru muncitoresc ? Piesa lui Meliusz are o
fesatura dramaticdi mult prea saraca in idei, Misferul... asijderea, tar comedia ce-
hului Safranek, utila prin mesajul ei direct si simplu (egalitatea indatoririlor cas-
nice ale barbafilor si femeilor)., isi pierde din eficien{a in repertoriul in general
.comic® al teatrului. Puse una lingd alta, solicitind continuu risul (si regizorii
pompeazi acest ris prin toate camalele posibile), aceste piese ajung sa blazeze pu-
blicul prin monotonia solufiilor ilare, prin ancorarea fincipifinati pe terenul
unui singur gen. Alcituirea chibzuitd a repertoriului, imbinarea necesitatilor edu-
cative cu virtufile artistice ale unor opere valoroase, este inci o problema deschisi
pentru Teatrul de Stat din Ploesti.

xExE

Sa patrundem insa si in laboratoarele de creatie ale teatrului, in cautarea spe-
cificului 'local, adicd a felului cum se joacd. Yom vedea cd apar o serie de noi
probleme.

Mihail Balaban (Aly) si George Filip (Mailei) in ,,Zburafi pescdrugilor”.
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Teatrul de Stat din Ploesti posedd un mare avantaj fafi de alte teatre din
tfarii: este o echipa in general stabila, putem spune chiar permanentd, deci cu
posibilititi de crestere si valorificare a tuturor resurselor actoricesti, in decursul
citorva stagiuni. Spinoasa problema din alte teaire: fluctuajia cadrelor artistice
— caracterul schimbator al colectivului teatral datoritd peregrinirii actorilor, trans-
ferurilor — nu existd la teatrul din Ploesti. Poate datorita forfei de atractie a
Capitalei, poate dorintei unite a actorilor de a persevera pentru propasirea tea-
trului lor. indiferent de cauze, ansamblul actoricesc al teatrului ploestean, stabil
prin_excelentii, constituie mn punct cistigat in elaborarea profilului siu,

In teatru se remarca o febrila si intensd activitate artistica, sugerind exis-
tenfa unor preocupiri aplicate citre creatie. Actori mai wvirstnici, ca Nelli Con-
stantinescu, Eugen Obreja, Mihai Balaban, Tudor Popescu. Amtoaneta Cilinescu.
Catusa Elvas, impreuna cu cei din generatii mai tinere, ca Toma Caragiu, Maria
Bondar, Zephi Alsec, V. Slivineanu, Ruxandra Nicolau, Nicolae Spuderci, Elena
Huzum, Sabin Figardsanu, reprezinti nucleul de nidejde al teatrului. in jurul
caruia se grupeazi activ, elementele tinere iesite din Institut sau venite din alte
teatre.

La teatrul din Ploesti (adicd in foaier. in culise, in silile de repetifie), acti-
vitatea e, putem zice, trepidantd., ritmul de munci, susfinut, fird goluri. Pe linia
indatoririlor sale obstesti, de asemenca. teatrul isi indeplineste cu cinste sarcinile.
Deservirea artistici a regiunii, adici prezentarea de spectacole in G.A.C., SM.T..
in centre forestiere si mici unitdafi muncitoresti, este doar o latura a unei munci
perseverente, modeste, chiar anonime (cronici la asemenea spectacole n-am citit !).
Cu atit mai inexplicabili este de aceea impresia de nefinisare a muncii, de indi-
ferenfd in creatie, cind urmirim roadele acestei munci pe scenid. O vadita lipsa
de omogenitate a colectivului, lipsa unei preocupiri susfinute pentru un stil comun
de joc darimid seara, pe scenil, ceea ce se lucreazdl in teatru, peste zi.

Dureroasi, aceasti senzafie de spulberare a unei munci reale, a unor stri-
danii efective...

Nu in mod intimplitor, in cronicile dedicate unor spectacole ale teatrului
din Ploesti, pirerile cele mai difenite se int’lnesc intr-un singur punct, in consem-
narea viiditei peunmitidfi in stilul de joc al acestui teatru: ...nu joaci bine decit
-actorii care stiu singuri sa joace bine”*. Sau ...actorii isi debiteaza in voie rolul,
nu exista solufii si stil de joc™35 ete. etc.

Care sit fie cauza unor atari aprecieri, care. lansate la intervale diferite de
timp, mi se confirma acum, dupd ce am asistat la citeva reluari si la noile premiere
ale acestei stagiuni ?

Incontestabil, teatrul dispune de forte actoricesti recunoscute, de un poten-
tial artistic generos, de elemente tinere, talentate, capabile si se entuziasmeze pen-
tru o munca artisticd autenticii. Si totusi, uvnele spectacole degaji un aer de impro-
vizatie, de muncd superficiald, chiar un vidit caracter de diletantism. Inegalitate
in realiziirile actoricesti, discrepanfe supiritoare in munca cu rolul la acelasi actor.
anunii o caracteristici a stilului de lucru din teatru. De pilda, pe Nelli Constan-
tinescu, o acirifa formatd, cu bogate si nuanfate resurse in comedie, am putut s-o
urmirim mai lesne in decursul citorva spectacole. In Ingir-te mérgirite, compo-
zitia ei in rolul Vrijifoarei este remarcabili. Alternarea intensititilor tragice cu
un lirism refinut, aureolat de aripa basmului, se realizeazi intr-o plastici expre-
sivii, compusd cu mijloace realiste. In spectacolul Din nou impreund, Nelli Con-
stantinescu realizeaza cu gratie figura unei pasnice sofii ce doreste timid si se
afirme, iesind usor din cadrul ingust al cisniciei; dar, reviizind-o pe aceeasi actriti
in Un fliciu din oragul nostru si Zburafi pesciirugilor, observiim cum interpretarca
cade in rutind, cum efectele comice devin stereotipe s$i mimica ramine neschim-
bati. Aceeasi problemi susciti jocul lui Mihai Balaban, de pilddi, Daci in Tache.
lanke §i Cadir am admirat compozifia sa plind de farmec si cu nuanfe inedite

4 ~Commedia dell'arte rediviva“, ,.Teatrul* nr. 12/1957.
® .Inainte si dupd confruntarea scenici®, ,Teatrul® 1/1958,
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in redarea bogitiei sufletesti a turcului Cadir, vizind ulterior Zburafi pescirugilor.
am regiisit in rolul turcului Ali gesturile, inflexiunile vocii, intr-un cuvint, toata
compozitia elaborati pentru vechiul rol.. ,turcesc“. C& eroul lui Victor Ton Popa
n-are, nici in clin nici in mineci cu un colectivist turc din Dobrogea, asta pare-se
n-are nici o importanii pentru interpret, dupi cum n-a avut importanfa faptul
ci Nelli Constantinescu trebuie si fie trei seri la rind, supusa sofie a unui ma-
gistrat ceh, o sentimentald miitusd rusoaicdi, si o amarnici muiere colectivistd de
la Duniire !

Un aspect semnificativ al muncii cu actorul il oferd studierea evolufiei unor
tineri actori in citeva roluri insemnate. Urmérindu-l pe George Filip in mai toate
spectacolele ce compun afisul ploestean, am refinut cd desi acest actor dispune
de evidente si mani posibilitiafi, valorificarea lor e superficiald, jocul sau e mono-
cord, uniform. Distribuit in rolul titular in piesa Un flicdu din orasul nostru, tinirul
actor demonstreazi aici o limitati in{elegere a rolului, o complacere in datele exte-
rioare, bazati pe un fizic adecvat. O emotivitate forfati in primele tablouri. apoi
o rigiditate exterior compusid sint cele doud coordonate ale compozifiei sale. Si
publicul infelege cu greu ci eroul respectiv este un om cu remarcabile, chiar ex-
ceptionale insusiri omenesti si cetifenesti. O gresita indrumare altereaza si jocul
de altfel plin de prospefime al Ruxandrei Nicolau in rolul Mariei Ursu din Zburafi
pescirugilor. Ma intreb cum a putut suporta actrita scena de asa-zisi .,umanizare®
a eroinei din tabloul 2, cind e siliti si-si mingiie soful pe divan, alintindu-se
indecent, intr-un mod ce contrazice vehement jocul sobru si refinut de mai tirziu.
La fel. actrifa Nora Pantazescu in Din nou impreund, concepind gresit linia per-
sonajului — o femeie a timpulni nostru, constienti de indatoririle ei sociale, dar
totodatd fard si-si piardd cu nimic din feminitate si gingidsie— ajunge la schimo-
noseli, la gesturi nefiresti, ciutind undeva in exterior, gingdsie si lirism. Credem
ci una din cauzele acestor nesatisficitoare rezultate in arta actorului, se afli,
printre altele, in lipsa unei indrumiri artistice competente, in absenta acelui di-
rector de scend capabil si asigure o inaltd {inuia de artd colectivului. Gasirea
cdilor care ar duce la depisirea stadiului regizoral din teatru reprezinti una din
conditiile stabilirii unui nivel artistic mai inalt si, mai ales, determina perspectivele
de evolutie ale acestui colectiv, dornic si capabil si persevereze. La ora actuald
insd, climatul superficialitifii in creaiie mai diinuie in teatru, slibind elanul crea-*
tor al unora, frinind inifiativele de arti rizlefe ale altora care, desi in germene,
reprezintd sursa noului in teatru, mugurele de viitor citre care trebuie sd se in-
drepte conducerea,

La Teatrnl din Ploesti lucreazd azi doi regizori principali care-si impart in
mod egal piesele — Harry Eliad si Gigi Ionescu — precum si o asistentd de regie,
Coca Ardeleanu, semnatara unui spectacol. Nu putem vorbi de o contradictie in
conceptii, care ar mina unitatea stilului regizoral la teatrul din Ploesti. Fiindea
nu vederi deosebite sau stiluri personale despart sau apropie pe regizorii teatrului.
Dimpotrivi. 1i apropie foarte mult o nivelare manifesii a gustului lor artistic,
o mediocritate a nivelului artistic in care se complac; vizionind spectacolele ploes-
tene mirturisim cd sezisim foarte greu deosebiri sensibile pe planul regiei, care
ar atesta profilarea unor individualitati creatoare Aceleasi deficienfe, aceleasi stri-
dente si excese apar in spectacole, indiferent cine le semneazd, dunda cum, sterili-
tatea solutiilor scenice, evidenta lipsi de ciutiri si idei pot fi cu usurinf{i luate
drept factor comun la multe spectacole. Trecerea la miscare. inainte de apro-
fundarea piesei si limpezirea tuturor sensurilor, pe care le presupune textul, trans-
pare supirator in spectacol. Modul declamator al replicii inviifati mai mult sau
mai pufin pe dinafard. in orice caz prea pufin ginditi si recreati intr-o elaborare
constientd, este rezultatul acestei munci superficiale. Un abuz de gesturi, de solutii
Htari“, excesive in demonstrafie, efecte exterioare gisim in feeria lui Victor Efti-
miu (scenic, spectacolul-basm reprezinti totusi o reusitdi a teatrului; regia:
Harry Eliad), dar si in Un flicdu din orasul nostru,desievident piesele se indreapti
ciatre universuri complet diferite. Sublimierea cu orice chip a miscirii, in dauna
adincirii liniei interioare a rolurilor, duce la solutii gratuite, indiferente la me-
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sajul piesei. In Un fldcdu din orasul nostru (regia Harry Eliad), actorii evolueazi cu
multe, multe gesturi, intr-o migcare dezordonatd, lipsiti de rajiune. De ce este
necesar, de pilda, ca intr-o scend importantd pentru destinul eroilor, dar totodata
plindé de sentimente simple, firesti, interpretii si arboreze poze simbolice ? Luconin
(George Filip) sd stea sus pe practicabil, in timp ce logodnica sa (Liana Dan) jos
pe scend, fird ca textul sd ceard aceastd diferenfi de planuri ? De altfel, tindra
actriti Liana Dan, la primul ei rol mare (si e foarte bine ci regia incearcd cu
indrazneald fortele moi ale teatrului), lisindu-se antrenatd de ,stilul“ general, si-a
confectionat din primul tablou tonuri si gesturi nefiresti, ajungind cu greu spre
sfirsitul spectacolului la o linie apropiatd de rol. Desigur, gisim in unele spec-
tacole momente reusite, frumoase (tabloul IV din Zburafi pescirugilor, regia
Gigi Ionescu), pregnantd si relief in unele scene (ultimul act din Din nou im-
preund, regia Coca Andeleanu), armonie in scenele de masd si fantezie in con-
turarea scenici a unor personaje (Ingir-te margirite, regia Harry Eliad), perso-
naje realizate cu maiiestrie ¢i relief (Ion Ursu, interpretat de Toma Caragiu, mi-
tusa Aneta, interpretati de Amtoaneta Cilinescu, doctorul Burmin — Nicolae Spu-
dercii), In general, insd, in speetacolele vizute la teatrul din Ploesti, lipseste de
multe ori ideea diriguitoare a textului, solujia novatoare care sid decurgid cu
necesitate dintr-o cerinfi artistici profundd. Spectacolele cu piesele Zburafi
pescdrugilor si Un fldcau din orasul nostru sint edificatoare in acest sens. In
spectacolul cu piesa de debut a lui Vasile Iosif, mesajul inaintat nu e realizat cu
pregnantd, din pricina interpretirii, care dezechilibreazi raportul de forfe dintre
eroii pozitivi si negativi, in favoarea celor megativi. Credem ci regia (Gigi Ionescu)
se dovedeste responsabild si de prezenta unor elemente vulgare, existente in prima
parte a spectacolului (desigur si textul le contine dar regia e datoare sd imbuni-
tafeascd textul piesei unui debutant), culminind cu acea scena ,umanizati® a
eroilor pe divan, despre care am amintit, In comparatie cu alte spectacole, Zbu-
rafi pescarugilor e ceva mai reusit — datorita problemelor etice pe care le dezbate
cu indrazneald, si datoritd unor reusite partiale in rezolvarea unor momente de con-
flict, destul de firave ca literaturd dramaticd. Scena din actul 11l de la sediul gospo-
dariei este exemplard pentru sobrietatea interpretirii, pentru ritmul ei susfinut si
tensiunea ei dramaticd. Un flicdu din orasul nostru — regia Harry Eliad — este insa
un spectacol semnificativ pentru deficiente de regie. fapi remarcat de altfel si de
cronica din ziarul local, semnati de secretarul literar al teatrului® Faptul ca
spectacolul a fost conceput pentru turnamta (ah, turnanta!) si apoi realizat la
cadru fix, oferi oarecare circumstante atenuante, lipsei «e coeziune a unor mo-
mente. In conceptia regizorului, legitura trebuie si fie suplinitd prin lenta sau
rapida rotire a scenei. Nu se justifici insa in mici un chip, farimijarea spectaco-
lului intr-o suwitdi de tablouri neutre, lipsite de capacitate emofionald in transmi-
terea unei idei importante, in reliefarea supratemei piesei. Preocuparea ciitre mis-
carea lipsitd de idei, ciitre mecanica gestului, si-a dovedit aici din plin netemeinicia.

O caracteristici a unor spectacole ploestene este incarcarea excesivii a sce-
nei cu elemente auxiliare greoaie, cu accesorii inutile, din care muzica e nelipsiti.
Succesul de public al spectacolului Ingir-te mérgarite, la care contribuie si muzica
adecvati a lui Ton Dumitrescu, a sugerat parca regizorilor adaptarea unor parti-
turi si pentru celelalte piese. Desigur ci pitoreasca dar facila comedie a lni O. Sa-
franek se putea foarte bine lipsi de cortinele muzicale din Dvorak §i Smetana
si, mai ales, de dangiitul clopotelor, dupd cum piesa lui Simonov, desi cu vidit
caracter eroico-revolujionar, nu solicita neaparat muzici imprimata la magnetofon.
Dar moda e contagioasi !

£E%

Scenografia la teatrul din Ploesti, dat fiind necesara conlucrare a acestui
factor cu regia, se inscrie in acelasi perimetru al gustului indoielnic si superficial.

6 |, Spectacolul... se caracterizeazd prin lipsi de unitate si uneori inconsecventi*, , Flamura
Prahovei* nr. 2133/11.X11/1958,
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Masivi, lipsitd de gust, suprainciircata de mobila si recuziti. ea funcfioneazi neu-
tru in spectacol, indiferenti la mesajul pieselor respective.

Simtind, desigur, nevoia indiririi fortelor artistice interne, teatrul a apelat
peniru realizarea spectacolului Ingir-fe margarite, la un scenograf dinafari,
N. Al. Caramanldu. Ideea colaboririi si cu alfi factori- decit cei locali este pozi-
tivid, si mai ales ea trebuie. cit e cu putin{d, repetatd si in alte compartimente
artistice. Dar, cu toate cii ajutorul pictorului scenograf adus aici este substantial,
depiisind intr-adevar posibilititile interne, credem ci nu in primul rind la acest
ajutor trebuia teatrul si recurgid, Excesul de culoare, abundenfa detaliilor pictu-
rale incarcii obositor ochiul spectatorului venit si asculte versurile lui Vietor Ef-
timiu, si se inscrie inci o datd pe linia aceleiasi tendinfe de ignorare a ideilor
textului, de minimalizare a sensurilor, de cedare in fata gustului mediocru. La alte
spectacole, scenografia este inexpresivd, detasati de problemele si atmosfera pie-
sei. Lipsita de idei. dar corectid, in Zburafi pescirugilor (Tatiana Manolescu-Uleu),
san cu un vadit caracter hibrid si eu valenie nedefinite in Un flicidu din orasul
nostru (Eugenia Buiuc-Marinescu). Cit priveste recuziia, aceasta dispune de un
arsenal naturalist, de care ne-a dezobisnuit nivelul actual al spectacolelor din fari.
in piesa Din nou impreund, rufele se spala cu multa apa si clabue (pentru deliciul
publicului scena spilatului si gagurile respective se lungesc, dar aceasta mu e
treaba scenografiei)., in Tache, lanke §i Cadir marumiisurile privilioarelor sint
autentice, ca si mirosul sarmalelor; sugaciul din Zburafi pescirugilor e de ase-
menea... autentic in scena triumfald din final. (Dar acestea sint aminunte de mica
importanid, faid de alte probleme care mai sint de rezolvat la teatrul din Ploesti.)

Scopul insemnirilor moastre vizeazd depisirea actualului nivel artistic din
teatru, ridicarea acestei scene la o treapta superioari in elaborarea expresiei sale
artistice. Inerfia in conceptii, complacerea in rutind si superficialitatea nu-si afld
locul in artd si nu trebuie sii-si giiseasci adaipost in teatrul din Ploesti. Farda a aduce
cuvenite pareni de circumstanfd, credem cii in acest teatru existi reale si multe
posibiliti{i majore care, actionate sub impulsul unei conduceri artistice compe-
tente, sint capabile si dea roadele asteptate. pe misura publicului ciruia i se
cuvin. Teatrul din Ploesti se bucuri de un sprijin susfinut, de atenfia plind de
solicitudine a organelor locale ale Sfatului Popular. E bine ca aceasti dragoste
si fie dublatd si de o privire criticii exigentid. ca ea si devinid intr-adevidr un sti-
mulent activ pentiru teatru.

Ne intrebam de asemenea, dacd n-ar fi utila si binevenitd peniru teatru crea-
rea in jurul lui a unui nuclen de consilieri artistici, format din regizori. actori,
critici teatrali din Capitald. care, fiard si se substituie consiliului artistic, si se
arate indrumitori in diferitele probleme de arta din teatru.

Teatrul de Stat din Ploesti e dator sii-si formeze publicul pe baza unui reper-
toriu bine chibzuit, bine adaptat specificului local. Si educe gustul artistic al aces-
tui public printr-un stil de joc creator, in care aria, fantezia labornioasd si studiul
aplicat, sia contribuie in egali miisuri.

Teatrul de Stat din Ploesti are meapdrati nevoie de un climat creator, sin-
gurul favorabil desfasurdrii actului artistic: de o ambianfi culturald in care
actorii si se dezvolte organizat si intr-un spirit partinic — intransigent faji de super-
ficialitate si amatorism — propice si unor dezbateri pasionante s§i creatoare, sin-
cere, devotate cauzei pe care o slujim si unor realiziari artistice de inalta {inuta.
Colectivul teatral din Ploesti este in misurii si ajungi la atari realiziiri. Le asteptiam.
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Sica Alexandrescu

UN CUVTN:I' DESPRE PIESA LUI MIHAI
BENIUC: ,IN VALEA CUCULUI“

Tovarisul director al Teatrului Nafional. Zaharia Stancu, a spus, la venirea
sa in fruntea imstitufiei noastre: .Vom incerca sii atragem la scrierea de piese
de teatru pe acei creatori, cei mai buni, care si-au dat misura talentului in alte
domenii ale scrisului, chiar daca nu cunosc la perfectic mestesugul dramaturgiei®.
Principiul acesta s-a demonstrat a fi perfect indrituit.

Experienfa ficutd cu poetul Mihai Beniuc este mai mult decit incurajatoare.
Prima sa piesa, In Valea Cucului, me pune in fafa, nu a unui debut plin de figi-
duieli. ¢i a unei piese rotunde, implinite, autentice.

Care sint calitiafile acestei lucrdri ? Un prim atribut major: piesa se citeste
cu o mare placere. Pentru cititorul neavertizat, afirmatia poate si parda ciudata ;
se cuvine deci s-0 limpezim. Numai noi, oamenii de meserie, care sintem silifi
uneori sa citim sapte-opt piese pe saptamina, numai noi stim ce povarid si ce
blestem constituie acele lucrdri dramatice in care intri ca intr-un higis de sirmi
ghimpatia. Citesti prima pagind, faci efortul s-o incepi pe-a doua, ai uitat ce-ai
citit, te intorci, te chinuiesti sa ireci la pagina a treia, te lupti, oftezi, transpiri si
numeri cite pagini fi-au mai rdmas pind la finele actului. K[ni sint multe ! Dar
o elementara obligafie profesionalid te sileste s citesti pind la sfirsit. Te riticesti
deci in actul al doilea. ai uitat ce-ai citit in actul intii, i{i blestemi zilele, te in-
torci la primm.ina si. chinuit, ostenit, plictisit. termini. Abia acum te zbuciumi
sub grava in are, ce vine dupi ce ai terminat lectura : ce-i vei spune autorului ?
Ii asigur pe cititori cd n-am exagerat si cii. dimpotrivi. numai insuficienfa mea
scriitoriceasci m-a ficut si nu redan tabloul unui asemenea chin in culorile cele
mai convingitoare. De asemenea, se mai cuvine o precizare : ddin cele sapte-opt
lucriri dramatice, cite citim, in mod obisnuit, pe saptamind, nu pufine sint din
categoria pieselor-calvar. Si incd o precizare: si mu creadd nimeni ci e vorba
aci de piese ale maestrilor serisului, ¢i numai de debutanti. De unii debutanigi.

Piesa tovardsului Mihai Beniuc se citeste de la prima la ultima ei replica
in mod cursiv, eu plicere, si ceea ce este §i mai important, cu dorinfa de a fi
recitita.

Un autor dramatic, la debutul siu. poate fi mai mult decit muljumit cu
asemenea rezultat.

Un alt atribut al acestei lucriri, care-l justifici pe primul: oamenii sint
adevirafi, vii, firesti si nu plasmuiri livresti si artificiale, nu manechine umplute
cu zegras, in a caror replicd nu crezi.

Nu sint prea cunosciitor al taranilor din Muntii Apuseni si totusi eroii piesei
in Valea Cucului mi-an pirut de la inceput autentici, mi-au fost — de la prima
lecturi — familiari. De ce? Fiindcid inainte de a fi din Muntii Apuseni, sint din
jara noastri ;: si inainte de a fi de la noi din fara. sint oameni.

Raporturile dintre personaje nu sint orinduite in aceasti piesi conform unui
plan prestabilit. Diferentierile de clasi sint limpezi, oglindind o realitate exis-
tentdl. Infiifisarea acestei realitifi e facwtd insd fara nici un schematism, este oglin-
direa unei lumi diverse, sensibile si policrome. Satul lui Mihai Beniuc are cali-
tatea plurali de a fi un sat din zilele noastre. frimintat si activ, univers complex,
animat de lupte si pasiuni,

Un cuvint despre limba acestei lucriiri. Este o limbd romineasci curatd, limba
literarii, agrementata ici colo — atit cit trebuie — cu cite o vorba a graiului local.
cit si dea parfumul regiunii, ¢it sit rimina o operd scrisd cu respect fafa de limba
literarii, limba poporului. Si aici s-ar piarea ca subliniez. ca un merit deosebit, o
calitate pe care trebuie s-0 aibii orice lucrare literara obisnuitda, Intr-adevir, asa
stau lucrurile. dar numai camenii de meserie stiu cit de stilciti e adesea aceasti
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limbd, cind e folositd si invie un dialog. Cit ne chinuim cu unele lucrdri drama-
tice pe care autorii respectivi le scriu intr-un volapiik inventat — fie cd e vorba
de ardeleni, fie cii e vorba de firani moldoveni sau dobrogeni — un jargon inexis-
tent pe fata pamintului, résirit doar in imaginatia unor dramaturgi sterili, care
umplu cu acest delir verbal vidul de idei, spre satisfactia sfertodoctilor care citese
in asemenea elucubratii o ,subtild poezie“. Se infelege de la sine cd, §i de asta data,
e vorba numai de ircepétori in ale scrisului de teatru.

Inci o observatie. Piesa lui Mihai Beniuc e lipsitd de... .filozofie*. Si ma
explic. Sintem adesea asaltati de lucriri dramatice in care autorii isi inchipuie cd
au comis o piesd ,de idei“, fiindci la fiecare paginid te lovesti, ca de-un bolovan,
de un lung paragraf... .filozofic“, prin care dramaturgul nu izbuteste decit sd {ini
actiunea in loc, fird si spuni ceva, sau si formuleze miste adevaruri de mult
stinte, spre desperarea actorilor care nu pot refine, care mu finvati mimic mai
greu decit aceastd proza.

Fiard indoiali cd o adeviirati lucrare dramatici este plina de filozofie, dar
aceastd filozofie o gisim exprimati la modul specific poeziei dramatice. Cind pri-
marul din Revizorul spune unui subaltern al siu — ,furi prea mult penfru gradul
{iu”, este, in aceastd replicd, o intreagd filozofie, exprimatid dramatic, intr-o re-
plicii ce pare si aibd rezonanta unui vers. Cind Pristanda mu rosteste decit trei
cuvinte — ,.curaf constitufional! Muzica!* — el incheie Scrisoarea pierdutid fa-
cind nu mumai rezumatul piesei, dar si rezumatul unei societifi, intr-o replici de
o adincd filozofie.

Asa infeleasd filozofia in teatru, piesa lui Mihai Beniuc e o piesd filozofici
si de idei, in masura in care universul de gindire al unei epoci este exprimat in
mod firesc pnin personajele piesei, care, in acest chip, fac sinteza unei lumi si a
unui timp, la o scari normald si convingitoare. Si, in sfirgit, o ultimd calitate,
pe care o socotesc insd cea dintii. Piesa lui Mihai Beniuc e o lucrare profund an-
coratd in realitatea zilelor noastre. O lucrare izvoriti din clocotul politic al vremii
noastre. Dar acest lucru e realizat cu mijloacele poeziei dramatice, nu cu arsenalul
publicisticii cotidiene. Fird indoiald cd stimdm si prefuim aceastdi publicistici,
dar la rostul ei. O piesi care nu e altceva decit un articol de ziar dialogat e de
doud ori nepotriviti. O dais, fiinded articolul nu apare in gazetd, unde e locul
lui, i a doua oard, fiindcd se urcd pe scend, unde nu are ce ciuta.

Toate aceste calitiifi majore au ficut ca lucrarea Ini Mihai Beniuc si placi
actorilor. Este examenul cel mai dificil al unei piese. Dacii interpretii se apropie
de un text cu sentimentul unei poveri ce le-a cidzut in spinare, e semn rdu! In
asemenea cazuri, esecul spectacolului este aproape asigurat.

Piesa In Valea Cucului ne-a plicut tuturor de la inceput si de aceea — regizor
§i actori — 0 vom servi cu devotiune,

$i mai vreau sd fac o precizare, care fine de etica raporturilor dintre regizor
si autornl unei lucriri de teatru.

Intotdeauna, cel ce gireazd conducerea spectacolului are de formulat auto-
rului diverse preteniii, izvorite din rigorile pe care le implici transformarea unui
text in reprezentatie teatrald. Pretentiile sint de felurite naturi, iar regizorii isi
inchipuie ca au intotdeauna dreptate. Nu stiu daci lucrurile stau intr-adeviir asa.
Dar stiu cum raspund la exigeniele moastre unii autori dramatici. Poate insid ci
e mai bine si nu vorbim de ,unii“, ci de felul cum m-am inteles cu Mihai Beniuc.
Cred cid este cel mai strilucit exemplu de cuminfenie si de reali curtoazie inte-
lectuald. A fost suficient si formulezi cea mai vagii sugestie, pentru ca autorul
piesei In Valea Cucului s-o prindd s-o accepte si sii mediteze asupra ei. Iar sub
pana lui Mihai Beniuc, cea mai banalid sugestie se transformii intr-o mouii podoabii
a piesei.

A fost ur model de colaborare intre autor si teatru, ce constituie inci un
motiv si asteptim cu neriibdare viitoarele piese ale dramaturgului Mihai Beniuc,
fiindca, si sint incredinfat ci nu m# insel, literatura noastri dramatici s-a imbo-
gifit, a cigtigat astdzi inci un mume. spre mulfumirea noastri a tuturor,
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UN BRECHT INDOIELNIC

Teatrul Natlonal ,,I. L. Caragiale’’ 1 Teroarea gt mizeritle celui de al treilea Reich
§l Pugtile Terezei Carrar de Bertolt Brecht

Incercirile incad prea timide ale teatre-
lor noastre de a in scend dramaturgia
lui Bertolt Brecht sint primite cu un in-
dreptitit interes, deoarece in lucririle faimo-
sului scriitor comunist german se imbini o
mare bogitie de idei cu originalitatea for-
mei de expresie,

O trasiturd principali a pieselor lui
Brecht este caracterul lor politic militant,
integrarea profundi in actualitate, punerea
lor deschisa in slujba socialismului si a
picii. Astfel, in Mutter Courage drama-
turgul osindeste cu sublimi vigoare rizbo-
jul de cotropire, cu intreg cortegiul de ne-
norociri pe care acesta le aduce maselor.
Piesa Domnul Puntila s5i sluga sa, Matti
dezviluie in imagini pline de sarcasm me-
canismul exploatdrii capitaliste, iar cunos-
cuta operda a lui Brecht intitulati : Teroa-
rea §i mizeriile celui de-al treilea Reich
prezinti o suiti de documente zguduitoare
ale bestialititii hitlerismului.

suprem al lui Brecht este sa
scoatd la iveali adevdrul, si inliture min-
ciunile si prejudecitile raspindite de ex-
ploatatori spre a intuneca mintile celor
multi. Piesele sale sint consacrate indeobste
tocmai sarcinii de a smulge vilul unor
false iluzii burgheze, de a le supune unei
analize severe si a dovedi inconsistenta lor.
De pildd, Anna Fierling, supranumi‘a Mama
Courage, vivandierd in timpul razbofului de
treizeci de ani, se amigeste cu gindul cd
poate profita de pe urma rizboiului, fird
sa-i pliteasci la rindul ei un dureros tri-
but. Viata demonstreazi insi contrariul :
razboiul i ripeste Annei copiii §i o rui-
neazi. Desi actiunea se petrece in secolul
al XVII-lea, nu este greu de inteles sim-
bolul foarte actual al acestei piese, scrise
in anul 1938. Pe atunci, natiunea germani
semina ea insisi cu o Annd Fierling pe
care fascistii ciutau s-o hrianeasci cu iluzia
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cd va avea numai de cistigat de pe urma
razboiului imperialist pregatit de Hitler.
Avertismentul profetic al piesei lui Brecht,
exprimat in puternice imagini artistice, ur-
mirea si atragia atentia celor inselafi, asu-
pra stravechiului si teribilului adevir : din
razboaiele de cucerire trag profit numai
stipinitorii, pe cind oamenii simpli poarti
ponoasele si suferintele.

Domnul Puntila — din comedia ce-i con-
semneazd in titlu numele — e un capi-
talist odios care, in clipele de betie, isi
imbritiseaza sluga, se proclami socialist §i
promite salariatilor sdi tot felul de inles-
niri uwimitoare. Insi cu cit Puntila se arata
mai generos la chef, cu atit, atunci cind
ge trezeste, uitind toate figaduielile fru-
moase, se simte obligat si restabi-
leasca  ,echilibrul® prin  misuri de
asuprire incid §i mai ciinesti. In scene sa-
tirice de un umor irezistibil, Brecht spul-
berd aici amdgirea naivi a unora care mai
pot crede in ,blindetea” si ,omenia” ace-
lor capitalisti ce se pretind ,buni la su-
flet®. Piesa arati ci nu este vorba de bu-
nitatea sau rautatea individuali a wunor
persoane, ci de legile crude ale sistemului
soclal bazat pe exploatarea omului de ca-
tre om. Tot astfel, in Cercul de cretd cau-

cazian, Brecht doboara fard crutare stilpii
subrezi ai ,justitiei“ burgheze,
Teatrul realist brechtian a crescut in

lupti cu teatrul burghez decadent si fas-
cist care incerca si prosteasci publicul,
sd-i bage in cap prejudecitile cele mai ab-
surde. In contrast cu acest gen de teatru,
Brecht urmireste sa stimuleze ratiunea
spec'atorului, simtul sdu critic, si-1 smulgi
din pasivitate, si-1 oblige si gindeasci, sa

ia atitudine fatd de fenomenele vietii.
Brecht refuzi si  accepte  dictonul
mistic : ,crede si nu cerceta”. El cerceteazi
toomai  asa-zisele ,adeviruri®, de mult
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stabilite ale ordinii burgheze, arati cia ele
sint ingelitoare §i ca trebuie lepadate.
Teatrul lui Brecht e puternic inovator mai
cu seami prin ideile sale, prin intrebarile
indriznete pe care le lanseaza, prin con-
cluziile revolutionare la care ajunge. Adre-
sati in primul rind ratiunii spectatorilor,
arta lui Brecht influenteaza inevitabil si
sentimentele §i pasiunile acestora. Caci —
dupa cum spunea insusi Brecht — ,in fo-
cul luptei ratiunea nu ramine niciodata un
observator neutru”. ,,Cit priveste prezenta
cronici — spunea Brecht despre Mutter
Courage — nu cred ca ea l-ar putea pastra

Scend din ,,Pustile Terezei
Carrar”

pe spectator intr-o stare de obiectivitate,
adici de cumpanire rece a argumentelor
npentru” si ,contra”. Dimpotrivi, cred
sau, sa spunem, sper ca ea prilejuieste o
pornire critica. "

Aceasta pornire critica e, dupd pirerea
lui Brecht, cu atit mai adinci si mai efi-
cientd, cu cit se bazeaza pe o intelegere
mai lucida a relafiilor sociale, a cauzelor
reale ale diferitelor fenomene din societate.
Brecht vrea sia ajunga cu piesele sale toc-
mai la aceste cauze si astfel sa-1 smulga
pe spectator din somnolenia unei cunoasteri
superficiale, sa-i arate radacina raului din
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societatea capitalisti si sd-1 conducd spre
consecinta practici inevitabild : !ranaioma
Tea revolutionari a lumii.

Dupid cum s-a observat de ciitre diferiti
comentatoni, eroul central al dramaturgiei
lui Brecht este omul din popor. Acesta
suferi de pe urma rizboiului si a exploa-
tarii, el trebme si inteleagi deci mecanis-
mul real al societifii, si infeleagd ce
trebuie facut pentru a pune capit nedrep-
tafii. Tinind seama de caracterul lor fatis
propagandistic, piesele lui Brecht sint scrise
intr-un stil popular, fird pretentii si zor-
zoane, clar, direct, cu patosul ridspicat al
adevarului vietid, Prin valoarea artistici si
umani a textului, fard artificii §i dulcegarii,
piesele lui Brecht stabilesc cu publicul o
comunicare sincerd, de inalti facturd inte-
lectuala.

Dupi cum se vede, sobrietatea si forta
intericard a mijloacelor de expresie sint
conditii indispensabile ale interpretirii tea-
trului lui Brecht. Tocmai prin asemenea ca-
lititi s-a distins spectacolul cu Mutter
Courage, pmumtat recent de Teatrul Na-
tional din lasi in regia lui Mauriciu Seck-
ler. In fata unei sali arhipline, la Festi-
valul pe tari al Teatrelor Dramatice, acest
arpeotacol s-a bucurat de un mare succes.
Ne este inci vie in minte creatia artistei
Margareta Baciu in volul Annei Fierling,
ca §i a tinerei Gilda Marinescu in Katrin.
A fost un spectacol de la care plecai im-
bogitit sufleteste, cu o reald satisfactie
artistica.

Teatrul National din Bucuresti, dupi
indelungi soviieli, a decis si-1 rteprezinte
pentru intila oari pe Brecht intr-un spec-
tacol fragmentat, lipsit de unitate si — pe
deasupra — slab servit din punct de ve-
dere regizoral.

Spectacolul incepe cu 13 scenete din
ciclul Teroarea si mizeriile celui de al trei-
lea Reich. Aceste scenete scurte, de o con-
cizie artistici surprinzitoare, se remarca
prin inteligenta tdioasd cu care sint sur-
prinse aspecte dintre cele mai caracteristice
ale regiumlu.i barbar hitlerist. Rind pe
rind apar in sceni momente semnificative
pentru atmosfera de desfriu s§i cnimd, de
suspiciune reciproci, de teroare, de min-
ciuni, de pregitire a rizboiului impe-
rialist pe socoteala  mizeriei  mase-
lor. Iati de pildi o sceneti intitulati
Lada: O femeie isi asteapti soful, arestat
de S.5. I se :duce un sicriu de metal
w— Fdrd scene!® — ii soune politistul.
w— Mamd, intreabd copilul, fata e acolo
induntru ?° Un muncitor prieten vrea sa
deschidd  sicriul, dar asta e interzis.
»— Cum, se revolti el, nici chiar sd-1 ve-
dem nu se poate ?" Dar femeia se stipi-
neste : ,Mai am un frate, spune ea, ei pol

- Teatrul nr. 1.
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sd-l aresteze. Si pe tine pol sd te aresleze,
Hans. Nu trebuie, nu deschide. Nu wvom
indrdzni sd-l vedem... Dar nu-l vom uita
niciodatd ! Atit | Vorbe pufine, cu adinci
rezonanta,

Dar pentru a transmite mesajul autoru-
lui, scenetele trebuiau interpretate cu so-
bristatea care le este proprie, in acest stil
sever si lapidar. Resizorul Miron Niculescu
n-a inteles insi cerintele textului, El a
ciautat o originalitate ,in sine”, care nu este
nicidecum originalitatea lui Brecht. A in-
trodus tot felul de efecte ciutate, voit dra-
matice : o figuri care apare din intuneric
pentru a rosti cu voce afectati versurile
introductive ale fiecirui tablou, desfisura-
rea excesiv de lenti a actiunii, nume-
Toase accente ostentativ melodramatice. In
locul unei succesiuni vii, rapide, a momen-
telor demascatoare, insiruite ca aspre mar-
gele pe un fir de ofel, s-a obtinut o suita
greoaie de piese aproape disparate, in care
esenta a fost mult diluati. Nu vom mai
insista asupra faptului ci cele 13 scenete
— din 24 scrise de Brecht — n-au fost
alese cu discerniamint, dupi cum a aritat
cu argumente intemeiate V. Mindra in
,.Gazeta Literari”,

Pustile Terezei Carrar a fost regizati
intr-un stil la fel de necorespunzitor, Piesa
redi un episod al razboiului din Spania,
purtat de fortele populare impotriva ata-
cantilor fascigti, $i aici autorul se luptad
cu o prejudecati — iluzia cd in mijlocul
unei asemenea ciocniri fundamentale, poate
ramine cineva complet neutru, ,,pe deasupra
invilmiselii®, Aceasti convingere, insuflati
Terezei Carrar de un preot care speculeazi

el sufleteascd, e in cele din
urmi infirmati de wviai. Fiul Terezei, sin-
gurul tinir care pescuia linistit, in vreme
ce toti ceilalti plecaseri pe front — toc-
mai fiul ei pecarexlmhse si ramini ,in
afara inciierarii'” —, este ucis pe neasteptate
de franchisti. $i Tereza Carrar isi trimite
singurd cel de al doilea fiu la lupta pen-
tru apédrarea cauzei revolufionare. Este
o dramd simpld, care ilustreazi drumul
firese al oamenilor simpli, al intereselor
lor de clasi. Dar, tocmai simplitatea a
lipsit inscendrii de la Nafional, unde s-a
facut exces de exclamatii §i grandilocvente,
s-a incircat si s-a prelungit inutil punerea
in sceni, introducindu-se chiar, in final,
o intreagi ceremonie funerari dreald, de
un pitoresc de album turistic. Interpreta
principald Eliza Petrichescu, ale cirei cali-
tifi de tragediani le-am putut aprecia inci
o datd, a fost, din pdcate, in totali dis-
cordantd cu rolul, pirind scoboriti dintr-un
text de Racine.

Regizorul Miron Niculescu, care se afli
la inceputul carierei sale, ar trebui si a-
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sceni si sa fie indrumat mai
indearpxmpe de forfele competente ale pri-
mei noastre scene.
Trebuie spus insd ¢i in acest spectacol
Brecht, isi demonstreazi calititile un
grup de tineri actori inci prea putin fo-
lositi la National, printre care: Alfred De-
metriu, N. Gr. Bilinescu, Elena Sereda,
Mihai Fotino, Emil Liptac, Elisabeta Pre-
da, precum si Victor Moldovan a cérui

APROAPE DE LORCA

intuifie artistici l-a ajutat, in Pugtile Te-
resei Carrar, si joace simplu, direct, ade-
virat.

Asteptim ca Teatrul National si-si in-
deplineascd o veche promisiune fati de
spectatori, punind in sceni un mare spec-
tacol brechtian, realizat la inalt nivel, cu
o piesia dintre cele mai reprezentative, cum
ar fi Mutter Courage sau Cercul de cretd
caucazian.

Andrei Baleanu

Teatrul National , 1. L. Catagiale’ :
de F. G. Lorca

Federico Garcia Lorca, poetul spaniol
ucis de franchisti in 1936, poetul aniver-
sat cu cinste, acum trei ani, de Consiliul
Mondial al Picii, isi meriti cu prisosintd
locul pe scenele noastre §i chiar pe scena
de studio (,de cameri™ cum ar fi spus
el insusi) a Nationalului bucurestean. 1l
meriti fiinded — prin propriile lui puter,
fira suportul unei filozofii inaintate — s-a
apropiat de felul nostru de-a intelege poe-
zia §i arta, si mai ales legiturile dintre
creator si poporul siu. Intr-un moment
cind cultura apuseani se zbitea intre fi-
rele de sirmi ghimpati ale crizei, ciutind
iesirea in sterpe atitudini formale, Lorca,
impreuni cu alg.l tovarisi de geueratie
poetici, a stiut si gaseasci izvorul de apa
vie in expresia de arti a poporului, Prin-
tr-un studiu asiduu al literaturii si traditii-
lor de cintec si dans popular, printr-o pasio-
nati urmirire a sufletului andaluz si gi-
tan, a oamenilor care trudesc pe framin-
tatul pimint spaniol, Lorca a aspirat me-
reu si obtini laurii neprefuifi de autor
popular. Asa cum, cu putin inaintea lui,
isi propunea Manuel Machado :

Cautd ca strofele tale

Sd pdtrundd in popor,

Chiar de-or inceta sd fie ale tale,
Pentru a rdmine ale altora.

Aspiratia lui Lorca s-a realizat in mare
misurd, cel putin in ce priveste actiunea
de reinviere striluciti a modalititilor este-
tice din literatura populari. Nu s-a rea-

Minunata pantofdreass
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spaniole.) Indiferent, insid, de realizarea
formald, rimine cert faptul c¢i — intr-o
perioadi in care poetii apusului obosit
cdutau pe cdi ocolite §i gresite ,,emnpah
tatea”, ,simplitatea”, ,cintecul omginar® —
Lorca a gasit drumaul just spre esentiali-
tatea si simplitatea de confinut a expre-
siei : cintecul popular. Acel ,cante jondo”,
cintec adinc, din adincurile istoriei po-
porului spaniol.

Dacid aceste caracteristici par si se re-
fere doar la poezia propriu-zisi, ele ri-
min la fel de valabile si pentru teatrul
lui Lorca, mai ales ¢i el a fost, esen-
tialmente, poet dramatic. Chiar cind scrie
versuri, in Lorca se simte rezonanta fra-
gicului, se ghiceste tensiunea unui con-
flict dnterior, dupd cum se intrevid si fete
de personaje. Pini si in culegerea de ver-
suri Romancero gitano, in aparenti liric,
Lorca vede o actiune teatrali: , Roman-
cero gitano nu e gitan decit in citeva bu-
citi, da inceput. In esenta lui e un re-
tablo (sceni de teatru) andaluz, in care
gitanul are functia unui refren, Adun
toate elementele poetice locale si le pun
eticheta cea mai usor vizibili, Romances
ale unor diferite personaje aparente, care
au un singur personaj esential: Granada“.
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Am insistat mai mult asupra trdsaturilor
poeziei lui Lorca pentru cd spectacolul de
la Studio ne-a impus, prin natura lui, acest
lucru. Regizorul Miron Niculescu nu s-a
multumit si ofere un spectacol cu singurd
comedia Minunata pantofdreasd, ci a pre-
cedat-o de un recital de versuri din opera
poetici, propriu-zisi, a lui Lorca. Ce a
justificat aceasti actiune ? Faptul cid cele
doud acte ale piesei sint scurte si s-a
simtit nevoia rotunjirii spectacolului in du-
ratd. In sensul acesta, mimic nu era mai
indécat, decit insdsi opera autorului jucat.
Apoi, prin recitalul de versuri se realiza
o antologie vie, vorbitdi si intrupati dra-
matic, mijloc eficace de a populariza opera
unui poet. E limpede cd, mregizorul si-a
gindit spectacolul ca pe o manifestare de
culturd activi, care si iasi in intimpina-
rea nesatului de cunoastere si de arti al
publicului nostru nou. In colaborare cu
Victor Bercescu, traducitor literal de lite-
raturd spaniold, regia a ales citeva poezii
— dupd avizul lor, cele mai reprezentative
— din destul de vasta operi a lui Lorca,
spre a fi spuse pe canavaua unei actiuni
conventionale muzical-coregrafice.

Recitalul de poezie, botezat generic Ba-
racal, a inceput cu Cele sase corzi, un
elogiu al ghitarei; spusi cu un oftat de
sentimentalism exterior (de actrita Simona
Bondoc), poezia a imprimat oarecum tonul

1 Cum a putut accepta secretariatul literar al
teatrului  inadvertenta din program si  de
pe afise, care pune semnul egalititii intre
Baraca si ,traducerea din lirica lui F.G.L.“?
Asa cum e enuntati si anunfatd, Baraca nu
inseamnsi nimic si pentru nimeni. In orice
caz nu putem l&sa ca publicul sid inteleagi
cd e ,traducere”. Atit programul teatrului,
cit si regia — in recital — nu trebuiau si se
fereasci de informatii si comentarii privind
opera lui Lorca, Am fi fost scutili s3 pre-
cizm cd Tn 1931, din insircinarea proaspitu-
lui guvern republican spaniol, Lorca Infiin-
feazd o trupd de teatru ambulantd, alcituits
mai ales din studenti, care cerceta cele mai
indepirtate clétune, dind spectacole gratuite
in aer liber, pentru publicul cel mai umil.
In repertoriu : capodoperele ,,secolulul de aur*
cu Cervantes, Lope de Vega si Calderon, in
frunte, De asemenea, s-ar fi putut recomanda
regizorului s# nu evite informarea publicului,
neaplirat necesari n cazul de fati. Regizorul
a avut ambifia sd nu se suprapunfi, cu text
personal sau comandat ocazional, vocii origi-

Scend din actul 1
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intregului recital. Cel putin, actritele care

au urmat (Catita Ispas si Elena Se-
reda, cu isprivile  singeroase din
Romantd a gdrzii civile spaniole, spuse

cu oarecare avint, dar prea scolireste),
toate si-au sufocat declamatia intr-o cutie
de rezonanti surda, fard strilucire, a ideii
si imaginii. Ceva mai bine s-a comportat,
ca recitator, Gabriel Dinciulescu (tristefea
unui tel neatins in Cintec de cdldret si
Pasul Siguiriyei, in traducerea exacti Trece
Siguiriya, dans simbolizat de o , fatd bru-
na"), care a imprimat rostirii cel putin o
necesard vigoare dramatici. Din recital n-a
lipsit 5i nu putea si lipseasci < fiind mo-
mentul de culme al poeziei lorchiene
— Bocetul pentru Ignacio Sanchez Mejias,
cu splendidele lui momente de revolti, de
tristete sau de barbdteascd evocare, dar
mai bine ar fi lipsit: felul in care a in-
teles Emanoil Petrut aceasti elegie a fost
minor §i plat.

Pentru calitatea discutabili a recitirilor
nu pot fi ficuti raspunzitori doar actorii.
Ca si pentru piesd, principalul responsabil
ramine tot regizorul. Miron Niculescu n-a
patruns toata valoarea poeziilor lui l.ma..
nu le-a studiat cu destuld atentie si
ales n-a izbutit si stabileasca adnnca
legatura cu folclorul spaniol. In ciuda
eforturilor de plastici (Stere Popescu) si
de ghitard (Adrian Ionescu) — care n-au
fost lipsite de bun gust — rmecitalul inti-
tulat Baraca n-a izbutit si ofere decit o
.hispanizare desueti”, cum scria Mihnea
Gheorghiu  (cronica din ,,Contemporanul *,
nr. 637), neputindu-se scu'tura ,scolbul de
pe © conceptie pitoreasci®, adici exteri-
oaria, superficiald. Daca din dansurile §l
cintecele noastre populare, tate in
strilucitele turnee din striinitate, publicul
n-ar ghici citeva din trisiturile fundamen-
tale ale sufletului popular rominesc s§i ar
ramine impresionat doar de culorile si rit-
murile formale ale costumelor sau jocurilor
— n-am realiza nimic. Tot asa cu poezia lui
Lorca : insirarea de cuvinte — arbitrar ri-
mate, fara strilucirea intimd a ideilor
si imaginilor — rimine o cidere de frunze
vestede de pe un trunchi uscat.

nale a poetulul. Ambifie onestd in sine, dar
cu rezultat nefavorabil. Amestecul regiei s-ar
fi - putut inléitura si altfel, satisficindu-se si
exigentele claritiitii: Lorca are conferinfe de-
spre poezia populard, are interviuri, are mir-
turii consemnate de prieleni — texte care,
studiate cy atenfie,
comentariu foarte prefios si absolut necesar
in montarea asa-numitei La Barraca.

Aceasta cere, fireste, eforturi suplimentare.
‘Dar fidrd efort, fird studiu si sudoare nu se
poate face nimic, nici micar spectacole de
teatru ! .

ar fi putut constitul un .
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Tinerii actori de la National si-au luat
o sarcind pentru care nu sint suficient pre-
gatiti si pentru care n-au muncit cu destuld
seriozitate. $i ar fi bine ca, din aceasta
experientd, si ramini cu lectia c¢i un
poet nu se invati pe dinafari, ci se pi-
trunde §i recreeazd dinduntru, odati cu
intelegerea profundi a poporului din care
s-a nascut; iar strict profesional vorbind,
sa se fereasci de diletantism.

Asa cum au fost alese, eclectic, versurile
n-au exprimat toati complexitatea paletei
poetice a lui Lorca s§i nici n-au oferit o
imagine unitari de conceptie. Poate ca ar
fi fost mai bine si se aleagi o suiti din
Poema del Cante Jondo, prin care si se
ilustreze consecventa poetului de a da ex-
presie innoitd formelor populare de cintec
si dans. (N-ar fi trebuit sid lipseasci,
astfel, caracteristicul strigit de durere gitan
Ay!, nici La Soled, cintecul popular de
tragici singuritate, nici scurtele momente
din Grdfico de la Petenera, Chipul Pete-
nerei etc.) Totusi, criteriul fundamental ar
fi trebuit si fie posibilitatea de transpunere
cit mai exacti a versului in limba romini
si, mai ales, posibilitatea de recitare si de
patrundere ‘in public a dmaginilor poetice.
Poezia lui Lorca, datoriti simbolurilor cu
care opereazd, e foarte greu de tradus, asa
cum desigur greu de tradus sint si insesi
modelele populare care au inspirat-o.
(Constatarea nu trebuie si uimeascd: cit
de indaritnice la tilmicire sint, cu tot con-
tinutul lor deplin, versurile Luceafdrului,
ale lui Arghezi, sau, pe planul literaturii
populare, inimitabilele distihuri ale Miorifei!)

In cazul nostru, traducerea n-a excelat,
iar recitarea a fost in general lipsiti de
forta si densitatea de imagini a origina-
lului. Esenta poeziei lui Lorca, de fapt
esen;asuﬂetuluinqpu}arspanio],n-afost
patrunsi de traducitor, care a inlocuit ma-
Tea armonie interioardi a poeziei lui Lorca
printr-o cantileni rimati, respinsi de ori-
ginal. Marile bucurii si marile dureri ale
poporului andaluz n-au putut fi comuni-
cate dintegral publicului nostru.

O impresie mai buni a ldsat montarea
Minunatei pantofdrese. Dezinvoltura regi-
zorali a lui Miron Niculescu a suplinit
aici lipsurile lui ,poetice”. In fata unui
text de teatru, regizorul a demonstrat o
mai justi capacitate de interpretare si de
transpunere scenici. (Ceea ce demonstreazi
incd o dati ci versul si piesa de teatru
cer intelegeri si tratiri diferite.)

Intii, despre piesi. Minunata pantofd-
reasd, in versiunea lui Aurel Vasilescu,
este aproape La zapatera prodigiosa a . lui
Lorca. Spun aproape, fiindci, de pilda, in
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original se scrie: ,Autorul a preferat si
intrupeze exemplul dramatic in ritmul viu
al unei pantofirese din popor”, s nu:
pautorul a crezut mai nimerit si aseze
tema dramatici in ritmul de vie trdire al
unei pantofirii populare®, cum se rosteste
traducerea. Tot asa, in omiginal e ,som-
brero®, pilirie, si nu ,joben”; ,spune ma-
mei tale“ si nu wulgarul ,spune mi-ti*;
dupd cum mgma.lul nu se sfieste nici sé
precizeze ca pantofireasa e ,blondi cu
ochi negri”, semnalment pe care traduce-
rea il trece sub ticere; si alte]:e inci (n-am
sondat decit primele pagini) 2.

La zapatera prod:glosa (1930). desi
autorul n-o mi e, este, ca si Don
Cristébal (1931) si poemele tragice, de
inspiratie populari. In prologul la - Don
Cristébal, Lorca afirmi cid ,autorul a cu-
les aceasti farsi din gura poporului® (los
labios populares); de asemenea se stie ci
si Nunta insingeratd sau Yerma, de pilda,
au la bazi folclorul. Balada recitati in
actul II de pantofarul travestit in pépusar,
baladi care cuprinde si rezumi semnifi-
catia intregii piese, demonstreazi inspira-
tia populari a autorului :

Inir-o curte din Cérdoba
printre mdricini §i leandri,
trdia odatd un megter curelar
impreund cu megterita lui...

Dar parabola aceasta, inserati in actiune
ca ,teatru in teatru“, nu numai rezumi
sensurile piesei, ci Ie intireste, le subli-
niazi prin repetifie. Pe de alti parte,
Lorca ilustreazd in felul acesta §i cum se
naste din viata reald populard. Mo-
rala piesei se confundi, de altfel, cu mo-
rala basmelor sau baladelor care circula
pe los labios populares, fird nici o di-
ferenti de accente sau de sublinieri: sim-
plu, direct, la mintea copiilor. Dar la
,mintea copiilor” in intelesul lui Lorca, cu
toati spuza de poezie, de asociatii colorate,
de cintec §i de bucurii elementare, care
nu se dezmint nici in Minunata panto-
fdreasd, si nu degeaba rolul de raisonneur
e atribuit chiar Copilului. (Nu e, el, sin-
gurul care-l recunocaste imediat pe panto-
farul travestit, tocmai pentru ci ,aude“ si
wvede" ce nu aud si vid oamenii adulti ?)

Desigur, prin teza lui morali (comedia
aduce o adiere a ,moralitatii” medievale),

2 S-ar putea discuta si asupra titlului: ad-
jectlvul ,,prodigiosa®, e intr-adeviir prodigios
fn acceptiuni, Prima traducere, a Iui Lascir
Sebastian, 11 redi prin ,,nemaipomenita®, dar
e adevlirat ci poate fi sl ,admirabila®,
..strasmica“, ,.extraordinara* etc. Tn orice caz,
.minunata* pare ci limiteaz# tr¥siturile pan-
tofdiresel la cele morale, de bazi.

a3

poetul nu vrea si pledeze pentru cisni-

cu mari diferente de virsti dintre
sofi. Luind insi un asemenea caz — ce
poate fi socotit caz limiti intr-un anumit
sens — Lorca stabileste un principiu in-
coruptibil al casniciei, al familiei: fideli-
tatea consecventid a sofilor, increderea lor
reciprocd. Bazati pe ce? In ultimi ana-
liza, pe poezie, ca o calitate atotcuprin-
zitoare a omeniei, raspunde Lorca. Virsta
— ca §i frumusefea sau bogifia preten-
dentilor reali si imaginari la mina pan-
tofaresei — devine un criteriu exterior.
Pantofireasa e ocuceriti §i ridmine defini-
tiv fascinati de virstnicul ei sof, care ,in
ciuda celor cincizeci si mai bine de ani
ai lui, binecuvintati fie anii lui, mi se
pare mai drept decit trestia §i mai to-
reador decit tofi bérbatii de pe pamint”,
pentru ci : ,..toate aceste basme si péca-
leli... nu sint decit firimituri din cite
stia el.. Stia de trei ori mai mult, asa
sa stii ... Mi le povestea cind ne culcam
sia dormim. Istorioare strivechi de care
dumneata nici n-ai auzit...

Daci aceste momente subliniazi latura
contemplativi a personajului — cea di-
namicd, cea activd, sti, asa cum spune
autorul in prolog, in faptul ci Pantofa-
reasa ,lupti mereu; lupti cu realitatea din
jurul ei §i luptdi cu fantezia, ori de cite ori
aceasta se imbid in realitate vazuti®.
De fapt, lupti cu vecinele birfitoare, ,vi-
pere pudrate”, cu clientele care vor sid-i
insele barbatul, cu tinerii si batrinii amo-
rezati de ea, cu toati lumea, in afari de
Copil, singurul care o intelege. Axati pe
acest personaj principal, care di si titlul
piesei, actiunea e si ea o continud alter-
nanti de ritm indricit §i de momente de
intilnire cu inchipuirea, cu o realitate wvi-
satid, desigur mai bund, mai senind, decit
cea imediat inconjuritoare. Si mai are pie-
sa o semnificatie, Prin figura Pantofiresei,
aleasi anume ,din popor” pentru ci ,poe-
zia s-a retras de pe scend in ciutarea altor
medii“, adici a mediilor populare — au-
torul a tinut si creeze o eroini exemplari,
intruchipare a virtufior morale si de ca-
racter ale poporului andaluz. In acest scop,
Lorca si-a asezat personajul in lumea Iui
organicd, fireasci, destul de diferentiata
tipologic si chiar din punct de vedere so-
cial. Cici dacd Tindrul cu sombrero, Don
Mierloi sau Tindrul cu briu reprezinti
diferite temperamente si virste, Primarul,
de pildi, reprezinti atit autoritatea admi-
nistrativi, cit si puterea banului, in fata
cirora Pantofireasa rezisti cu barbitie -si
le respinge. lLorca nu lasi neironizate
— pentru a pune in relief sinitatea su-
fleteasci a eroinei principale — nici sim-
tu} de birfi, usuratica palivrigeali a Ve-
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cinelor, nici ipocrizia morbidi a Bigotelor
(nu chiar Calugarite, cum indica tradu-
cerea). Cu un cuvint, Lorca a cautat sa
sculpleze in chipul Pantofiresei statuia din
piatrid lucitoare a  prototipului femeii cres-
cute pe solul aspru al Andaluziei: saraca,
frumoasa, harnica, vioaie, statornici, cin-
stita, dispusa la visare, dar §i la ac;iune
Toate acestea in ritmul jucdus al comediei,
anticipind intr-un fel statuile tragice ale
femeilor turnate in cremene durd din
Yerma §i Casa Bernardei Alba, de mai
tirziu.

Intelesurile generale ale piesei, factura
personajelor si a relatiilor dintre ele au
fost descifrate de Miron Niculescu cu
respect fati de text. Din picaie, nu a a-
juns la o suficientd adincire a lor. De
aceea, personajele g§i spectacolul au avut
o desfisurare mai mult planid, pe lungime
si inaltime, lipsindu-le acea a treia dimen-
siune, adincimea, care le-ar fi dat un alt
contur §i relief. Rezulta de aci ci regi-
zorul a fost preocupat peste masura de
plastica §i ritmul spectacolului. De fapt,
migcarea, cadenta, succesiunea rapida a
scenelor au fost lucrul cel mai bun.
(Se cuvine amintita din nou contributia
lui Stere Popescu, coregraful, si a lui
Adrian Ionescu, comentatorul muzical, a-
mindoi wurmirind cu expresivitate datele
textului.) Cu unele rezerve asupra citorva
culori si asupra excesivei absfractizari a
demarcirii spafiului de joc (usi si ferestre
“suspendate), scenografia — tot a lui Mi-
ron Niculescu — s-a integrat in viziunea
generali a spectacolului. In privinta cos-
tumelor, rezervele sint mai categorice pen-
tru ca ele amintesc o Spanie prea con-
ventionald, nedistingindu-se prin fantezie
nici in colorit, nici in croiali. (O intre-
bare: de ce Autorul din prolog, adici de
ce Lorca, autor popular, imbracat in
frac ?)

Interpreta principald, Coca Andronescu,
are afinititi cu personajul Pantofaresei.
Vizind-o jucind, simti ci ceva din tempera-
mentul actritei, ceva din umbletul, din ge-
sturile ei, pot fi ale personajului, care a i
fost in oarecare masurd urmdrit pe figa-
sul temperamentului dictat de text. Totusi,
Coca Andronescu n-a reusit sia fie o
adevirati eroind populard, adici ,mantofi-
reasi din popor”, n-a vibrat la maximum
in scenele de reverie, n-a fost din plin
viguroasi in scenele ,violente”, iar uneori
s-a alintat prea mult, confundind femini-
tatea Pantofdresei cu aceea a unei eleve
de pension. Uneori, cici in general, actrita
s-a menfinut pe o mai siguri linie de

mijloc. Intr-un cuvint: o statueti, mai
mult o miniatura, §i nu statuie adevarata.

Mihai Fotino in rolul de compozitie al
Pantofarului, a fost un secondant de cali-
tate, stiind sa fie blind §i duios, fara sa
dea in senilitate, pricepindu-se si evoce cu
digcretie povestea curelarului din Cérdoba.
I-am reprosa, insd, unele ingrogari de pri-
sos ale pasajelor pe care le socoteste de
necesar efect comic (de pilda, in scena
vizitei Primarului).

Omogen si- bine diferentiat in acelasi
timp, grupul Vecinelor: Draga Olteanu,
Mitzura Arghezi i Eliza Plopeanu (care in
recital a cintat foarte neconvingitor Cele
trei frunze). Compus cu mijloacele venifi-
cate ale tradifiei, tipul comic al lui N.
Enache (Don Mierloi) a avut savoare si
chiar elegan;a‘i. Grave nedumeriri au trezit
opintelile s icnirile grotesti ale \lui Marin
Negrea intr-un personaj (Tinarul \cu briu)
pentru care autorul recomanda special :
Directorul de scend sa dea cu ciomagul
in capul actorului care ar exagera citusi
de putin acest rol”!

Fari a cauta sa diminudm aportul in-
tregii echipe, putem afirma cu certitudine
ci una din realele virtuti ale spectacolului
o constitule interpretarea Copilului (Cezar
Tétaru). Surprinzator de indeminatic pe
sceni, micul actor a adus o undi destul
de bogatd din acea lume a copiliriei, care-]
fascinase atit de mult pe Lorca: ,Ii e dat,
copilului, si fie spectator si in acelasi timp
creator, §i ce creator minunat ! Un creator
care posedi un' sens poetic de prim ordin.
Nu ftrebuie decit si-i studiem primele
jocuri, inainte ca priceperea sa-1 turbure,
pentru a observa ce frumusete planetard
il insufleteste, ce perfecta simplitate si ce
tainice legaturi descoperd intre lucruri si

, pe care Minerva nu le va putea
descifra niciodati. Cu un nasture, un mo-
sorel de ati, o pand si cele cinci degete
ale miinii, copilul construeste o lume com-
plicatd, unde se mcmmeeaza rezonante
inedite, care cinti si se ciocnesc intr-un
chip fascinant, cu o bucurie imposibil de
analizat®.

Astfel — dintr-un spectacol frint in
doui pérti calitativ inegale— atunci cind
textul a fost redat cu claritate, a rizbatut
pind la noi, chiar daci in mod aproxima-
tiv, ceva din chipul poetului republican
despre care Pablo Neruda scria ci ,era un
fulger fizic, o energie in perpetud miscare,
o veselie, o incintare, o gingisie absolut
supraomeneascd. Persoana lui era vrijitd s
aducea fericire ",

Florian Potra
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GREUTATEA DE A REALIZA UN SPECTACOL
DINTR-UN TEXT SLAB

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj : Doica de Beddy Sandor

Scrisd in anul 1902, Doica e prima lu-
crare dramatici a lui Brédy Séndor. Acest
lucru poate explica in parte slibiciunile ei,
remediate in alte lucriri dar prezente cu
virulentd aci. Piesa ilustreazid influenta
exercitatd de scrierile lui Zola in opera
dramaturgului. De aci, o serie de aminunte
cu caracter naturalist vin sid creeze o at-
mosferd sumbri, pe care incercarea de con-
damnare a wvelelor sociale, din final, nu
izbuteste s-o destrame.

Brédy Séndor (1863—1924) e una dintre
cele mai interesante figuri ale literaturii
maghiare. Scriitor multivalent, autor a nu-
meroase piese de teatru, Brédy a insem-
nat un momert important pentru literatura
maghiard de la inceputul secolului nostru,
Chiar pilese mai putin reugite, cum e de
pilda Doica, au stirnit la timpul lor aplau-
ze. Printre cei care au salutat cu bucurie
inceputurile dramaturgului a fost si Ady
Endre. Marele poet maghiar a vizut in
acest inceput de drum o verigi importanti
in lantul dezvoltirii literaturii dramatice
maghiare. Intr-adevdr, dupd piesa Doica,
Brody scrie in 1908 Invdtdtoarea, pe urmi
Idila regald, iar in 1913 Rembrandt, in
1914 Timdr Luiza, in 1915 Lion Lea, in
1919 Liliacul. Dintre aceste piese, unele au
fost condamnate si devind documente de
muzeu. Doica, evident, este o asemenea
piesa.

Pentru a putea arita cauzele care au
ficut ca spectacolul Teatrului Maghiar din
Cluj si se mentind aproape tot timpul sub
linia autenticei realiziri, desi stridduinte
actoricesti, inaripate de intentii liudabile,
au existat cu prisosinti, vom relata pe
scurt subiectul. Fiica unor oameni saraci
e sedusi de un ,om de lume". Rod al
dragostei lor apare un copil. Motiv, ca tot
satul si stigmatizeze definitiv cu semmnul
necinstei, pe fiici si périnti. Autorul mo-
ral al disprefului sitenilor ii giseste tinerei
mame un loc de doici la o familie bur-
ghezi din oras. In actul II, fiica dsi in-
cepe cariera de doici in aceasti familie,
unde tatdl copilului ei indeplineste func-
tia de amant al sotiei respectabilului bur-
ghez. Acest tati de familie, ca toti oa-
menii de rangul sdu, care se respecti, nu
se sfieste sd facd curte nenorocitei doici.
Intr-un moment de asemenea declaratii, se

55

intorc de la teatru sotia i amantul acesteia
care, scandalizafi, cer imediat fetei sa pa-
riseascd, aproape goald, casa ,onorabiliti-
tii“ burgheze. In actul III, tinira femeie
isi gaseste silag intr-unul din hotelurile
improvizate din oras, unde se petrec scene
de dezgustitoare mizerie morald §i materia-
li. In acest mediu, pe care Brédy il creeaza
in stilul maestrului siu din aceasti epoca
— Emile Zola —, fata se decide si se
sinucidd, degi nici un motiv puternic nu
pleda pentru un asemenea gest. Cind spu-
nem acest lucru, ne bizuim pe faptul ci
tindira mai avea numeroase porfi de sci-
pare din marasmul in care cizuse. Un
sitean cinstit ii oferea mereu posibilitatea
de a remedia starea ei de servitute prin-
tr-o casdtorie cu el. Dar o mindrie in-
cipitinatdi o indeparti de aceasti solutie.
La cipatiiul moartei, cel care voia si-i fie
sof va pronunta, in termeni destul de
retorici, o sentinti de condamnare a so-
cietitii care a determinat-o pe Erzsébet sd
apuce pe acest drum trist.

Tema aceasta, chiar la o analizi fugi-
tivi, e desueti; ea nu are meritul de a
reflecta nici una din problemele majore
ale epocii. Normal, un asemenea continut
de idei perimat nu poate constitui o bazi
serioasd pentru un spectacol care si se
impund ca o valoare deosebiti. Inainte de
alegerea §i includerea ei in repertoriu, pie-
sa Doica trebuia si fie obiectul unor dis-
cufii principiale, in urma cdrora, desigur,
ar fi relesit slibiciunile ei destul de wvi-
zibile.

Clujenii s-au apucat de treabi cu multd
insuflefire. Lucru usor sezisabil prin faptul
ci majoritatea interpretilor au fost preo-
cupati de a nuanta cit mai felurit si co-
lorat, in functie de continutul de idei, re-
plicile personajelor jucate. Marton Jénos, in
rolul Bolygd, si-a cizelat cu ingrijire de
giuvaergiu, personajul. Intre caracterul g
temperamentul eroului au existat concor-
dante depline, care au sporit capacitatea de
a emotiona a actorului. De la Spiridon Bi-
sericdi la Bolygd e cu totul alt drum, dar
actorul l-a urmat cu tot atita dorinti de
a nu sciapa nimic din bagajul caracteri-
zirii. Déridn Ilona (Erzsébet) a redat cu
delicatete puritatea si gingdsia fetei se-
duse. O prea stiruitoare pedalare pe un

WWWw.cimec.ro



anumit timbru plingirej, care pe undeva
putea sugera resemnarea acestei copile, a
supdrat uneori, prin insistenfa cu care re-
venea. Personajele menite si coloreze prin
atitudini  diferite ,,bilciul degerticiunilor®
in care ne introduce Brédy, au contribuit
la realizarea atmosferei de meschinirie si
dezolare a mediului de nenorociti din actul
III. Aci, fiecare interpret a contribuit la
crearea unei imagini dezgustﬁtoare apanaj
al zilelor de dominatie b

Regizorul Szabé Jézsef s-a izbit de greu-
titi apreciabile. A fost pus in fata sarci-
nii de a dinamiza un text adinamic, de a
dramatiza unele scene nedramatice, de a
dérui virtuti de generalizare sociald ampla
unei lucriri destul de restrinsd in aseme-
nea rezonante. Bineinieles ¢d aceste cali-
taiti de wvrajitor i-au lipsit, §i spectacolul
realizat s-a inscris in genul naratiunilor
orale, cu mai mulfi actori care isi impart

MOLIERE iIN STIL MOLIERE

fragmente de text si le rostesc pe sceni.
Regizorul trebuia si devini un indeminatic
pilot care si poati conduce spectacolul
peste apa stituti a discursivitifii. Strida-
nia lui a fost doar partial incununati de
succes, Motivele nu sint atit de ordinul
insuficientei sale, cit apartin in mare pante
slabiciunilor piesei.

Credem ci ar fi fost mult mai util ca
zelul Teatrului Maghiar din Cluj, de a
valorifica ceea ce este bun si prefios in
dramaturgia maghiard, sa se fi indreptat
spre alte teluri, care i-ar fi putut asi-
gura realizarea unei munci eficlente, Cici,
in felul in care a inteles si-1 valo-
rifice pe acest dramaturg, nu sint semne
de prea multi obiectivitate si —de ce
n-am spune-o? — nici de gust artistic.

Eugen Nicoara

Teatrul de Stat din Sibiu: , Bolnaval inchipuit’’ de Molidre

Scrisa intr-o formi extrem de ugoari, co-
media menitd ,a-l1 odihni pe monarh dupa
nobiléle sale indeletniciri® (!) pune citeva
dintre problemele ce-l framintau adesea pe
scriitor, fird a fi totusi chintesenta intregii
sale opere. In primul rind, el demascd ipo-
crizia medicilor nepriceputi si speculanti,
punind-o intr-un contrast flagrant cu cre-
dulitatea unui bolnav inchipuit, credulitate
care, vom vedea mai jos, isi are §i ea a-
numite motiviri nu tfocmai oneste. Mo-
liére nu uitd, apoi, si prezinte gi aici —
ca in aproape toate comediile sale — re-
lagiile de familie bazate pe interese ma-
teriale pledind pentru maérturisirea sen-
timentelor firesti de dragoste si respect. In
acelasi timp, el se arati partasul cisitoriei
din dragoste.

Luindu-si sarcina de a pune in scend
acest spectacol, la Teatrul din Sibiu, regi-
zorul Ion Deloreann a inteles si subli-
nieze valoarea ideologki a continutului,
fari a impieta insi cu nimic asupra stilu-
lui molieresc. Lisind la o parte prologul
si intermediile — care de fapt nici nu au
o legiaturd directi cu actiunea piesei —,
regizorul a conceput spectacolul intr-o vi-
ziune in care textul lui Moliére se inca-
dreazi firi gres.

Plecind de la ideea -cdi personajele lui
Moliére - reprezinta chintesenfa unor tipuri

56

valabile de-a lungul timpurilor, Ion Delo-
reanu le-a creionat in spectacolul siu, pe-
dalind in special pe latura lor psihologici,
dar fira a neglija mrac‘lﬂ‘ul lor de repre-
zentanti ai unei anumite societiti. El si-a
conceput miscarea, concertul tonurilor, pa-
leta de culori intr-o perfecti armonie, ast-
fel incit, de multe ori, spectatorul este ten-
tat sd-gi inchipuie cd in fata Iui se des-
fisoardi un adevirat balet, meénit si dea
viati unui text de valoare.

Datoriti faptului ci intreaga piesi este
bazati pe contraste, ci este un dialog ar-
gumentat intre stupiditate si bun sﬁm}. in-
tre cinste si fatarnicie, regizorul si-a orga-
nizat intregul spectacol pe aceastd idee de
contrast, plasind actorii in asa fel incit
ei si reprezinte plastic in fata publicului,
fati in fatd, cele doud notiuni pe care le
simbolizeazi.

Pentru a fi dizbutit o asemenea realizare
scenicd, regizorul are marele merit de a-§i
fi alcituit o distributie foarte adecvati, in
care actorii, desi de virste diferite, si deci
din scoli diferite, au reusit si-si integreze
jocul intr-un stil unitar, care a dat spec-
tacolului chezdgia autenticititii, scotind in
relief si personalitatea regizorului si aceea
a dinterpretilor.

Organizindu-gi distributia pe cupluni de
personaje (asa cum de altfel dicteazd i
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piesa), regizorul a incredinjat rolurile -pri-
mului cuplu — un cuplu de contraste —
artistului emerit Vasile Brezeanu si Ligiei
Bossie, Primul il interpreteazi pe Argan,
bolnavul inchipuit, cealalti pe Toinette,
fata in casi.

In rolul lui Argan, actorul Vasile Bre-
zeanu a subliniat in special caracterul de
om ingust i dinfatuat al personajului, a
accentuat trasaturile lui “de egocentrism si
stupiditate. Este demn de semnalat modul
in care, instalat intr-un fotoliu in centrul
scenei, isi debiteaza celebrul monolog de
la inceputul piesei, in care se tocmeste
— fari auditori — cu spiterul siu pentru
ci il incarcid la socotealid. Satisfactia cu care
isi numdird purgativele si clistirele si do-
jana blindi cu care se adreseaza speculan-
tului, pentru ci i cere prea multi bani,
se inscriu printre mijloacele comice cu
care actorul si-a interpretat personajul.
Avind fati de acesta o atitudine net cri-
tici, Vasile Brezeanu trece de la bonomia
cu care discuti despre necinstea spiterului,
la minie aprigi atunci cind are de in-
fruntat batjocura celor ce nu cred in boala
lui. Ii place si fie crezut bolnav, si - fie

Vasile
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Brezeanu (Argan) in , Bolnavul Inchipuit”

compatimit si rasfifat, si tiranizeze tocmai
prin slabiciune ; iati de ce preferi si se
lase furat, decit contrazis, Actorul a subli-
niat aceasta, insistind in ton si in gest,
in zimbet si in rictus, asupra nuantelor
celor mai subtile menite sa-i coloreze in-
terpretarea.

Pentru a tine piept unui actor cu expe-
rienta lui Vasile Brezeanu, Ligia Bossie,
interpreta Toinettei, intruchiparea bunului
simt si a umorului popular, a trebuit si-si
caracterizeze cu multa subtilitate persona-
jul. $i ea a fost tot atit de sprintara pe
cit era Argan de greoi, tot atit de dibace,
pe cit era el de obtuz, tot atit de inteli-
genti, pe cit era el de stupid. Actrifa a
folosit un debit verbal foarte viu, s-a mis-

cat in scena cu agilitate §i gratie, si-a
punctat replicile cu un mis zglobiu si a
stirnit ilaritatea intregii sili cind, deghi-

zati in medic, ia o pozd solemni, vor-
beste cu glas profund si emite, pe tonul
cel mai doctoral, sentinfele cele mai ab-
surde.

Un al doilea cuplu este cel format de
tinira pereche de indrigostifi Angelica si
Cléante. Aici nu mai este vorba de con-
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traste, ci de aducerea in scenid a fiorului
liric, intotdeauna prezent in teatrul lui
Moliére. Este de remarcat jocul sincer, in
care dulogia §i melancolia merg mind in
mind, in care suferinta nu depiseste sta-
diul unei lacrime in coltul genelor, iar pa-
siunea nu trece dincolo de barierele de-
centei, joc, careia actrita Angela Albani
a stiut si-i dea multi finefe i gratie.
Actorul Ion Bessoiu a conturat un Cléante
la fel de modest, dar poate pufin prea
greoi.

Apare in actul II al piesei un cuplu
cu nebidnuite resurse comice. Este vorba de
cei doi medici, tatal si fiul Diafoirius. Fiul,
sosit impreund cu tatil sau pentru a cere
mina Angelicii, este interpretat de Con-
stantin Stinescu, in timp ce, pe tata il
incarneazid Mircea Hindoreanu. Ridicolul
cu care-i caracterizeazi autorul i-ar fi pu-
tut determina pe actori si cadi in sarjd
grotescd, Dar regizorul a stiut si conducd
in asa fel scena, incit tonul de sarja fo-
losit nu a frizat nici vualgarul, nic stri-
denta. Tatil emite fraze latine pe un ton
nazal §i se miscd impleticindu-se. Cind
vorbesc ceilalti, el dormiteazi. Fiul, mai
pedant dar nu mai putin redus, foloseste o
anumitd morgi caraghloasa _pentru a-si de-
bita cuno@tiu‘;ele si incearci si cucereascd
prin  aceasta inima frumoasei Angelica.
Acesti dci actori au ficut ca personajele
lor si meargda de parci s-ar bilbii, si si
vorbeasci cu opinteli, creind momente de
un comic atit de irezistibil, incit scena pe
care au realizat-o rimine memorabili.

Maud Mary in rolul Bélinei si Teodor
Portirescu in rolul notarului, Liviu Mar-
tiniug in rolul doctorului Purgon si Stefan
Dunca in cel al spiterului au reusit sa-si
secondeze partenerii si si se incadreze in
stilul spectacolului. Nu acelasi lucru il pu-

tem afirma Vasile Bojescu. In rolul
lui Béralde, el a folosit un ton mult prea
reoeppreasmdoctpem:usﬁlulm-
mediei, oreind, in felul acesta, lsu.ngl mo-
mente de phcnsea.li

Existd in piesd un personaj care apare
intr-o singurd scend, s§i- anume
fata cea micid a lui Argan. Nevistuica- iedta,
care anunti parci viitoarele eroine ale lui
Musset,:i.ntriinsoenépentmaima;ﬁ
ea, la rindul ei, o farsi credulului Argan.
Ar fi fost de dorit ca dinterpreta (Livia
Flora) si incerce si fie mai autentici in
naivitatea ei de copil si mai driagalasa,
in modul dibaci in care-si pacileste tatil.
Tonul ei prea afectat a diunat insd scenei,
luindu-i din prospetimea pe care autorul
a dat-o textului.

Intreg acest spectacol s-a desfisurat in-

. tr-un singur decor, pe care scenografa Dlga

Mu;m l-a conceput in linii simple, cu pa-
nouri  pictate, realizind o  armonie
interesania intre stilul jocului si cel al
cadrului. In afardi de costumele celor
doi medici Diafoirius, celelalte ni s-au pa-
rut insi lipsite de inspiratie, in special
halatul de casi al lui Argan, care avea
ornamentafii cu caracter pur rominesc.
Credem cd o greseald atit de flagranti nu
wrebuia si scape ochiului atent al regi-
zorului, care a dovedit in tot acest spec-
tacol ca tine cu deosebire la unitatea de
stil.

Daci am semnalat aici numai citeva
mici lipsuri ale spectacolului, aceasta se
datoreste, in primul rind, celor care l-au
realizat si care, oferindu-ne creatii de ca-
litate, s-au situat de la inceput pe ud
plan care nu ingaduie coboriri sub nivel
Si tocmai peniru aceasta, colectivul merita
aprecieri unanime.

Liana Maxy

INCERTITUDINEA UNUI MESAJ ANTIRAZBOINIC

Teatrul Eveciese de Stat : Serbarea lampioanelor de Hans Pfeiffer

Acordind textului primatul in spectacol
si judecind realizarea scenici pe maisura
valorificdrii ideilor dramatice, marturisim ca
sciderile vidite ale ultimei premiere a Tea-
trului Evreiesc de Stat, regizorul le imparte
in chip netigiduit cu autorul piesei.

Serbarea lampioanelor — de dramaturgul
german Hans Pfeiffer — este o reeditare
a cunoscutului motiv dramatic al dragostei
ziagazuite de ura dintre parinti, al iubirii

dintre tineri, deasupra legilor clanului
raselor. Peisajul acestei dragoste este Na-
gasakiul otrivit de ciuperca atomici. Eroi :
o suavd japoneza — filcd a unui samurai,
bolnav incurabil din pricina radiatiilor ato-
mice — si un american cinstit, fiu al
acelui pilot proscris de omenire, lansatorul
bombei in orasul amintit. Prin aceasta,
piesa vrea si demonstreze urmirile ne-
faste ale urii dintre popoare si si afirme
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triumful dragostei si vietii impotriva riz-
boiului si a morfii. Afirmatiile se sprijini
pe scene construite simbolic, tinerii se
unesc in fata cadavrelor périntilor, infrun-
tind vocile mortilor (vocile trecutului si ale
educatiei retrograde), in elanul marilor
eliberari.

Ideile innoitoare, si care se vor militante,
ale acestei piese se restring dinsa pe um
teritoriu limitat in ce priveste intelegerea
cauzelor adinci ale rizboaielor si a esentei
razboiului atomic. Pozitiile pe care se si-
tueazd autorul in proclamarea picii sint
inci minore, stribitute de suflul pacifis-
mului mic-burghez. Ura clocotitoare dintre
militarigtii japonezi i americani e finfi-
tisatd cu mijloace lacrimogene (apelindu-se
la sentimente intime si familiale), fara a
se dezvalui caracterul de clasi al fascis-
mului japonez si al imperialismului ame-
rican, care au dus la funestul cataclism
de la Nagasaki si Hiroshima. Daci adiu-
gim la aceasti intrigi un decor ,japonez”,
adici kimonoul, lampioanele colorate, sti-
letul pentru hara-kiri si alte aminunte din
recuzita doamnei Butterfly (Cio-Cio-San),
atunci in sceni se va sim{i prea putin din
atmosfera contemporand a unei Japonii lo-
vite de arma catastrofali a secolului al
XX-lea si prea mult din farmecul de hir-
tie pictati al frumoasei opere a lui Puccini.
Primul tablou al piesei prevestea un con-
flict dramatic intens, realist, anunta cioc-
nirea unor idei, antagonismul unor con-
ceptii, dar din picate, acest conflict esu-
eazi in citeva senzationale lovituri de tea-
tru si de.. cutit, stropite de siropul dul-
ceag al melodramei.

Regia (Franz Auerbach) ciutind sa con-
topeasci cele doud linii ale piesei — sa
evidentieze mesajul antirizboinic, dar toto-

dati si dea viatd si parfum atmosferei —
n-a izbutit totusi si se salveze de slibiciu-
nile textului dramatic, care fatal s-au ac-
centuat pe sceni. Momentele de infruntare
ideologici s-au decupat violent pe fondul
liric-dulceag si au apidrut suspendate, arti-
ficiale, neficind corp cu intriga amoroasé
a piesei.

In ceea ce priveste jocul actorilor, se re-
marcid indeosebi realizarea artistului emerit
Mauriciu Seckler, care devine focarul de
atentie al spectacolului. Concepindu-l1 pe
Akiro Yamamoto, batrinul samurai orb,
ca pe o incarnare a urii g§i spiritului raz-
boinic §i totodati o jalnici victimi a pro- .
priilor sale convingeri, Mauriciu Seckler a
intruchipat acest personaj cu mijloace sobre,
realiste, de o extrema simplitate,

Omenescul sentimentelor e veridic; wvi-
clenia devenita a doua natura a personaju-
lui e nuantati cu accente dramatice: du-
reroasid e ciocnirea prejudecifilor sale, vechi
ca §i altarul strimogilor din casa sa, de
realitatea rizboiului imperialist.

Regretim ci jocul siau excepfional nu
si-a gasit decit in rare momente ecou g
comunicare cu partenerii de scena.

Respectind indicatiile autorului, pictorul
scenograf (Adina Reich) a creat o ambi-
anjd poetici cu linii fragile.

Daca regia s-ar fi indepirtat in unele
momente tari* de aceleasi indicatii ale
autorului, cautind solutii proprii in accen-
tuarea unor idei, in reliefarea noului in-
tr-o intrigd clasici, poate ci aspectul incert
al mesajului din Serbarea lampioanelor ar
fi disparut, dind prilejul unui spectacol
mai unitar §i mai realizat pe plan po-
litic.

M. L

UN SPECTACOL FARA REGIZOR

Teatrul de Stat din Turda :

Intr-un sat de pﬂn imprejurimile Cluju-
lui se nastea, cu ani in urmi, o gospo-
dirie colectivi cireia scriitorii maghiari
Siitd Andris ‘si Hajda Zoltdn i-au dedicat
0 evocare dramatici. Steagul rosu iniltat
pe frontispiciul unui castel secular a sti-

soMireasa descultd’’ de Siutd Andras si Hajdd Zoltan
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mulat dnspiratia creatorilor de atunci §i a
devenit o imagine simbolici a eliberirii
sutelor de mii de tirani romini §i maghiari
de sub exploatarea grofilor §i mosierilor. Pe
fondul luptei de consolidare a colectivei si
de demascare a uneltirilor dugmanului de
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clasé se deapind povestea miresei desculte
— de fapt un pretext de dezviluire dra-
matici atit a personalititii lui Cocis Mihai
(mijlocagul tipic, asupra ciiruia instinctul
de proprietate actioneazd in contradictie cu
aspiratiile firesti de prosperitate obgteasca),
cit §i a scopurilor sabotoare, ascunse, ale
chiaburilor. Se imbind deci in piesi, in
cadrul aceluiasi conflict de clasi, actiunea
de demascare a dusmanului cu actiunea de
atragere a taranimii mijlocase pe calea re-
latiilor socialiste de productie.

Pentru regizorul care-si asumid rispunde-
rea transpunerii scenice a acestui text, se
nidici doud probleme esentiale, de a ciror
rezolvare initiali depinde caracterul viitorului
spectacol. Prima o constituie deslusirea sem-
nificatiilor actuale ale mesajului piesei, In
ce consti aceastid semnificatie ? Fafi de
dezvoltarea istorici a realititii, formele
luptei de clasi au devenit mai subtile, ele
nu mai imbraci, in general, aspectele vio-
lente, manifestirile deschise din perioada
descrisi de autori. De aceea, conflictul care
se naste intre colectivisti §i chiaburi, ca si
dezvoltarea sa dramaticd, capita pentru noi,
acum, un sens evocator, S-a extins insa
si a capitat amploare fenomenul integririi
taranilor muncitori cu' gospodirie individuala
in familia colectivei, si din acest punct
de vedere, cazul mijlocasului Cocis, sur-
prins §i prezentat cu deosebiti profunzime
in plesd, ramine si se impune ca fiind
actual. Dezviluirea esentei contradictorii a
personajului devine astfel obiectul princi-
pal al conceptiei regi e.

Experienta Teatrului de Stat din Galati
a demonstrat servitufile unei actualiziri
formale, striine de litera si sufletul tex-
tului. Spectacolul de la Turda se afla
— fati de aceastd experienti — in ra-
port invers; regizorul Vintili Radulescu,
eschivindu-se de la un eventual risc, nici
nu si-a propus si determine consonantele
actuale ale mesajului piesei, mulfumindu-se
cu simpla operatie de transpunere ad-litte-
ram. Ceea ce a dus — pe alti cale deci —
la aceeasi estompare a valorilor umane si
a semnificatiilor ideologice. Accentul a fost
pus de cele mai multe ori — intentionat
sau nu — pe intriga sentimentali, ceea

ce a dat pretextului proportii de prim-plan,
substituind astfel conflictul de clasi unei
tribulatii psihologice si ideea de bazd unui
caz particular. In loc si desprindi perso-
nalitatea complexd a lui Cocig si sd-i dez-
viluie, laolalti cu interpretul, universul de
ginduri §i sentimente contradictorii, regizo”
rul a indicat interpretului Alexandru Ilea,
o evolutie stingherd, anonimi s§i inexpresivi,
anulind dintr-o dati capacitatea de trans-
mitere a unui mesaj. In aceeasi masuri a
fost diminuat caracterul agitatoric al evo-
cirii, prin participarea lipsiti de elan a
membrilor colectivei la destinele propriei
lor gospodirii. Tabloul 1 si tabloul final
constituie exemplele cele mai elocvente ;
un numir mare de figuranti iau parte la
adunare, firi si constituie pe sceni o
prezentd colectivi vie, impresionanti ‘prin
gpontaneitate, d.ehm‘mﬂnanta prin forta.

A doua problemi specifici pieselor
inspirate din viata satelor — o formeazi
autenticitatea tipurilor. Intruchiparea ve-
ridici a chipurilor de fdrani, in asa fel
incit spectatorii, cei rurali mai ales, si se
recunoasci s§i si-si exprime votul lor apre-
ciativ, este indeobste anevoloasi. Succesul
Razegilor lui Bogdan, in interpretarea co-
lectivului artistic al Teatrului Muncitoresc
C. F. R. din Bucuresti, se explici, in pri-
mi instantd, prin aceasti corespondenti psi-
hici a eroilor cu oamenii din viatid. Izbu-
tita compozitie scenici a lui Dumitru Du-
nea de la Galati, in rolul mijlocasului Co-
cis, isi are aceeasi explicatie. Si tot aicl
gisim rispunsul la stridania neimplinifd de
la Turda. In locul unor caractere com-

-plexe, profund umane, au evoluat pe sce-

ni personaje ,albe” si ,negre”. Aceasta
distinctie ostentativd a determinat priori-
tatea ftrisiturilor exterioare asupra miscari-
lor sufletesti si, fatal, uniformizarea sche-
matici a celor doud grupuri. Avind ,in
general” aceleasi preocupdri legate de pros-
peritatea colectivei, Bakcsi (Tadnase Cazi-
mir), Muresan (Ionel Banu), Szdes Dani
(Tuliu Giurgiu), Mariska (Viorica Faina)
au alcituit o comunitate autonomi, desprinsa
din cadru si din ansamblu, nediferentiati,
amorfi, adoptind in pérmanenti fati de
imprejurdri o atitudine ' expeditivd si for-
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malia. Desi, uneori, stridania de a da un
sens mai larg a fost evidenti (in special
la Tinase Cazimir). Prin.contrast, ura si
venalitatea celor preocupati — tot ,in ge-
neral — de discreditarea colectivei au
- fost ingrosate la maximum de interpretii
taberei adverse, alcituita din Safrany (Ion
Lupu), Ferencz (Ni¢olae Ciocoiu), Szu-
nyog (Victor Negoescu), Degenfeld (Con-
stantin Miron). Nu facem aici un proces de
intentie actorilor, intrucit, in modul acesta
schematic de a concepe personajele pozitive
si negative se recuncaste insdsi viziunea
regizorului. Considerim fotusi c¢i un efort
personal de aprofundare a caracterelor ar
fi dat posibilitate interpretilor si depa-
seasci schifele aride prezentate la premiera
si sd cuprindi, in ftrisituri mai ample,
individualitatea fiecirui personaj. Asa au
procedat Avram Besoiu in Cufui si Ion
Lorentz in Kender, si au reusit sa impuna,
firesc, printr-un joc interiorizat si sincer,
personalitatea pitoreasci a eroilor intfuchi-
pati. - Consecintele deplasdrii accentului de
pe conflictul social pe idntriga sentimen-
tali s-au resimtit cel mai mult in inter-
pretarea Iuliskdi, fata care trebuie si se
infitiseze desculfi in fata ijubitului, din
pricina indéirdtnicier mercantile a parinti-
lor care au lipsit-o de zestrea cuveniti, in
ipoteza acestei imprejurdri. Stela Cosmuta,
care avea toate aftributele unei fetiscane
zvelte si  incipatinate, considerind ca
— oprin titlu — i se confera functia de
erou principal, a amplificat intr-atita zbu-
ciumul §i durerea personajului (care exista
totugi, dar nu la proportii de tragedie),
incit a devenit de-a dreptul melodra-
matici. In actul de pirdsire a familiei, act

de neasteptati maturitate §i fermitate, exista
o oarecare siretenie de copil; Iuliska e
convinsd cd astfel va infringe definitiv ezi-
tarile tatilui §i ii va proveca un reflex
similar de maturitate. I-a lipsit Stelei Cos-
muti acest aer de siretenie cristalind, pe
care Gina Patrichi l-a redat la Galati cu
multid sinceritate §i farmec.

Autenticitatea portretelor scenice este de-
terminatd, in ultimid instantd, si de au-
tenticitatea mediului. Ni s-au pérut cel pu-
tin ciudate rezolvéarile scenografice ale pic-
torului Mihai Nemes. In dorinta de a res-
pecta indicafiile textului, el a recurs la o
reeditare naturalisti a interioarelor {iri-
nesti, coplesind prin amanunte si prin
lipsi de proportii. Tablourile 2 si 3, con-
form unei bizare pdreri asupra vizibilitatii
spectatorului, au fost confectionate in unghi
ascutit (din motive economice, nu artistice),
iar sediul gospodariei, instalat (simbolic)
intr-o sali de castel, in loc si sugereze
plastic contrastul dintre doui lumi, a fost
conceput ca o sectiune oarecare de muzeu,

. imensd §i apasitoare, ceea ce a stinjenit in

primul rind pe interpreti. In ceea ce pri-
veste costumele, ele au culminat spre final
cu aparitia a doud toalete de opereti pe
talia Iuliskdi si Mariskdi — considerate pe
tot parcursul spectacolului, subrete ale ge-
nului. 1

Lipsit de ritm si de o logici elementard
a migcarilor in scend, spectacolul a devenit
o expunere albi a textului. Accentele de
simplitate umani, atit de sporadice, n-aun
fost in masurid si determine un continut
nou stridaniei colectivului.

C. Paraschivescu
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el uruLidiegaimaitior

UN COLECTIV ENTUZIAST

E vorba de un teatru modest — teatrul
de amatori al salariatilor din comert si coo-
peratie din str. Selari. Desi mic (are
doar 300 de locuri), este un teatru ade-
varat, cu scendi, fosi de orchestrd, culise,
cusci de sufler, cabini pentru deghizare
si machiaj, reflectoare etc. Pe scena insa
nu urci actori profesionisti, i tineri entu-
ziasti a ciror dragoste pentru teatru este
comparabili cu a celor care gi-au legat
viata de arta scenici. Pasiunea aceasta
sub]uga alungd oboseala celor opt ore de
muncd, genereazi energie psihici si impri-
mi piesei un ritm alert. Personajele traiesc,
puntile sufletesti, de care vorbea <cindva
Mihail Sebastian, se intind intre mesajul

dramaturgului, actor si spectator.

Emotia ultimei premiere este insd@ nu-
mai ecoul acelei covirsitoare emotii pe
care a trait-o colectivul la 15 martie 1957,
cind ridicarea cortinei asupra primei scene
din Omul care a vdzut moartea de Victor
Eftimiu a insemnat insdsi nasterea sa,
Ca orice organism viu, colectivul dramatic
a crescut (azi numird peste 60 de interpreti)
si s-a dezvoltat (ideologico-politic si din
punct de vedere al maiiestriei interpretative),
obtinind in drumul siu realiziri intere-
sante, care au culminat cu interpretarea
unora dintre comediile lui Caragiale si
Cehov (piesele intr-un act). Actualmente
se joaci seard de seard, iar repertoriul cu-
prinde printre altele Omul care a vdzut
moartea, Doamna ministru de Bronislav
Nusici, Piatra din casd de Vasile Alecsan-
dri, Momente de I. L. Caragiale (Lantul
sldbiciunilor, Justitie, Articolul 214, C.F.R.,
Pedagog de scoald noud), precum si doui
piese intr-un act, Ceafa de Liszlo Ferencz si
O duminicd linistitd de Dimény Istvin, din
viata lucritorilor din: comert.

Anul frecut, in cinstea zilelor de 7 No-
iembrie si 30 Decembrie au fost organi-
zate recitaluri de poezie §si muzici. Pentru
anul 1959, sint in curs mepetitii cu piesa
Ultimul tren de Eugen Mirea si Kovics
Gyodrgy si cu trei piese intr-un act, apar-
tinind lui Horia Lovinescu : Oaspetele din
faptul serii, O intimplare si Elena.

Dintre actori, de-a lungul acestei activi-
tati neobosite, am remarcat pe lon Cris-
tescu, contabil la O.C.L. Aprozar, laureat
al celui de al IV-lea Concurs pe tari al
echipelor artistice de amatori, interpret al
dificilelor roluri: Ion din Ndpasta, Vaga-
bondul din Omul care a vdzut moartea si
Imre din Ultimul tren. Apoi pe Miu Po-
mirleanu, Mihai Nutescu, Marin Avram,
Rodica Farca, toti salariati din comert. (0]
parte din acestia sint absolventi ai Scolii
populare de arti. In afari de activitatea tea-
trald propriu-zisd, actorii isi lirgesc ori-
zontul intelectual prin participarea in co-
mun la spectacole de teatru, ori la cercuri
de lecturd, unde se dezbat probleme po-
litice sau culturale, apirute in ,Scinteia”,
.Contemporanul®”, ,Teatrul”, ,Gazeta Li-
terara” etc.

Amatorismul, in intelesul lui riu, incepe
si devini o amintire. Mergind pe drumul
exigentel, vom asista, speram, in curind
la performante care si apropie jocul ama-
torilor de interpretarile artistilor profesio-
nisti. De altfel, televiziunea apreciind ni-
velul de interpretare. le-a oferit la 26 iulle
1958, posibilitatea de a juca si inaintea
telespectatorilor.

Din picate, problema repertoriului n-a
reusit sa fie incd solufionati. E firesc ca
un teatru al salariatilor din comert si se
plaseze in centrul preocupirilor actuale si
specifice. N-o face decit in slabi maisuri,
inscriind in lista lui de piese, pe lingad
Caragiale, Cehov, V. Eftimiu, Mirea si
Koviécs, si piesele Ceata si O duminicd li-
nistitd, slabe, din picate, din punct de
vedere literar. Vina n-o poarti intr-atit
conducerea, cit... dramaturgii care n-au Te-
marcat pina in prezent ca si in comert
se duce lupta intre nou si vechi, ci din-
colo de prozaismul aparent se infrunti pa-
siuni, cresc oameni devotati constructiei
socialiste. E o temid care-si asteapti scrii-
torul.

Cei 60.000 de salariati din sistemul co-
mercial al Capitalei asteapti o asemenea
bund plesi, si promit si umple, seari de
seard, micul dar prietenosul lor teatru.
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ACUM 125 DE ANI

Simion Alterescu

PRIMA SCOALA ROMINEASCA DE TEATRU

Cind in anul 1819 elevii Scolii din Bucuresti dideau primul spectacol in
limba romini — cu Hecuba de Euripide — indrumiitorul acestor tineri entuziasti,
Jon Eliade Ridulescu, ctitorul de mai tirziu al primei scoli rominesti de teatru,
juca rolul titular in ,travestis“ gi indeplinea totodatd rolul de ,suflor® nu numai
pentru cii era pur si simplu indrigostit de teatru. Era in aceastd primd manifes-
tare teatrali romineasci din Tara Romineasci semnul entuziasmului si patriotis-
mului care-i indemnase in aceeasi directie pe Gh. Asachi in Moldova si pe Gh. Bari{
in Ardeal ; era impusul spectacolelor de la Cismeaua Rosie, unde eteristii, in frunte
cu Costache Aristia, reprezentau in limba greacd tragedii eline i tragedii cu
subiecte gptriotice si revolufionare.

N. Filimon scria in Ciocoii pechi si noi ci rominii datoreazii in mare parte
Jrevolutia® lui Tudor Vladimirescu, misciirii naionale care le-a redesteptat dorintfa
drepturilor lor ancestrale, .ideilor de libertate si eroism“, culese de junii romini
din piesele : Moartea lui Cezar, Achile, Timolion sau Hecuba.

Programul Societdtii ,.Filar- Pagind-program a ,Gazetei
monica” publicat in ,,Curierul Teafrului Nafional”, editatd
Rominesc* din 7 ianuarie 1834 de Societatea ,.Filarmonica®
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Cu prilejul acestor prime reprezentatii in limba rominid (Hecuba fusese ur-
mata de citeva alte comedii, printre care si Zgirciful — Avarul — de Moliére in care
Niinescu, traduciitorul Hecubei, juca rolul titular), Iancu Viciirescu scrie poezia
Saturn in care relevii importania nafionald si rolul educativ pe care trebuie si-l
aibi teatrul rominesc,

V-am dat teatrul, vi-l pizifi,
Ca un ldacag de muze

Cu el curind wefi fi vestifi
Prin vesti departe duse.

In el naraouri indreptafi,
Dati ascufiri la minte,
Podoabe limbii voastre dafi
Cu rominesti cuvinte.

" Teatrul era folosit dintru inceput pentru rispindirea ideilor de libertate si
progres, pentru formarea unei constiinfe nafionale. Dar, spectacolele date de §co-
larii din Bucuresti nu erau decit un inceput simbolic, pe calea realizirii unui tea-
tru rominesc.

In .Societatea literard® a lui Jon Eliade si C. Golescu si in special in ,Societa-
tea Filarmonica®, infiintatd la 1833, se naste ideea creiirii unui teatru rominesc, Dar
un teatru rominesc mu se putea infiinfa fari actori bine pregatifi.

Activitatea diletanfilor continuase sporadic si pinid la constituirea ,Societitii
Filarmonice”, In scoala infiintatda de C. Golescu pe mosia sa, si condusd de Aaron
Florian, s-a reprezentat tragedia Regulus in traducerea lui Ioan Vicidrescu si in
interpretarea elevilor — fii de boieri si negustori, din judetele Arges, Dimbovifa
si Muscel. ,Curierul rominesc”. din toamna anului 1830, care relata .spectacolul
teatral” indemna pe cei chemafi ,sid tragi rodnicd si adinca brazdi in ogorul ar-
telor gi al literafurii®.?

C. Aristia si Ion Eliade, in anii 1830—1831, ii ini{iau pe scolarii de la Sf. Sava
in primele taine ale mestesugului actoricesc, cautind sa dezvolte gustul pentrn
teatru si pasiunea pentru arta. :

In casele Cimpineanului erau adesea chemaji scolarii si asiste la lecturile
ficute de daseciilul lor C. Aristia. Treptat, aceste lecturi s-au imbogifit cu mici
reprezentafii, scene sau acte din comediile clasice, interpretate de scolarii : C. A. Ro-
soeltlti. in \ﬁrzstﬁ pe atunei de 16 ani. lancu Florescu — viitorul general —, sau Const.

dnescu.

In sala pitarului Andronache, Aristia ii invifa pe acesti temerari inifiatori
ai teatrului rominesc cum sd umble, cum si-si tie trupul si miinile, cum sd de-
clame si sid-si schimbe glasul dupid imprejuriri. Eliade fiacea adesea pe .suflorul”,
dar .nu simfea greul cind vorbea fiecare indeosebi, ciici isi stiau bine parfile de
rost, ¢i numai ¢ind erau mai mul{i laolalta, fiind-ci sau unul lua vorba din gura
altuia, sau mu prindea la vreme replica®.

Aci se parastisea teairu de douii ori pe lund; aci se reprezinta Ceasul de
seard de Kotzebue in traducerea lui I. Vacirescu si scene din Amfitrion si Avarul
de Moliére si se joacid in limba francezi Zaira de Voltaire, Iunius Brufus si Oreste
de Alfieri. . :

Spectacolele diletantilor, date insi intr-un cadrn restrins (in casele lui C. Go-
lescu, Dumitrache si Scarlat Ghica sau Jon Cimpineanu si chiar in sala pitarului
Andronache din apropierea Sarindarului), aveau un caracter sporadic §i mu puteau
rezolva problema afirmiirii dreptului la existenfi a unui teatru rominesc per-
manent. Aceasta se va .putea numai atunci cind un grup de iubitori ai teatrului
se vor fi dedicat acestei arte. ar fi invijat-o si si-ar fi insusit-o ca o profesiune.

1 v. Issachar, p. 78 §i D. C. Ollinescu, Teatrul la Romini, p. 43.
2v. D. C. Olldnescu, Teatrul la Romini, p. 45 — care detinea aceste informatlii chiar de la
tatdl s#u, C. Olldnescu, fost elev al Scolii Filarmonice.
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Infiinfarea primului teatru rominesc era condifionati de existenfa unei scoli
de teatru care si pregiiteascii pe viitorii actori romini, Ceea ce a fost posibil numai
dupd infiinfarea ,Societitii Filarmonice® si a scolii acesteia.

Aci, in sinul Filarmonicii, s-a nascut ideea intemeierii unui teatru nafional
§i aci a luat fiinfd §i prima scoald romineascd de teatru. Aceasta a fost posibil
insd numai dupid ce Térile Rominesti au primit Regulamentul Organic, care prile-
juia dezvoltarea invdtamintului in limba mationald, in perioada in care in cultura
romineascid au inceput sid piitrundid ideile democratice ale epocii.

wSocietatea Filarmonici“, infiinfatd de Ion Cimpineanu si Ion Eliade in
Octombrie 1833, urmirea, dupd cum o mirturiseste programul ei, ,cultura limbii
rominesti si inaintarea literaturii, intinderea muzicei vocale si instrumentale in
Principat, §i spre aceasta formarea unui teatru national®.

Acum 125 de ani, in luna ianuarie 1834, lua fiin{i — la numai citeva luni
de la intemeierea ,Societifii Filarmonice® — prima scoali romineasci de teatru,
.Scoala de muzicid si declamatiune®.

Ion Cimpineanu, ca supraveghetor, si Ion Eliade, ca director, au fost ctitorii
si organizatorii acestei scoli menitid si scoata teatrul rominesc din faza diletantis-
mului si s pregiiteascii prima generafie de actori profesionisti. A

La 19 ianuarie 1834 1. Cimpineanu si lon Eﬁa,de adresau Eforiei gcoalelor
urmiitoarea adresd in care vesteau infiinfarea scolii pomenite :

.Ciitre cinstita Eforie a scoalelor.

Poviituiti de instiinfarea cinstitei Logofeiii a celor bisericesti publicatd prin
Buletinul oficial de sub No. 50 din 2 Noembre anul 1833°% jos insemnafii au cinste
a aduce la cunostinfa cinstitei Eforii cd scoala de muzici vocalda, de declamatie
si de literaturd, intocmitd dupd invoirea, dorinfa si ajutorul a mai multe obraze,
are a se deschide la 20 ale acestei luni. Spre sciinfa cinst. Eforii de scopul invi-
taturilor acestei scoli, de profesorii ei si de sirul invifaturilor, jos insemnatii ali-
turim aicea foaia ,Curierului rominesc” de sub No. 711 din 834 ianuarie 7.*

1834 Tan. 19. Bucuresti No. 1 iscilifi : Cimpineanu, Eliade®

Infiinfarea scolii teatrale nu era un fenomen izolat. Programul ,Societiifii
Filarmonice” prevedea rispindirea culturii in mase prin ,crearea gcoalelor primare
in fiecare sat”, prin ,crearea scoalelor normale in capitala fiecirui judet®, prin
wfondarea de jurnale sau gazete in limba romind“ si prin ,formarea unui teatru
national®, Madularii ,,Societiiﬁii“ porneau de la princi?iul ci scoala, presa si tea-
trul sint mijloacele principale pentru raspindirea culturii. Tnci de la inceputul
sec. al XIX-lea ideea lumindrii poporului este legati de scoali si teatru. De cele
mai multe ori vom giisi, la oamenii de culturd ai epocii, rolul funcfional al teatrului
identificat cu cel al scolii. Si teatrul si scoala sint privite ca instrumente de inva-
fiturd, de educare si de ridspindire a ideilor si a limbii nafionale in mijlocul
poporului.

De aceea, Eliade cerea in ,Curierul rominesc crearea unui repertoriu in
limba romind, a unei dramaturgii originale, infiinfarea unui teatru rominesc sta-
bil, si totodati educarea si formarea artistici a actorilor.

Ideile enuntate de Eliade in programul scolii, pe care vrea s-o infiin{eze
— si nu numai cu aceasti ocazie —, prin caracterul lor militant-social si prin
preocupiirile pentru problemele specificului artei teatrale, constituie o imbogitire
a ideilor despre teatru enuntate pind la el.

Eliade pornesie de la ideea cii teatrul trebuie si se adreseze paturilor largi,
cici ,clasele contemporane de stare, de virstd, umele stiu a ceti si altele nu®, iar
dacd gazeta este numai tru cei care stin a citi, teatrul trebuie si fie si ,pentrn
unii §i pentru al{ii“.® Eliade, ca si al{i contemporani, asociazii teatrul cu scoala in

3 Cei doi conducilitori ai scolii se referi la dispozitia care cerea informarea aminuntitd
asupra ,,institutelor private® in spiritul articolului 364 al Regulamentului Organic, care prevedea
cd ,Toate scoalele particulare ce sint acum intocmite si ce se vor mai intocmi de acum inainte,
sd fle cunoscunte stdipinirli, si ea va avea bigare de seami asupra sistemei invitiiturilor, ce se
cuvine a se fine in fiesi-care scoald prin mijlocirea Eforiei Scoalelor®. (Dupd D. C. Oll¥nescu —
Teatrul la Romini, p. 52).

% Foaia ,Curierul rominesc" la care se referi semnatarii cuprinde principiile organiziril
Societii{ii, argumentarea necesitétii infiin{drii gscolii, precum si programul de studil.

6 Scrisoarea ciitre C. Negruzzi — Muzeul National DBuc., 18 nov. 1836.
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stabilirea funciiei moralizatoare a acestuia® dar el merge mai deparie in stabilirea
functiei culturalizatoare a teatrului (teatrul ,familiarizeazd iari pe tofi, pe nesim-
fite, cu istoria naiiilor*), in afirmarea rolului teatrului de a ,insufla gust pentru
al veacului “ si de a dezvolta ,simtul sofiabilitid{ii“.

Pentru a putea infiinfa o scoald de actori, Eliade trebuia mai intii si spul-
bere prejudeciifile care desconsiderau pe profesionistii teatrului, El a ciutat de
aceea in perioada imediat premergitoare infiintdrii gcolii si stabileascii in primul
rind pozifia si funciia sociald a actorului. Pornind si facd un teatru si o scoald
de teatru, Eliade lupta pentru acreditarea morala si cetafeneasca a actorilor in
societate, cerind pentiru cei ce se hotdrau sid infrunte prejudecifile vremii sa nu
mai fie socotifi .in societate ca un paria politic, ca un comediant lidsat la voia
intimplarii si naddjduind a-si scoate a sa hrana acceptind de la hunﬁfvoinza pri-
vitorilor” si sii li se aplice regimul pe care-l obfinuseri actorii in Rusia, (,..Gu-
vernul impariitesc al Rusiei astdzi a intoemit un Regulament pentru teatrurile im-
piriitesti, prin care teatrul in acest imperiu se va face o carieri asemenea de
cinstitd ca si celelalte; actorii se vor socoti de amploiati ai statului; vor avea
leafd ca tofi ceilal{i, vor avea pensia pe via{d si vaduvele si fiii lor vor fi intrn
adiipostire despre orice navilire a ticalosiei®.”’

Scolarii iniraii la Filarmonica erau de provenienfd sociald foarte variata.

Mul{i ,au cilcat in picioare toate prejudeiele si ca sid fie ascultiatori la
glasul patriei care ii cheami a contribui §i din parte-le spre a ei cinste intru forma-
rea teatrului mational, mul{i s-an ariitat surzi la glasul naturii, péardsind si chiar
pe ai lor pirinti si preferind strimtoarea si neaverea ca si poati odatd, infifisind
pe scena romineasci pe barbafii cei mari ai veacurilor trecute, a raspliti intemee-
torilor teatrului rominesc, pomenind si recomandind numele lor pina in cele mai
dupd urma clipe”.®

In articolul publicat in ,Curiernl rominesc”, care preceda deschiderea Scolii
Filarmonice, Eliade ariita cd aceastd inifiativii a Societiifii este porniti din convin-
gerea cii ,teatrul insofit de invifidturd publicd este cel mai de-a dreptul mijloc de
a daridpina obiceiurile cele urite si a forma gustul unei nafii®.

Nici o restriciie nu impiedica pe vreun tiniir sa se inscrie ca scolar al cursu-
lui de literaturd si declamatiune care era ,slobod de obste la orice tindr fird sa
fie supus la nici un fel de conditie”®.

Printre primii elevi ai Filarmonicii sint Frosa Vlasfo-Popescu (care va face
o strilucitd carierd in strdinitate, cunoscuta fiind sub numele de Marcolini), Cos-
tache Mihdileanu, fiu de barbier — viitorul interpret al lni Oectaviu din Vicleniile
lui Scapin, Alvaré din Alzira si Omar din Fanafismul si viitorul director al Tea-
trului de diletan{i infiinfat la Bucuresti in 1844 impreund cu Costache Caragiale :
Constantin Ollinescu, fiu de boier — care jucase teatru inci inainte de infiinfarea
scolii dar va pirasi teatrul dupd desfiinjarea ei; Ioan Curie, fiu de cojocar, in-
terpret preferat de Aristia in dramele lui Voltaire si Alfieri, Nicu Andronescu,
interpretul talentat al lui Mahomet in Fanafismul ; Gh. Buroleanu, talentat actor
de comedie care a devenit .intiiul comic® al tinerei trupe, si apoi Ioan Lascdrescu,
fiul vitafului de la curiea boierului Bildceanu, Toan Rimniceanu, Costache Dimi-
triu, fin de preot, Ralifa Mihdileanu, Doamna Caliopi, D-ra Elenca, D-ra Lang etc.""

8 ,..cind s-au boln#vit noroadele,... teatrurile iIntoviirisite cu instruciia publicd, fird sa

?Egare nic;gdaté. au findreptat moralul“, I. Eliade in ,,Curierul rominesc* nr. 57, 9 noiembrie
7 P W8, .

7 1. Eliade — in ,Curierul rominesc* nr. 57 din 9 noiembrie 1833.

8 1. Eliade — Lucririle societdfii Filarmonice 1835, p. 4—5 in ,.Cuvint spus la eczamenul
scoalei solietdtii Filarmonica®.

9 Singura conditie pe care frebuiau s-o indeplineasci totusi, viitorii elevi al Filarmonicii
era ca acesiia sd fi urmat ,sau in colegiul din Sf. Sava, sau In alte scoli private... incai invi-
faturile a citeva clase de wmaniore”.

10 Scoala si-a inceput activitatea cu 20 de elevi (Frosa Vlasto, Caliopi, Ralita Mih#ileanu,
Lang, Elenca, Nicu Andronescu, C. Oll#inescu, Ioan Curie, C. Mincu, N. Diamand, C. Mihii-
leanu, loan Rimniceanu. loan Li#sciirescu, C, Dimitriu, S. Petrescu, A. Ciuculescu, Gh. Buroleanu.
L. Tingoveanu, A. Simionescu, P. Bralgher).

In anul 1835 numiirul scolarilor a crescut pini la 30, Printre cei intrafi in acest an 1in
scoald a fost si Costache Caragiale.
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Unii dintre ei vor pirisi teatrul dupd destrimarea ,Societitii Filarmonice®,
dar majoritatea lor se vor regrupa in jurul lui C. Caragiale, in preajma revolufiei
de la 1848 i vor constitui mai tirziu primele cadre de actori ale eratrului National
infiinfat la Bucuresti (1852).

wEE

Scoala s-a deschis, in 20 januarie 1834, in apropierea colegiului Sf. Sava
(in casele pitarului Dincii Boerescu), dar acest local nu putea sd satisfaci numirul
mereu crescind al scolarilor, Curind cursurile se vor tine chiar in incinta colegiului,
gi atunci cind nici oddile lui Eliade din ,mahalauva Dudescului® n-au mai fost
corespunzatoare, scoala s-a mutat in ,inciperile de aldturea cu sala din curtea Sla-
tineanului“ 1,

Articolul programatic din ,,Curierul rominesc* ne informeazi si despre corpul
profesoral al scolii, Ton Eliade era director si profesor de literaturi, Bongianini,
profesor de muzicd, C. Aristia, profesor de mimici si declamatiune. Winterhalder.
secretar-bibliotecar si profesor de istoria artelor, Duport, profesor de dans si scrimi,
iar Schlaf, profesor de pian.

Insesi cursurile previzuie in programul scolii indicd orientarea pe care
inifiatorii voiau s-o dea pregatirii artistice a primei generatii de actori romini,

Aristia trebuia sa-gi inceapd cursul siu de mimici si declamatiune prin ,a
deﬁrinde pe tineri intru cetirea cea curatd, a pizi punctuafia, a apira cetirea dupa
duhul perioadelor, introducind pe cetitori in infelesul celor scrise™ 2

regitirea artistica teatrala era imparfita pe faze judicios constituite, care
urmireau familiarizarea treptatd a scolarilor cu problemele cele mai dificile de
interpretare. Dupd faza deprinderii cu ,cetirea cea curati®, timerii viitori actori tre-
ceau la ,cetirea cea adevaratid a versurilor®, apoi la aritarea patimilor si carac-
terelor ,imitind pe cit vor putea natura®“, apoi la ,zugrivirea cea adevirati a
patimelor §i caracterelor” si in sfirsit, in ultima fazi, la forme de reprezentare dra-
maticd .prin unire la un loc de mai multi tireri®. ’

Acest program, enunfat de Ion Eliade, era completat de cursul siu de lite-
raturda ,,preé&t-itor cu teoria acelora ce dl. Aristia va pune in lucrare prin decla-
matiune®. Cursul lui Eliade era o istorie a literaturii universale, care prezenta
autorii si operele cele mai insemnate, care confinea nofiuni elementare de estetici
(,despre frumos, despre gust, despre prozi si poezie, despre felurile poeziei®), care
insista asupra elocvenfei si a felurilor ei, dind importanta problemelor declamatiei.,
: .In zadar — spunea Eliade — un actor s-ar sui pe sceni ca si ne infiifiseze
veacurile trecute, patimele si virtujile, ca si ne invefe sau sid ne pricinuiasca petre-
cerea, dacii miscirile sale cele stingace, daci glasul sau cel necioplit §i neimitator
si dacd musculajia obrazului siu nu se vor potrivi cu persoana ce arati”; cici
wdacil scrierea sau cirtile unei limbi este trupul literaturei unei natiuni, declama-
tiunea este sufletul ei. fird dinsa literatura este ca moartda si niciodata nu va face
isprava unui trup finsufletit“**, Mentorul scolii de teatru a Filarmonicii dadea o
mare importanfd declamaijiei, aceasta determinind wvalorificarea textului dramatic.
a ideilor continute si totodatd a limbii nationale in forma literard a operelor dra-
matice reprezentate.

Prin alciituirea programului scolii de teatru, Eliade a adus o contributie deo-
sebit de insemnatd la formarea profesionali a primilor actori romini. Condifionind
valabilitatea talentului de o culturd multilaterald, el preciza calitifile care-i sint
necesare unui actor : ...cite trebuiesc unui tindr, ca sa poatd indrdzni a se numi
pe sine un bun artist sau actor: un chip interesant, un trup bine crescut si mla-
dios, un glas sonor si plicut, un suflet trufas i indraznef, o crestere ingrijitd, o
cunostinii foarte cu scumpiitate a artelor cele frumoase“?. -

Cultura actorului — se dovedeste din programul scolii — era privitda de
FEliade ca un element care conditioneazii veridicitatea creatiei acestuia, cici rolul

trebuie potrivit — dupd piirerea sa — dupi datele istoriei, dupd natura sentimen-
11 v, D. C. Ollinescu — Teatrul la romini, p. 56. Ultimul sediu al scolii era pe locul
in care se afli astizi Restaurantul , ,Bucuresti, fost Capsa.

12 | Curierul rominesc*, 7 fan. 1834,
13 Loc. citat.
14 Cin ,.Cuvint la Aseziimintul Scolii Filarmonice"*.
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telor eroului, dupii aspectul fizic si cadrul social in care evolueazi. (,Trebuie un
actor si injeleagd foarte bine pe poetfii cei mai vestifi si si-g§i insinue sentimentele
lor cele inflicirate ? Trebuie sd cunoasca bine istoria ca sii poata si le infdfiseze
caracterul si patimile persoanei cu care se imbracd ? adicid trebuie si fie un bun
profesor de literaturd ? Trebuie si cunoascd si si stie muzica i danful ? Trebuie
sd cunoascd incai teoria picturii si a sculpturii ca si-si formeze gustul imbrici-
minfii si al pozitiillor ? Negresit |“ 1)

Ceea ce aduce Eliade ca un element extrem de wvaloros in programul de in-
vafimint este ideea rolului educativ al actorului, ideea afirmirii necesitdfii con-
fruntéirii creafiei acestuia cu matura, cu realitatea. Cu toate cii, in pirerile sale
despre literatura dramaticii si in literatura sa proprie, Eliade era puternic influ-
enfat de romantismul francez, principiile sale pedagogice teatrale dovedesc cd, in
ceea ce priveste arta scenicd, el pleda pentru un teatru realist.

Cerinfa ca un actor sia fie ,un zugrav sincer al naturii“ §i si redea infot-
deauna adevirul si firescul nu lasd nici un echivoc in aceasti privinti.

®x¥

Repertoriul Scolii Filarmonice era de asemenea o dovadd a orientdrii rea-
liste a acesteia. Afirmarea ideii despre insemnatatea pentru featru a unui reper-
toriu educativ si cu un confinut artistic, idee care apare la tofi cei care militau
in acea vreme peniru un teatru national, este strins legatd, la Eliade, de ideea
veridicitifii in literatura dramafici, de caracterul realist al dramaturgiei. Mili-
tind pentru o dramaturgie natfionald, pentru crearea unei comedii satirice originale
si dind indrumiéri teoretice viitorilor creatori ai literaturii dramatice rominesti,
FEliade a pregiitit in cadrul scolii pe care o conducea repertoriul pentrn viitorul
teatru mational. Dacd nu a putut reprezenta piese originale — ele aveau si apari
doar cu un deceniu mai tirziu si nu striine de indemnul repertoriului Filarmonicii —
Eliade a alcdtuit un repertoriu scolar care miirturiseste aspirafiile sociale si artis-
tice ale filarmonistilor. :

Traducerile tipdrite de Eliade in primul an de existen{d a Filarmonicii (Fa-
natismul si Zaira de Voltaire. Amfitrion de Moliére, traduse de Eliade, Saul.
Virginia de Alfieri, Césdforia siliti de Moliére, traduse de C. Aristia, Prefioasele
de Moliére. tradusi de lon Ghica, Béddaranul boierit de Moliére, tradusi de cpt.
Voinescu, Doctorul fidrd voie si Georges Dandin traduse de maiorul Voinescu,
‘Amorul doctor de Moliére, tradusi de loan Florescu, Vicleniile lui Scapin, tradusi
de C. Rasti, Zgircitul (Avarul) de Moliére si Eraclie de Corneille, traduse de Ioan
Ruset, Vdduva vicleand de Goldoni, tradusid de C. Moroiu, precum si Bolnavul ima-
ginar de Moliére. Meropa de Voltaire. Somnambula de Scribe etc. etc.) au constituit
substanta repertoriului scolii.

Regulamentul Societétii ,Jilarmonice® prevedea cd una din indatoririle direc-
torului scolii era si aceea de a alcdtui ,un repertoriu pe seama viitorului teatru
national®'®,

Prima piesii reprezentati de scolarii Filarmonicii a fost Mahomet de Vol-
taire — la 29 august 1834. Au urmat apoi Amorul doctor (7 dec. 1834), Silita cisi-
torie (11 martie 1835). Din primavara anului 1835 in reprezentatiile ce vor avea loc,
regulat — de doud ori pe siptamind, vor fi reprezentate piesele lui Moliére, Vol-
taire, Alfieri.

Filarmonica relua si imbogidfea repertoriul patriotic revolufionar al eteris-
tilor, prezentindu-l in traduceri rominesti.

Si chiar dacd Filarmonica, din cauza disensiunilor politice intervenite in
sinul societafii. va pirdsi repertoriul de traduceri din Moliére, Voltaire, Alfieri.
inlocuindu-le cu piese lipsite de confinut revolufionar, ea réimine in istoria teatru-
lui nostru ctitor al primului repertoriu de teatru rominesc.

Cind la 29 august 1834, la sapte luni de la infiinfarea scolii, elevii Filarmo-

nicii au prezentat primul lor spectacol, ei au confirmat in fafa publicului roadele
primei scoli rominesti de teatru.

15 I. Eliade — ftn ,.Curierul rominesc* nr. 57 din 9 nov. 1833,
16 v. ,Studii si cercetdiri de istoria artei®, nr, 2/1958, M. Birbui{i, .,Repertoriul Filarmonicii*.
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In drama lui Voltaire, Mahomet sau Fanatismul, au aparut pentru prima
oard pe sceni un grup de actori romini care pirdseau diletantismul si puneau ba-
zele scolii actoricesti nationale.

Acestia erau C., Andronescu (Mahomet), I. Curie (Zopir), N. Diamand (Seid),
Ralita Mihdileanu (Palmira), C. Mihiileanu (Omar), C. Dumitru (Fanor).

Intiiul examen public al Scolii Filarmonice a fost precedat de cuvintul
Ini Ton Eliade adresat .méadularilor® Filarmonicii :

.Cu aceastid scoali, domnii mei, ce domnia-voastri afi intemeiat, nu sinteti
numai fundatori ai teatrului mational, ci si literatura romineasca va va fi in cea
mai mare,parte datoare...

»Cercetarea de astizi va da dovadid si despre vremea viitoare, isprivile de
astii seard imi vor da indrisneald a pune inainte si a vd recomanda, silinfele si
dorul acestor tineri scolari®.

Se niscuse, acum 125 de ani, prima scoald romineascd de teatru si prima ge-
nerafie de actori romini.

17 Examenu] a avut loc in sala de teatru a lui leronim Momolo.

Afisul anunfind spectacolul
wAmorul doctor” de Moliére,
jucat de elevii gcolii Socie-
tdfii ,, Filarmonica*
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Cursul de scrimd esfe la fel de imporiant ca §i celelalte discipline

Al. Andritoiu

O ZI LA INSTITUTUL DE ARTA TEATRALA
I. L. CARAGIALE“

Am intrat, la intimplare, in una din sdlile Institutului si am dat peste o
scend minusculd, cu decoruri si cortird, cu sufler i actori, cu regizor, dar fiar#
public. Studeniii repeteu o piesi si, nevoind sid-i stinjenesc, am imtrat in sala ve-
cind. Dar si aici, prezenfa mea era inoportund : pe o altd scend, alti studen{i aveau
aceeasi indeletnicire pasionati. Rind pe rind, batind la usi diferite, am dat peste
acelasi tablou, incit plasindu-ma la mijlocul coridorului, intr-un presupus focar
acustic, distingeam destul de limpede numeroase replici, unele prompte, altele
soviiite, in functie de felul in care studenfii respectivi si-au finviatat sau si-au...
uitat rolurile. Erau replici din care puteai reconstitui dstoria teatrului universal,
de la Euripide la Maiakovski, pind la Mirodan al nostru. Ecourile se suprapuneau,
dind impresia unei dulei limbutii melodioase si reconfortante. in care timbrele
vocilor se armonizau aidoma unui recital bine alcituit. Mi se piarea ca intreg In-
stitutul e un teatru imens, cu zeci de scene, cu sute de actori si cu un repertoriu
deosebit de bogat, dar cu un singur spectator izolat in mijlocul coridorului pustiu
si nevoit sd asculte dntregul tumult din silile experimentale.

Si totusi eitd muncid si cite striidanii impinzese drumul anevoios de la stu-
dentul anonim de astizi la actorul aplaudat de miine si cite fire subtile leaga sce-
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nele marilor teatre de aceste podiumuri simple, metamorfozate ad-hoc, dupid ne-
cesitiifile zilei gi luminat de niste becuri obisnuite care se cidznesc si inlocuiasci
rampa.

Aici, in Institutul de pe splaiul Dimbovifei totul incepe de la elementele
primordiale, asa cum fraza cea mai desiivirsiti a romancierului celebru are, la
sursii, literele din abecedar, Si, trebuie spus de la bun inceput, abecedarul artei
actoricesti si cinematografice e anevoios, mult mai anevoios decit cele citeva sute
de hieroglife ale unui alfabet oriental. Studentul care, de obicei, se viseazii celebru
incd inainte de examenul de admitere (ba uneori se si crede celebru), trece prin
cei cinei ani de studiu ea prin cinei purgatorii hotéritoare, invifind, rind pe rind,
sl citeascd cu subiext, sii filozofeze, si gindeascid artistic, si cinte, si damseze, sa
se miste, si fugd, sa salte, si midd, sd suspine, si se bata cu floreta si... sid in-
tenpreteze.

Faptul cd avem astdzi un Institut de Teatru si Cinematografie care poarti
numele marelui Caragiale {ine de iniregul proces al revolutiei culturale din patria
noastrd, {ine de grija pe care partidul si guvernul o manifesti fafi de artd si de
creatorii ei. Se poate vorbi de o adeviirati innobilare a artelor si de o prefuire a
lor, superioard chiar fafi de cele mai clasice momente de inflorire, pe care ele
le-au cunoscut in decursul istoriei. Stridlucirea de la Versailles era o {ifnd impa-
riiteasci a regelui care se mumea, fird pic de jend, ,regele soare“, iar mecenatele
antice sau romantice erau un lustru ostentat pe care si-l insuseau persoanele avute.
Grija manifestati in firile socialiste fafi de arti si artisti rimine cel mai inalt
si mai nobil mecenat din istoria omenirii

Sd revenim la Institut si sd-i povestim, dn linii mari, biografia.

Anul acesta se implinesc 125 de ani de la infiinfarea primei forme de invita-
mint teatral. Ca apendice al Filarmonicii, clasa de actori de odinioari ldsa mes-
tesugul ca mostenire precum alchimistii medievali, numai in principiu (urmind

Maestrul Ion Sa-
highian [n mijlo-
cul studentilor sdi
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O lecfie de machiaj, condusd
de prof. J. Romanijd

ca ucenicii sd caute singuri aurul). Conservatorul de mai tirziu respecta traditia :
teatrul se inviifa alituri de muzicd, de parcd actorul, vrind nevrind, trebuia si se
pregiteascd pentru operi.

Reforma invii{amintului a tras hotarele de distinc{ie intre laturile specifice
ale celor doud arte. Atunci, in 1949, s-a niiscut Imstitutul de Teatru, avind, separat,
o sectie de cinematografie. Experienfa a ariitat insi cii actorul de cinema si cel
de teatru sint, in fond, o singurii persoani asa cii acest dualism se videa de prisos.
In 1954 s-a siivirsit apropierea dintre teatru si cinematografie, si, de atunci, Insti-
tutul functioneazii in aceastdi ipostazi,

wE®

Institutul [. L. Caragiale nu sildsluieste intr-o clidire model al cirei stil
arhitectonic si e uimeascd incd de la poartd. Nici un fast nu imbraca interioarele,
in care studenfii ,se produc® pe modestele scene. Socotesc cii aceasti simplitate e
binevenitd si influenfeazii in mod fericit clima si starea de spirit a viitorului actor.
O anume superficialitate ii imbie pe unii studenti la artificiu, la pompozitifi. Se
poarti plete si se face abuz de imbriciiminte excentrici. Cusurul acesta capitu-
leazii pe zi ce trece. Mediul Institutului imbie la o elegan{ii rejinutii si la sobrie-
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tate. As putea spune céd fncéperile si culoarele Institutului aun, mai degrabid, o
atmosferd de calda intimitate, trezind incredere in sine si imbiind la prietenie. Pe
culoare, in pauze, am intilnit perechi si grupuri. Pretutindeni solitudinile sint rare,
aidoma cometelor cu coadi. Prietenia e incd de pe acum necesari viitorilor actori
care, cunoscindu-se findeaproape, vor putea juca pe scemi cu mai multi dezin-
volturd, completindu-se si fintregindu-se.

Pe culoarul administrafiei si rectoratului, tablourile artistilor poporulni stau
ca un indemn si ca un exemplu in fata Anvitticeilor. O usi capitonata di in sala
profesorilor si, de acolo, in odaia rectorului. Aici te intimpind o figurd blajina,
sadovenian de moldoveneasci, respirind buniitate si mirinimie ; pédrul ciirunt ca de
zdpadd alpind, care la unii maestri denotii austeritate si distanjd, se imtimizeaza,
simbolizind sociabilitate si liniste ; obrajii rumeni trideazid, pe lingd sindtatea
fizicd, o netulburatdi siindtate morald. Dacd m-as aminti numele fericitului posesor
al acestor si al altor multe calitifi omenesti, afi recunoaste totusi ci e vorba de
binecunoscutul prieten al spectatorilor, Costache Antoniu. Caragiale l-ar imbri-
fisa, ¢n recunostinfa.

latd, asadar, cenirul micului univers al Institutului, meridianul numirul unu,
in functie de care se desfisoari intregul program.

ki%

S deschidem usa, si urcim scirile pind la etajul patru, apoi si deschidem
o altd usi.. si ascultim. E prima lectie pe care reporterul, devenind si el pentru
un moment student la arta dramaticd, o asculti cu atentie, alituri de colegii din
anul II. Nu stiu dacdi ceea ce v voi spune jigneste sau nu mindria studentilor din
ceilal{i ami, dar mi s-a spus cid anul II este fruntas in toate ramurile, de la disci-
plina gﬁnﬁ la invitamint, Constatarea mea a dus tot spre aceasti concluzie.

intem la o lecfie de marxism-leninism si, inainte de-a incepe lectia, se simte
nevoia unor premise teoretice, lata-le :

O experienji risti ne-a pus, deseori, in faia unor actori deosebit de dotafi.
dar inculfi pind la refuz. Astazi, cind exigentele artistice ale publicului spectator
cresc necontenit si cind gustul spectatorilor s-a largit contopindu-se cu nofiunea
de masa, actorul are datoria sacri de a se prezenta pe scena cu un talent ajutat
de o cultura masivd si bine asimilati.

Am intrat deci la lecfia de marxism a profesorului Marcel Breazu.

Mi bucurd ci, de la bun inceput, dau peste un profesor care leagi organic
(fird tributul unor artifieii) problemele filozofice ale marxism-leninismului de
specificul artei actoricesti, Exemplele se dau, cu preciadere, din lumea artelor.
Lectia (Materie §i congtiinfi) este firesc actualizati prin referiri documentate la
revizionistii contemporani, glasul profesorului cipitind patos §i combatind cu pa-
siune toate dncerciirile de rastilmacire a ideologiei noastre.

Lectiile de filozofie sint uneori — de ce n-am recunoaste-o ? — stereotipe
si cenusii. Cusuru]l fine de spiritul pedagogic al profesorului. Sint fericit ci am
fost scutit de aceasti neplicere la cursul profesorului Marcel Breazu si ca am
triit, ca un veritabil student, clipe de veritabild ucenicie in stiinfa infelepciunii.

Dar lectiile sint dridmuite de ceasornicul asezat pe catedri si la un .me-
mento“ al clopotelului. studentii dsi schimbi caietele si maculatoarele. Oare cu ce
destinatie ? Coridoarele sint, de obicei, crainicii viitoarelor lectii, asa cid cel mai
nimerit lucru ar fi si se profite de acest orar ambulant. $i intr-adevir, asa e.

Pe coridoare, se discuta tot mai mult despre un seminar model. Profesori —
in frunte cu rectorul — veneau sii asiste la aceastid ori exemplard de dezbatere a
problemelor de estetici. De data aceasta se afla la catedrd un tinir, Ton Tobosaru.

Dacii ar fi trdit in antichitate, Ion Tobosaru ar fi poposit sub porticurile
Atenei in pleiada filozofilor peripatetici. El isi fine cursurile plimbindu-se si gesti-
culind aidoma lui Socrate si urmiireste cu degetul arititor ideile. Tobosaru se
riizboieste cu ermeticii §i in special cu Barbu, citind copios criptograme din
Joe secund.

Lauda i se cuvine in egali misurd si profesorului de literaturd universala, al
cirui student am fost si la cursurile ciiruia m-am familiarizat cu Homer si Dante,
Shakespeare si Tolstoi, Solohov si Maiakovski. Firul rosu al cursului ramine, cu
perseverenfd, acelasi: lupta dintre realism i antirealism, Scriitorii analizafi, in
prelegere : Byron si Shelley,
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Oricit ar piirea de paradoxal, Eminescu ne invata, printre altele, si dictie.
Sé ludm un vers al poetului de la Ipotesti:

Se bate miezul nopfii in clopot de arami.

Sonoritatea versului este, intr-adeviir, scenici si orice actor isi poate masura
timbrul, intensitatea §i indl{imea vocii, recitindu-l. Un grup de studenti incearci
un cvasicor recitat, pe indl{imi diferite si armonizate, repetind parcid la desperare,
acest vers melodios. Profesoara Sandina Stan, artistd emeritd, dirijeazd ca la un
aparat neviizut suita tonurilor, netezind asperitifile.

Lectia la care asistam era nu numai interesanta, dar si pitoreasci. Un neofit
nu si-ar putea inchipui cd vocea si mai ales risul se pot desiivirsi, Procesul im-
bind anatomia si psihologia. Coloana de aer trebuie concentratd, acustic, in fafd
prin faza numitd ,impostajie*. Odatd cu aceasti fazd se pot cerceta defectele de
dictie, inclusiv graseierea care fine de o limba.. prea scurtd. Limba trebuie sd se
ascutd prin vorbire concentrati, deoarece fird o .limbd ascufitd” nu se poate rosti
artistic replica. In fine, dupd studierea dialectelor se ajunge la capitolul major
si anume acela al virtuozitifilor : tempouri, ritmuri, virtuozitifi propriu-zise, game.

Am socotit necesar acest comentariu tehnic, intrucit am constatat cd stu-
dentii nu stiu incéd sd-gi tdlméceascd stirile psihice prin voce. Asa cum, cu treizeci
de ani in urmd, ne ardta Camil Petrescu in Teze si anfifeze, actorul (aici — stu-
dentul) la minie {ipa, la durere sopteste iar la idild vorbeste cantabil.

Studenta Violeta Pop, dotatd de altfel, nu stie si ridd. Constatarea e, la
rindul ei, ilard. Vai! meseria de actor e foarte grea si fl obligi pe student si
invefe, rind pe rind, si ridd si si ofteze. ,Studentul respectiv nu stie si ofteze
[iinded nu stie sd respire® — imi explicd tovaridsa Sandina Stan si, cu asta, am
asistat la exercifii amuzante. Afi stiut sau nu cid risul fine de.. stomac si cid se
realizeazd prin trimiterea ritmicd a unor cantitidti de aer in cavitatea nazald ? De
aici probabil si expresia: ,a pufni in ris,

La lectia de dictie am facut cunostinfi cu studentul argentinean Raul Ser-
rano, E un temperamental, aidoma confrafilor sdi luminati de soarele Americii
Latine. A invitat bine si repede limba romind si a susfinut o interesantd dizertaiie
stiinfifici de estetici marxist-leninistd, plecind de la piesa Chestiunea rusi.

Tot de peste hotare a venit si Stenka Vilcevici — din Bulgaria. Trimisd pen-
tru o alta facultate, ea a cedat pasiumii artistice si s-a dnscris la Imstitutul ,I. L.
Caragiale®”. !

In aceste doud cazuri lecfia de dictie este mai anevoioasd si i urim profe-
soarei, in mod deosebit, succes.

Studentul are de invitat nu numai cum trebuie sa ridd sau si ofteze, ci si
cum trebuie si danseze. Clasa profesorului Loghin (anul II), sub ochii atenii ai
profesoarei Vera Proca, a intors timpul inapoi cu un secol si, apoi, cu doui secole.

Sintem in secolul XVIII si dansim menuetul. Imaginar, saloanele aristocra-
tice ni se deschid in fafd, cu irizatele oglinzi venetiene, in care jupele de moar
trec leginate cu eleganfi. Dansul e suplu si serpentinat, pe linii dulci aproape
plutite. N-ai ce face! Vrind nevrind, irebuie, pentru un moment, si te aristo-
cratizezi...

In opozijie cu menuetul, mazurca are consisteniii folcloricd si respird mai
multd sdnitate morald. Expresiile de indicatie coregrafici sint pitoresti : ,Mergem
cu trotineta! Ajunge! Acum, pasul schiop“. Ritmul se accelereazi si ajungem
in marea vivacitate a jocului rominesc, geamparalele.

Si la dans avem nevoie de culturd. Nu se danseazi numai cu gleznele, ci si
cu mintea. Elementele de dans clasic, de ritmici, de dans istoric si de dans de ca-
racter cer o serioasia cunoastere a istoriei artelor,

Profesoara Vera Proca, ea insiisi reputatd in materie de dans si susfiniitoare
de recitaluri, este una dintre mindriile Institutului. In grupa la care am asistat,
studentul Constantin Drigan, desi cam nedisciplinat, dovedea reale virtuti de dan-

sator, iar studenta Paula Chiunaru, desi cu unele liberti{i de intenpretare, viadea
aceleasi calitifi deosebite.
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Si acum, minafi de setea de a vedea practic talentul studengilor, si intram
in una din salile cu scena, cu toate ca prezenfa unui striin ar putea stinjeni repetifia.

Sintem la clasa profesorului Fintesteanu, dirijatd de asistentul Radulescu.
Se repeta un act din Ziarigfii lui Al. Mirodan.

— Tovarise student, de ce n-ai invitat textul ?

— Tovarase asistent, en nu pot invaia mecanic.

— Meecanie, electric, aerodinamic, cum vrei, dar si-mi vii cu textul inviiat.

S-ar pirea deci ci am pisit cu stingul. Aparenfele insi inseald, ca aproape
totdeauna. L-am intilnit aici pe Stefan Tapilaga (Alo?.. Afi gresit numdrul!) in
rolul lui Romeo, bun interpret. cu joc realist si firesc ; pe George Voicu in Cerchez,
pe Constantin Rischitor in Tomovici etc. etc. — studenii care prevestesc actori
valorosi, constiinciosi, seriosi, asa cum cere publicul nostru spectator.

EEE

Zilnie, in acelasi circuit obositor dar frumos, studentii isi plimba macula-
toarele si visele pe coridoarele Institutului, intrind din sald in sald, din stil in stil,
din veac in veac. Roadele incep si se arate inci de pe biincile Institutului. Florin
Piersic a debutat in cinematografie ca student, ba a fost chiar crainicul artei noas-
tre la Festivalul de la Cannes. In arta cu ecran au debutat ca studenfi si Ana
Vlddescu, Flavia Burev, fratii Tipilagd (Stefan Tidpilagi a fost o adevaratia des-
coperire), Ioana Buled i alfii, prezeni{i si viitori susfinatori ai frontului nostru
artistic realist-socialist.

Dupii munca ostenitoare, studentii se odihnesc intr-un cdmin model, unde
probabil cid seara, Raul Serrano le cinti din ghitari sau le povesteste despre lupta
pentru dreptate sociald din Argentina.

Din nou intorsi la Institut, odatd cu deplina reviirsare a diminefii, ei sint
intimpinati de profesori. An de an, ei trec printr-un cincinal artistic pina ce dru-

Studentfii isi pregdtesc lectiile in biblioteca Instituiulul
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Dansul st ritmica sint mijloace de dezvolfare a tehnicii actoricegti

mul se desivirsesie de la scena modestd a studioului din strada 30 Decembrie la
scenele ,Nationalului“ si ,Municipalului®, ale teatrelor din provincie, pe care am
dori sa le populeze c¢it mai multe talente din Institut.

Filmul se ruleazi invers. Din nou sint in centrul acustic al coridorului, ascul-
tind dulcea babilonie de replici contopite. Apoi, scirile coboarid. Se arati o usid
capitonati. Dincolo de aceasti usi ne intimpind o figura blajind, sadovenian de
moldoveneascd, respirind buniitate si mirinimie. Pdrul cirunt ca de zipadd alpind,
care. la unii maestri, denotd austeritate si distantd, se intimizeazia. Dacdi n-as
aminti numele fericitului posesor al acestor si al altor calitifi omenesti, afi recu-
noaste totusi ci e vorba de binecunoscutul prieten al spectatonilor, Costache An-
tonin. Caragiale l-ar imbritisa, cu recunostin{d, si prin el, pe hamicii pitimasi ai
teatrului, dascali si inviajacei.
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piuciileiwelvieldieirie:

PROBLEME ACTUALE ALE TEATRULUI LA MICROFON

M. Radnev
UN STADIU CARE POATE Fl DEPASIT

Am ascultat recent citeva dintre ultimele productii ale teatrului radiofonie.
Interesante — unele din ele — ca tematicd si preocupiri, aceste emisiuni ne-au
deceptionat totusi. prin mnivelul lor artistic scizut. Audierea lor ne-a confirmat
incd o datid faptul cd teatrul la microfon — dupd ce a inregistrat in decursul ani-
lor succese remarcabile — a ajuns totusi inir-un stadiu in care tiparul si rutina
se fac prea mult simfite, Am gresi daci am spune ca teatrul undelor nu-si inde-
plineste in continuare, in buna madasurd, menirea. Sute de mii de auditori, printre
care ne numiram si noi, sint recunosciatori radioului pentru propagarea unora din
cele mai semnificative opere ale dramaturgiei originale si universale. Se pune insi
intrebarea dacd, cu mijloacele pe care le are (printre altele dispune de studiouri
demne de invidiat de orice radiodifuziune striini), teatrul radiofonic functioneaza
la mivelul exigentelor in continud crestere, ale ascultdtorilor, daci progresele sale
sint pe misura dezvoltirii generale a featrului rominese.

Acum un an revista ,Teatrul® a giazduit in paginile sale un colocviu asupra
problemelor teatrului la microfon. la care au participat scriitori, actori, regizori
si cadre conduciitoare din radio. S-au spus atunci multe lucruri importante, au
fost analizate in mod critic o serie de aspecte ale emisiunilor, s-au fdcut propu-
neri §i s-au dat sugestii, Din picate, n-am constatat in urma acestei discufii vreun
reviriment in activitatea teatrului radiofonic, n-am dnregistrat o crestere sensibila,
ca rezultat al aplicirii ideilor juste enunfate cu acel prilej.

REPERTORIUL

In mod firesc, analiza emisiunilor featrale trebuie si inceapd cu cercetarea
repertorinlui. Cc a fidcut teatrul la microfon in anul 1958, pentru raspindirea crea-
tiei originale ? Din producfia dramaturgilor contemporani au fost oferite asculti-
torilor piese ca: Zile de februarie de Liviu Bratoloveanu, Constiinfa furati de
Teofil Busecan, Nemaipomenita furtund de Mihail Davidoglu. Caragiale in vremea
lui de Camil Petrescu, Recolta de aur de Aurel Baranga. Ulfimul mesaj de Lau-
renfiu Fulga s. a. Aici trebuie si mai addugim ca fiind foarte binevenite (din
picate, prea putine!) cele doudd dramatiziri ficute de Al Kirifescu dupd nuvelele
Hada lui Virnap de Mihai Beniuc si Ferestre intunecate de Marin Preda. Ion Ana-
poda de G, M. Zamfirescu, Jocul ielelor de Camil Petrescu au marcat atenfia rea-
lizatorilor de la radio faji de dramaturgia dintre cele doud rizboaie mondiale.
dupd cum un montaj din operele primilor nostri dramaturgi a dovedit cd n-a fost
omisii chiar in intregime literatura dramatici clasica, )

in cinuda numeroaselor titluri, socotim deficitar bilanful la acest capitol.
Si-an ficut loc, dupid cum se vede, lucriri slabe, inexpresive ca, de pilda, Congtiinta
furati sau piese cu serioase slibiciuni ca Nemaipomenita furtuna. Realitatea tu-
multuoasi a constructiei socialiste a fost palid oglindita in emisiunile teatrale.
Dacii cineva ar fi nevoit si aprecieze creafia dramaturgilor nostri dupid ceea ce
a difuzat radioul in anul 1958, imaginea care si-ar forma-o m-ar corespunde ade-
viirului, ar fi trunchiati. Intr-un mod inexplicabil a fost ignoraii dramaturgia
clasicii : ea confine inca destule opere ce asteapti — indelungati asteptare! —
si ajungd la public pe calea undelor,
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Promovarea dramaturgiei sovietice constituie o altii sarcind de cipetenie a
teatrului radiofonic. In anul trecut, am audiat opere aparfinind fondului ei de aur
ca Aristocrafii si Omul cu arma de N. Pogodin, precum si piese mai noi ca cele
ale lui V. Rozov (In cdutarea bucuriei si De-a pururi vii), Dragostea Anei Berezko
de V. Pistolenko sau Biruiforii de Miirofanov. Elogiind consecvenfa manifestatd de
teatrul la microfon fata de dramaturgia sovietica, dorim in acelasi timp si atragem
atenfia asupra unei lacune a repertoriului in aceastd direcfie: au fost difuzate
prea pufine piese reflectind societatea sovietici contemporana, framintarile si pro-
blemele actuale ale oamenilor sovietici, inaintarea lor victorioasi pe drumul con-
strucfiei comuniste. Desigur, transmiterea unor astfel de piese cere un efort mai
mare decit interpretarea operelor consacrate. Se impune o selecfie calificati in
vederea promovirii celor mai actuale si mai valoroase piese, caré'la rindul ei pre-
supune o informare largd. cunoasterea temeinici a viefii teatrale din marea Tari
a Socialismului. Acest efort se cere a fi indeplinit, ciici numai asa va fi asigurati
in cel mai inalt grad actualitatea repertoriului sovieticc Nu se poate irece usor
peste faptul ca publicul auditor n-a avut prilejul si cunoasca aproape mici una
din piesele noi apirute la Festivalul teatral organizat in Uniunea Sovietici in cin-
stea aniversdrii a 40 de ani de la Marea Revolutie Socialista.

O oarecare ingustime de orizont s-a manifestat si in alegerea operelor cla-
sice. Teatrul la microfon a plitit si el tributul ,modei” existente in teatre. A fost
la modd anul trecut Goldoni si ale sale Gileevi din Chioggia? — teatrul radio-
fonic s-a conformat si a difuzat ,Gilcevile®. S-au jucat Doctor fird voie de Mo-
liere, sau Un post rentabil de Ostrovski ? Tovarisii de la radio s-au ingrijit sii ne
ofere si o edifie sonora a acestor piese. Poate cd am fi trecut cu vederea aceastii
.modid®, dacd ea m-ar fi avut drept obiect — ca in cazul .Gilcevilor® sau al unui
Post rentabil — piese nesemnificative din creatia scriitorilor clasici respectivi. Iar
din repertoriul moliéresc este desigur mult mai usor si joci Docfor fird voie decit
Don Juan sau Mizanfropul ! !

Teatrul radiofonic nu ne-a oferit anul trecut mici o lucrare din dramaturgia
anticd, nici o piesi de Shakespeare (marile sale tragedii patriotice isi asteapta
rindul, dupd cum am vrea in sfirsit si ascultim Hamlef, a cidrui transmisie este
promisd de vreo doi ani), nimic din dramaturgia clasici germand si foarte pufin
din cea rusid si francezd. Cu rare excepfii, marele repertoriu clasic, pe care teatrul
undelor are obligafia de a-l1 transmite, a lipsit din emisiunile sale. Repertoriul radio-
fonic din anul trecut a avut si alte carenfe. In primul rind, absenia aproape to-
tald (s-a difuzat doar o piesd chinezeascd) a literaturii dramatice din {fdrile demo-
crat-populare. Absen{d cu atit mai inexplicabild, cu cit teatrele din Capitald si
provincie au inscrise in programul lor — e adevirat, incid in numar mic — piese
ale scriitorilor clasici §i contemporani din {arile frifesti. Avem de-a face cu o
lipsi de informare sau pur si simplu cu o pasivitate condamnabild ? In al doilea
rind, se poate observa cd in cazul dramaturgiei moderne apusene, criteriile de
selecfionare ale redacifiei teatrale n-au funecfionat intotdeauna cu eficien{d. Sintem
siguri cd In amurg de G. Hauptmann sau Cezar §i Cleopatra de Bernard Shaw au
interesat prin confinutul de idei si valoarea lor artistici. Dar de ce trebuia si se
transmitid Padurea impietriti de R. Sherwood, piesi confuzi si pufin reprezen-
tativi pentru dramaturgia progresisti americani ?

Credem ci in emisiunile de teatru trebuie si-si giiseascii loc si acele piese ale
scriitorilor progresisti din Occident, care exprimid un mesaj social protestatar faja
de orinduirea capitalistd, (In treacit fie spus, tovarisii din redactia teatrului radio-
fonic, criticafi pentru unele din greselile lor, in loc sid caute si le remedieze. au
considerat ci e mai bine si nu ne ofere in a doua jumitate a anului trecut nici o
lucrare a wvreunui dramaturg contemporan occidental. Si pe aceasti cale, insi,
sutele de mii de auditori trebuie si-si facii o idee asupra degradirii condifiei umane
in tarile imperialiste, asupra luptei grele, dar neobosite, pe care o poartd forfele
inaintate in societatea capitalisti impotriva claselor stdpinitoare.)

Lacunele din repertoriul ,teatrului la microfon” arati cii redacfia respectivi
n-a dovedit suficient discernimint si spirit critic in operafia de selectionare a
pieselor, Impresia noastrii este ci anul trecut, ea s-a bazat mai mult pe ce a
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venit spontan dinafard, .pe jocul piefei“ ca sii-i spunem asa, mulfumindu-se sa
stea, nu in fruntea migciirii teatrale, ci in coada ei. Credem insi ci repertorinl
teatrului la microfon poate si trebuie si constituie un exemplu, pentru toate tea-
trele, prin valoarea si combativitatea sa.

DESPRE SCENARII, DRAMATIZARI $I ADAPTARI

Se stie cii repertoriul teatrului radiofonic este alcidtuit, cu rarisime excepiii,
din adaptiri ale pieselor de teatru. Asa stind lucrurile, unul dintre participanfii
la colocviul amintit a incercat si demonstreze ca teatrul undelor nu trebuie si se
muljumeasci numai cu adaptarea scrierilor destinate a vedea lumina rampei.
Riposta conducatorilor redactiei teatrale si a regizorilor de la radio a fost insa
categoricd : i s-a rdspuns cd teatrul la microfon are doar menirea de a rispindi
valorile sigure ale dramaturgiei, cd radioul n-are nevoie de un scenariu anume
scris si cd singura lui problemid o constituie judicioasa adaptare a operei scenice.
Vrem sa precizim de la inceput ¢id nu dorim si ne angajim intr-o discuiie asupra
posibilitafilor specifice de expresie ale radioului. Paginile revistei ,Teatrul®, ca si
ale altor publicafii, au consemnat mulie opinii interesante in aceastd direcfie care.
toate, convergeau spre stabilirea unui profil al teatrului undelor. Experienfa noas-
trd ca si aceea a radiodifuziunilor striine a demonstrat limpede cd, departe de a
fi 0o anexii a piesei de teatru, textul radiofonic (ne referim bineinfeles numai la
emisiunile denumite convenfional .teairu la microfon®) se inrudeste si cu alte arte,
si din aceastii sintezdi rezulii o serie de trdsidturi proprii, distincte. Nu ne intere-
seazi totusi acum sid discutim in ce masurd teatrul la microfon reprezinta o mo-
dalitate specifici de expresie ariistici. Pentru noi, radioul constituie, inainte de
toate, un exceptional mijloc de propagandia, un puternic instrument de educare
socialisti si de culiuralizare a maselor largi. De aceea, unicul punct de vedere
cilduzitor in cercetarea emisiunilor noastre teatrale este acela de a verifica in ce
masurd exploateazi ele uriagele posibilitii{i de care dispune radioul.

Desigur, cei care atribuie teatrului la microfon menirea de a propaga valo-
rile certe ale dramaturgiei, au dreptate. Sute de mii, daci nu milioane, de oameni
din fara noastri au ficut cunostin{i prima oari cu operele nepieritoare ale lite-
raturii dramatice din toate timpurile, pe calea undelor, Este aici un imens cistig
cultural, pe care nimeni n-are dreptul si-l ignoreze. Socotim insd cd teatrul unde-
lor poate face si mai mult in direcfia rdaspindirii unor texte valoroase.

In unele {iri s-a creat o literaturi radiofonici originalid, care, fiind editatd
cu regularitate (caiete periodice de scenarii radiofonice), atrage si interesul acelor
categorii de cititori care n-au audiat emisiunile respective. In calea producerii
scenariului radiofonic original existd, deocamdatd, la noi, greutifi serioase legate
in primul rind de slaba sau totala neparticipare a scriitorilor la acest gen. Desi,
cvident, o mare responsabilitate au in acest sens scriitorii, sintem totusi convinsi
ci redactia teatralii, cu sprijinul forurilor competente, ar fi putut face mult mai
mult pentru a-i apropia de radio, pentru a-i stimula moralmenie si materialiceste.
(E adeviirat cii scenariile pentru copii se scrin mai usor decit acelea de dimen-
siuni ample, pentru adul{i, totusi eforturile incununate de succes ale diriguitorilor
emisiunilor pentru cei mici ar putea si constituie, daci nu un exemplu, cel putin
o indicafie, de care sii {ini seama redactia teatrului la microfon.)

Dar nu aceasta ne preocupid in primul rind acum. Bine au procedat tovarisii
de la radio, cdi, neadmifind si faci concesii numai de dragul de a se mindri cu
contribufia lor la fiurirea unui gen literar, n-au acceptat scenariile proaste, cu
mult sub nivelul dramaturgiei originale contemporane. Scenariul radiofonic de o
inalti calitate ramine o problemi a viitorului, asupra ciireia e inutil si insistdm
in momentul de fafi. (Ar fi bine si amintim dnsi cd nu ne aflam aici pe un teren
complet virgin, ciit scenarii ca Mihail Eminescu sau Leonardo da Vinci, difuzate
mai de mult, au prilejuit ascultiitorilor reale momente de satisfactie, cu nimic
inferioare celor produse de vizionarea unui film sau a unei piese valoroase.)

Dacii nu putem pretinde, cel pufin in prezent, teatrului radiofonic si ne
transmiti texte inedite, scrise special, ii putem cere si-si liargeascid ,sursele de
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documentare”., Un cimp imens «de investigajie il ofera literatura epicia, romanele
si in special nuvelele., Insisi menirea sa de mijloc de educare si culturalizare ii
pretinde aceasta, Mai limpede : ca si celelalte institufii cultural-artistice, teatrul
la microfon are obligajia primordiala de a infafisa actualitatea, aspectele con-
structiei socialiste din tara moastra. Cum va izbuti teatrul radiofonic sid oglin-
deasca realitatea, dacd se va limita la cele citeva piese originale de actualitate
care apar in decursul unui an fintreg ¢ Un teatru care are in mod obisnuit 6—7
premiere pe an, isi poate permite si reprezinte doar una sau douad piese originale
actuale, dar teatrul la microfon, care are 52 premiere anual, se poate limita une-
ori la patru piese autohtione de actualitate, asa cum s-a intimplat in 1958 ? (Daca
la acestea adiugim cele doudi dramatizari amintite, avem numarul total, absolut
insuficient dupd piarerea noastrd, al textelor radiodifuzate, inspirate din contem-
poraneitate.)

Experienfa radiodifuziunii noastre a dovedit ci aceste dramatiziri (mai exact
— ,audiodramatiziri®), atunci cind sint bine intocmite, oferi baza unor emisiuni
reusite, care pot utiliza intr-o mai mare masura decit in cazul pieselor, mijloacele
specifice de expresie radiofonicd. Mai mult, audiodramatizarile reprezinta prima
etapi pe drumul creiirii unei literaturi radiofonice originale.

Dramatizind valoroasa nuvela a lui Marin Preda Ferestre intunecate, scrii-
torul Alexandru Kirifescu a creat un text radiofonic interesant. A respectat cu
fidelitate textul autorului (la unele episoade se simfea chiar necesitatea unei inven-
tivitifi sporite), a ficut intervertiri binevenite si a transformat cu abilitate multe
pasaje marative in dialoguri si monologuri.

Configurafia repertoriului radiofonic ar fi fost alta anul trecut, daca in
atenjia redacfiei teatrale ar fi stat mai multe scrieri in proza ale scriitorilor nogtri
contemporanl. Nu s-ar fi ajuns la trista situatie din lunile de vara, cind in loc
de patru premiere lunar, am audiat doar doud sau trei, deoarece tovaragii de la
radio nu ,giseau” piese corespunzitoare. Speram cd aceastd situajie nu se va re-
peta. Emisiunile d.n prima lund a noului an ne-au adus doua dramatiziri (Peri-
petiile soldatului ovejk, dramatizare de Jean Grosu dupd romanul lui Hagek, si
Revoltd in port, dramatizare de Radu Boureanu dupd nuvela lui Al. Sahia) si un
scenariu original de Mircea Stefanescu (Momente din Unire). Degi nedefinitivat,
proiectul de repertoriu pe anul 1959 atrage atenjia prin straduinfa redacfiei tea-
trale de a-gi imbogati sursele de investigafie.

Dramatizarea este departe de a fi o operafie usoari. La indemina autorului
radiofonic stau multiple mijloace, luate din arsenalul unor arte diferite, ca teatrul,
cinematografia sau muzica. Folosirea judicioasi a procedeelor teatrului radiofonic
ii cere autorului insd, pe linga elementarele cunostinje de specialitate, experienfa
literara. Redacfia teatrald ar trebui sd-si alcatuiascd un grup de scriitori, regizori,
publicisti cu care si colaboreze la redactarea audiodramatizirilor. Ar fi poate de
folos ca acum, la inceputul anului, sd imifieze o consfituire cu autorii cu expe-
rientd in domeniul dramatizarilor (si acestia sint inir-un numir muit mai mare
decit eventualii scriitori de scenarii originale), care vor veni desigur cu sugestii
si propuneri de repertoriu interesante.

Se cere, in general, ca rolul redactiei teatrului la microfon si devini mai
activ, mai creator. Infelegem prin aceasta si imbunititirea adaptarilor de piese
care, la ora actuald, sint indeobste nesatisficatoare. Adaptarea este fincid privita
ca o simpla operafie chirurgicald, de amputare a pieselor, pentru a le aduce la
dimensiunea doritd. Citeva taieturi, legarea actelor prin interveniiile crainicului,
si adaptarea este confecfionati. Interveniiile acestea ale crainicului, care in gene-
ral ,rup” atmosfera, ripesc din autenticitatea povestirii, devenind la unele emi-
siuni din ultima vreme de-a dreptul suparatoare. In loc sia fie putine, scurte si
directe, sint numeroase, lungi si emfatice (ca la Tindra Gardi, de pilda).

Am dezbatut mai pe larg problema textului radiofonic, pentru ci de ea
depinde in chip fundamental nivelul artistic al emisiunilor de teatru. Asupra mo-
dului in care colectivul de interprefi pune in undid o operi literard, sint iardsi
multe de spus. Dar spafiul restrins al revistei ne obligi sii revenim fintr-un nu-
mar viitor,
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Sie/mialtiaim

UN MINIM DE SARCINI PENTRU
O RODNICIE MAXIMA

Teatrul, in virtutea functiei sale cultural-educative, urmiireste si pitrundi
cu cit mai deplini autoritate in mase. De aceea, se impune ca o indatorire de
principiu, asigurarea unei permanenfe cantitative i calitative a spectacolelor, Deci,
a productiei.

In dorinfa de a nu depiisi insd unele termene, munca de pregitire a acestor
spectacole se desfiisoard uneori in asalt, prejudiciind rezultatele. Pe de alti parte,
concentrarea tuturor eforturilor la sedin ingusteazid orizontul de acfiune al unor
colective. Considerind producjia din punctul de vedere al nivelului si frecvenfei
spectacolelor, putem face o distincfie intre ,ce joaca® un teatru — deci, care este
configuratia repertoriului — gi ,cum joaci®, adicd, evaluarea artistico-organiza-
torici. Asupra repertoriului si a valorii artistice existi o confruntare permanenta,
atit din partea spectatorilor, cit si din partea oamenilor de specialitate. Se vor-
beste insd mai putin de activitatea organizatorici, considerati ca o problemid de a
doua mind gi internd. Eforturile celor ce insuflefesc acest .microcosmos social®
care ¢ teatrul, sint, de aceea, demne de luat in considerafie si din acest punct de
vedere strict determinat.

Aspectul organizatoric la care ne referim se imparte pe douid probleme :
utilizarea cadrelor si contactul cu masele.

Orice iubitor de teatru, mai mult sau mai pufin cunosciitor al criteriilor de
organizare internd a institufiei, va observa cu legitima curiozitate o ciudatd si
inexplicabild disproporfie. In timp ce unele cadre actoricesti, supralicitate, detin
la un moment dat monopolul intregii activitati, altele, de for{e egale sau sensibil
diferentiate, rimin nefolosite luni si chiar stagiuni de-a rindul. Vom da ca exemplu
Teatrnl ,C. Nottara“, la care in stagiunea 1958/59 (pina la 6 noiembrie) actorii
N. Tomazoglu, Eugenia Bidulescu, Puica Stinescu, Dinu lanculescu, Ludovic
Antal, Stroe Atanasiu si alfii n-au jucat in nici un spectacol, in timp ce Nicolae
Niculescu a inregisirat cifra record de 66 de spectacole jucate, dar Ion Miinea,
Jean Lorin Florescu, larodara Nigrim au insumat intre 40—45 de spectacole fiecare.

Aceastd realitaie susciti o explicajie si o intrebare. Explicafia (pe care o
poate da fiecare din numele citate si necitate) consti in aceea cii nu tofi actorii
pot fi solicitafi in munca de pregiitire a unui spectacol si, de cele mai multe ori
(cum sistemul dublurilor se practici sporadic si restrins), numeroase forfe riimin
neintrebuinfate pe o perioadi destul de indelungatii. Se pune aiunci intrebarea :
care este aportul concret al acestor cadre la indeplinirea scopului cultural-educativ
al institufiei pe care o reprezintdi ? Intrebarea se pune in virtutea unui principin
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elementar de etici profesionald §i vizeazd nu persoana in sine a unui actor, ci
cauza. Se constatd o folosire prea pufin temeinic justificati a forfelor existente
si disponibile la un moment dat. Faptul provoaci nu numai discrepanfa intre
supralicitare si stagnare, dar si disproporfia frecventi si aparent inevitabild in
cuantumul eforturilor depuse pe parcurs. Exemplificind si de data aceasta, con-
statim cii la Teatrul Municipal, in stagiunea 1957—1958, fa{d de 378 de spectacole
jucate de St. Ciubotirasu, 372 de citre Carol Kron, 428 de ciitre Gh. Petreann,
371 de citre Paul Nestorescu, actorii Traian Petruf, Emil Reisenauer, Ana Ne- .
greanu si Mimi Enficeanu au realizat, in ordine, doar 38, 51, 7, 14 spectacole. Sau,
la Teatrul Tineretului, actorul Cezar Rovintescu a realizat in stagiunea 1958/59
(pini la 1 ianuarie) performanja de 94 de spectacole jucate, in timp ce, in aceeasi
perioadd, Lia Sahighian, Florica Demion, Paula Tudor m-au depisit limita a 10
spectacole. Si lista se poate completa cu exemple aseminitoare, printr-o confrun-
tare a statisticilor celor 36 de teatre cite numird intreaga fari. Asemenea distri-
buire disproportionali a cadrelor existd, se practici, se repeti. Conseciniele se
resimt atit in zona de utilitate maximid a teatrului, cit mai ales in insdsi evolufia
fiecirui actor. Dezvoltarea, perfecfionarea, autodepisirea se pot greu inchipui fird
continuitate in munca de creafie, presupun efort permanent, muncid incordati si
perseverentd de zi cu zi. Cite talente, declarate promifitoare la absolvirea studiilor,
s-au pierdut ori nu s-au implinit in teatru, din lipsid de participare, din inac-
tivitate ?

Cazul nu este propriu numai actorilor. Tot la Teatrul Tineretului din Bucu-
resti, de mai bine de sase ani, doi regizori incd tineri — Cornel Popa si Eugen
Dovides — n-au avut de montat decit un spectacol fiecare, ocupindu-se in restul
timpului de asisten{d de regie. Acest lucru se petrece la un teatru al tineretului.
intr-o perioadd in care alii tineri s-au afirmat deja in alte teatre ca personalitifi
si li s-a creat un fond apreciabil de spectacole (Dinu Cernescu la Teatrul National
din Craiova. Radu Penciulescu la Teatrul de Stat din Oradea, Valeriu Moisescu la
Teatrul de Stat din Galati, Dumitru Dinulescu la Teatrul de Stat din Briiila etc.).
Se pare ci tinerefea, pentru teatrul care vrea s-o reprezinte de mai multi vreme
la Bucuresti, are apanajul speranfelor. Ca atare, cei doi regizori sperd de sase ani
cd intr-o zi...

Ne gindim, o clipa, la eforturile supraomenesti ale unor actori ca Aristizza
Romanescu, Constantin Nottara, Tony Bulandra, Aristidle Demeiriade, Ton Bre-
zeanu si mulfi alfii, care erau nevoifi sd pregiteascid si si sus{ind zeci de roluri
pe stagiune, intr-un ritm care ar demobiliza pe mulfi actori de astizi, Si in pofida
acestei extenuante frecvenfe artistice care oferea toate premisele unei elaboriri su-
perficiale, ei au creat, seari de searii si spectacol dupi spectacol, momente de inaltii
desfitare. de neunitatdi emotie. Numirul rolurilor interpretate in decursul carierei
sale de marea acirifi Aristizza Romanescu depiiseste cifra de 600; cit va fi insu-
mat totalul reprezentatiilor ? Giisim aici numai exemplul unei desiivirsite con-
stiinfe profesionale si pe acela al dirunirii totale si dezinteresate ? Sau, poate, si
0 mutd mustrare adresati generafiei teatrului actual, privilegiati de condifii si
perspective nebdanuite pe vremea Aristizzei Romanescu.

Se impune, asadar, o mai rafionald utilizare a forfelor artistice, o distribuire
judicioasii si permanentd a sarcinilor, in asa fel incit contribufia fiecdruia si fie
intotdeauna si intr-adeviir efectivi. Teatrul, dn tendinfa de a cuprinde o zonid din
ce in ce mai largd de influenii, are nevoie de forfe sporite. Exigenfele devin reci-
proce in contactul cu masele si, din acest punct de vedere, acfiunea de solicitare
a cadrelor se amplificd, se mireste de la o zi la alta. Intensificarea acestui contact
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se poate objine, in primul rind, prin sporirea activititii de imstruire a echipelor
artistice de amatori. Angrenarea unui numir cit mai mare de actori in aceasti
actiune directd de culturalizare constituie, pentru miscarea moastrd teatrald pro-
fesionistd, un obiectiv imediat si, in acelagi timp, premisa folosirii proportionale
a tuturor elementelor actoricesti de care dispune teatrul nostru. Dar, contactul cu
masele reclami, pe planul productiei, si intensificarea spectacolelor in afara se-
diului. Nenumiarate cluburi muncitoresti. cimine culturale, scoli, universitifi asteapti
cu nerabdare pe mesagerii Thaliei. Teatrele n-au decit sid pitrundd in aceste locuri,
de multe ori neglijate, si sii-si exercite nobila lor menire de transformare a con-
stiinfelor. Este inadmisibil ca sub pretextul lucriirilor de renovare care se executi
la sediu, unele colective de frunte, ca Teatrul Natfional din Tasi si Teatrul National
din Craiova, si se dispenseze de obligatiile curente de productie si si prezinte spo-
radic si conventional numai citeva spectacole pe lunid (Teatrul Nafional din Tasi:
10 in luna septembrie, 5 in octombrie. 6 in moiembrie: Teatrul National din Cra-
iova: 11 in luna septembrie, 4 in octombrie, nici unul in noiembrie), in timp ce
un colectiv mai restrins dar mai constiincios, aparfinind orasului Sf. Gheorghe,
realizeazii in condifii ceva mai vitrege un mumir mult mai mare de spectacole
(15 in luna septembrie, 22 in octombrie, 23 in mnoiembrie). Explicatia ? Teatrul
din Sf. Gheorghe a programat aproape zilnic deplasini in cuprinsul regiunii, ju-
cind, de multe ori in comditii improprii, cu acelasi entuziasm ca la sediu. Si mai
amintim de rdsundtorul turneu intreprins de un colectiv bucurestean — Teatrul
Muncitoresc Ci{F.R. — din cele mai indepirtate comune si sate de pe cuprinsul
farii, in aceeasi perioadd in care — asemenea teatrului din Jasi si celui din Cra-
iova — lucrirnile de renovare dntreprinse la sediu nu-i ofereau posibilitatea unor
manifestari comode ?

Este de datoria factorilor respomsabili ai fiecirui colectiv artistic si deter-
mine o exigentii sporiti orientiirii organizatorice a activitifii la sediu si in afarii.
Exigen{d impusid de necesitatea satisfacerii permanente si depline a cerinfelor cul-
turale crescinde ale oamenilor muncii. Productia artisticd, cea care asigurd intr-un
fel certificatul de existen{d al teatrului, va deveni astfel din ce in ce mai eficace,
dobindind deplind finalitate.

Considerind cele enunfate mai sus de domeniul organizatoric, nu inseamni
ci trebuie neglijate valoarea si calitatea artistici a productiei teatrale. Distribui-
rea proporfionald a cadrelor actoricesti urmireste asigurarea unui minim de sar-
cini, de a ciiror indeplinire obligatorie depinde insusi randamentul artistic al insti-
tufiei. Proporfia nu inseamni nivelare. Nu trebuie si cerem unui actor mai pufin
dotat sii joace acelasi numir de spectacole si aceleasi roluri ca cele realizate de
un maestru. Dar ii putem cere si joace un anumif numir de spectacole, iar atunci’
cind necesitiifile distribufiei nu-1 soliciti la sediu, el poate indeplini, cu tot atita
eficacitate, in perioada respectivil, sarcinile ce deriva din instruirea echipelor artis-
tice de amatori.

Scopul primordial al oamenilor de teatru este transformarea constiinfelor ;
o cit mai strinsi legiturii cu masele de spectatori va asigura, in conditii de reci-
procitate, implinirea cu succes a acestui scop. Si o doresc nu numai artistii. O do-
resc mii de prieteni anonimi care vin la teatru si ii ddruiesc, in semn de conside-
ratie si recunostin{d, prinosul aplauzelor entuziaste,

EEE

Prin receniul ordin al Ministerului Invid{imintului si Culturii se introduec.
cu caracter experimental pini la 1 septembrie 1959, sarcinile minimale "iunare alq
fieciirui actor, regizor, pictor scenograf etc. Un minim cantitativ va asigura deci
— in conditiile unei oportune sistematizari — permanenia in activitate a tuturor
membrilor ansamblului si, in special, proporionalizarea atit de mult disputati
in ultimul timp. Un act de fireasci necesitate, impus de desfasurarea evenimen-
telor — din care am incercat mai sus sii desprindem unele aspecie — care va
asigura, credem, premisele unei rentabiliti{i maxime.

WWW.cimec.ro



LS eminjar{t

FIECARE SPECTACOL —
O PREMIERA ! ’

Am fost sezisati, in ultima luni a anului
ce s-a scurs, ci unele din spectacolele tea-
trelor din Capitald s-au degradat, ci ac-
torii joacd oarecum plictisiti, ci in orice
caz nu mai poate fi vorba de prospetimea
si calitatea artisticA de la premieri. Feno-
menul era ingrijoriator, asa c¢i in primele
zile ale lui ianuarie am inceput sia co-
lindam, seard de seard, teatrele, oprindu-ne
mai ales la spectacolele vechi, care fin de
mult afisul si care ar fi putut vidi mai
usor efectele de ,coroziune“ ale timpu-
lui. Am vizut, printre altele, al 273-lea
spectacol cu Omul cu mirfoaga si al 183-
lea cu Institutorii la National ; am fost
la Femeia inddrdtnica (191), Fintina Blan-
duziei (136) sau De partea cealaltd (198),
la Teatrul Armatei; n-am ldsat la o parte
nici Don Carlos la Municipal, nici Hotii
sau Antigona la Teatrul Tineretului, si nici
In cdutarea bucuriei, atit de frecvent pro-
gramat la ,Nottara“...

Plinuisem, de la inceput,
insemnirii-sezisare o lozincd : fiecare spec-
tacol o premiera! Poate ci aceasta
aspiratie n-a fost realizatd in intregime pe
toate scenele — ea riminind un permanent
tel de atins — dar cert este ci in Capitala
se joaci, desigur cu unele exceptii, cu
simtul rispunderii fati de public si de no-
bila misiune a artistului. Nu s-a ficut re-
marcat nici un semn de oboseald, de de-
gradare; nu s-au rostit replici intr-o doari,
nu s-au adaugat misciri scenice inutile,
grija pentru degajarea §i transmiterea me-
sajului in public s-a dovedit prezenti (in-
clusiv la matinee, faimoase in trecut prin
interpretarea de mintuiali).

Aceasta nu inseamna c¢i am vrea
sub unele fenomene

ca titlu al

sa

trecem tacere care
— fard si constituie neapirat cauze de
oboseali a spectacolelor — cer si lie sem-

nalate. E vorba de comportarea citorva
actori. Noul interpret al lui Chirici din
Omul cu mirfoaga (N. Enache), de pilda,
isi construieste personajul pe o linie exce-
siv de monotoni, pe o singuri culoare:
a bonomiel dezarmate. Ceea ce se traduce
intr-un debit verbal excesiv de lent, intr-o
melopee lungd si monocordid (finalul ac-
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tului I capiti astfel o lungime greu de
suportat). In Institutorii, Damian Crismaru,
foarte bine axat pe un rol de patos si
sinceri daruire (Flemming), videste totusi
un ingrijoritor defect de respiratie, care
intretaie inoportun monologurile. Tot in
Institutorii, P. Cristescu (fiindci rolul e
..prea mic ?) joaci superhcial, fara com-
vingere. Vrind poate si fie foarte firesc si
cu totul ,degajat”, Dinu Lucian (Bion-
dello) isi ia prea 'multe libertiti de mis-
care §i rostire in Femeia inddrdtnica. Co-
rul din Antigona, pe de alti parte, di
unele semne de oboseali prin unii din com-
ponentii lui (in special Cezar Rovintescu)
etc. Toate aceste cazuri n-au avat, insa,
darul de a influenta nivelul general al
spectacolelor.

Analiza celor vizute ne-a indemnat si
consemnam citeva observatii. Si le dim
o ordine:

a) calitatea spectacolului se pistreazh
direct proportional cu respectarea distri-
butiei de la premieria (Fintina Blanduziei,
Femeia inddrdtnicd) ;

b) daci se face loc dublurilor, acestea
dau randamentul cel mai bun cind sint
incadrate de citiva interpreti de baza ai
distributiei  (Institutorii, De partea cea-
laltd) ;

c) promovarea tinerilor de talent trebuie
ficuti prin incadrarea lor in distributii cu
actori maturi §i experimentati (Don Carlos,
Antigona, Institutorii) ;

d) un spectacol, de la inceput gresit
pus in scena sau mediocru, riamine gresit
si mediocru pini la capit (Antigona) ;

e) cu cit spectacolul se pistreazi mai
proaspit si calitativ mai ridicat, cu atit
afluxul publicului e mai mare. (De fapt,
cu exceptii neinsemnate, silile erau infe-
sate la spectacolele despre care vorbim).

f) in sfirgit, anumite metode, anumife
solutii de control si de supraveghere elabo-
rate de teatre se arati a fi pe deplin
salutare.

Asupra acestui din urma punct, citeva
preciziari. Teatrul Armatei, de pildi, a luat
excelenta initiativi de a desemna cite un
membru al consiliului artistic care sa a-
siste, prin rotatie, la fiecare spectacol si
si-si facd, in scris, observatiile critice. Un
fel de ,brigadi a controlului calitafii”.
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Oricit de revelatoare ar parea, solutia e fi-
reasca, filnd o dreapti aplicare a atribu-
tillor consiliului artistic. Exemplul ar trebui
si fie urmat de toate teatrele, dovedin-
du-se eficient.

Desigur, se mai pot gisi si alte me-
tode pentru a controla s§i pdstra ne;thlhit
un spectacol. Nici una nu va putea, insi,
inlocui esentialul : constiinciozitatea, simful
de raspundere, elanul actorilor si al regi-
zorilor, al tuturor celorlalti colaboratori ai
scenei, vdzuti si nevizutl

Si acestea au existat, au 4rdit — in
genere — in spectacolele amintite. Dru-
mul spre realizarea imperativului fiecare
spectacol — o premierd! e ascendent,

P.S. Tocmai pentru ci publicul réspumde
atit de prompt, printr-o afluenti generoasi, la
calitatea artistici a spectacolelor, n-ar fi
rduca teatrele si-si imbunitifeasca si cele-
hlteomuﬂhaleiumpeide..gazde Ne
veferim la conditii extraartistice, si le zi-
cem gospodiresti. De pilda :

1. Spectacolele si inceapd exact la ora
anuntatd (chiar si atunci cind sint tele-
vizate) ;

2. si nu se amine sau sd se inlocuiasci
spectacole in ultima clipA (din motive
tehnice® sau nu) ;

3. si se ungi scaunele, ca si nu mai
scirtiie; de asemenea, si fie reparate si
podelele scenei ;

4. plasatorii si-si numere banii de la
vinzarea programelor in pauze, nu in coasta

ui atent ;

5. si se evite curentul de aer (mai ales
iarna) provenit de la geamuri sparte sau
usi prost inchise etc,

$1 o dolean;i. nenumerotati, a cronica-

pos&som permise : un tratament
ceva mai binevoitor din partea personaiului
de sali. Ei vin si-si faci meseria §i nu
trebuie socotiti abili ,.evazionisti fiscali”,
care nu plitesc biletul de intrare.

FL. P

MUZEE TEATRALE

Putine din teatrele noastre din provincie
s-au preocupat pini acum de organizarea
unor mici muzee teatrale in care si fie
prezentat istoricul teatrului din localitate.
Cu exceptian Teatrelor Nationale din Cluj,
Tagi si Craiova, teatrele de stat infiintate
in ultimii 15 ani nu au dat o atentie
prea mare acestei probleme care, la prima
vedere, ar parea colaterala activititii ar-
tistice a unui teatru.
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Totusi, in foarte multe din orasele in
care s-au infiinfat acum teatre permanente,
a existat in trecutul mai indepdrtat o ac-
tivitate teatrali remarcabili pentru peri-
oada inceputurilor teatrului rominesc.
cazul oraselor : Botosani, Orasul Stalin,
Pitesti, Oradea, Arad, Turda, Timisoara
etc.

Cine ar fi mai indicate decit secreta-
riatele literare ale acestor teatre si ia ini-
tlativa unor cercetiri §i sd prezinte pu-
blicului traditia locali a teatrului romi-
nesc ! La Botosani se gisesc sumedenie de
documente in legiturd cu teatrul lui Costa-
che Caragiale, infiinfat inainte de revolutia
de la 1848 ; la Orasul Stalin, arhivele con-
tin mirturiile primelor spectacole in limba
romini date la inceputul secolului trecut,
precum si dovezile activititii culturale ro-
minesti din timpul riscoalei lui Tudor ;
in regiunea Timisoara a functionat unul
din cele mai vechi teatre — cel de la
Oravita ; teatrele din Ardeal ar putea dis
pune de bogate colectii de documente
legiturd cu teatrul scolar, in legidturi
manifestirile teatrale profesioniste care auw
avut loc la inceputul secolului trecut, ca
si cu istoricele turnee din Ardeal ale lui
Matei Millo si Mihail Pascaly. Depistind
si expunind aceste documente, teatrul din
fiecare localitate ar aduce o contributie de
seami nu numai la stabilirea trecutului
cultural al oragului respectiv, ¢i pentru in-
sisi dstoria teatrului din tara noastri.

Initiative locale nu lipsesc in aceastd
privintd. [Este pilduitoare activitatea lui
losif Sirbut de la Arad. Acum 10 ani,
cind s-a infiintat Teatrul de Stat din
Arad, tov. Sirbut — pe atunci tehnician al
teatrului — a inceput prin a aduna obiec-
tele vechi gisite in teatru, cu scopul de a
arita colegilor sii modul in care s-au dez-
voltat mijloacele tehnice de sceni in ulti-
mele 7—8 decenii. In 1949, cind teatrul
din Arad implinea 75 de ani de cind a
fost comstruit, losif Sirbut a incercat pen-
tru prima datd organizarea unei mici ex-
pozitii teatrale, in colaborare cu Muzeul
regional. An de an — in cei 10 care
s-au scurs de la infiintarea Teatrului de
Stat din Arad — tov. Sirbut a continuat
si adune documente si miirturii ale acti-
vititli artistice-teatrale, romini, maghiari
si germani. Cind ‘teatrul si-a sdrbitorit
cinci ani de activitate (1953), a fost des-
chis si muzeul acestuia. Cu toate ci astizi
— din cauza reconstructiei teatrului — mu-
zeul este ingramidit intr-o singuri inci-
pere, tov. losif Sirbut nu conteneste si
imbogiteasci colectia de documente, care
cuprinde piese foarte valoroase.

In Muzeul Teatrului de Stat din Arad
se gisesc mirturii ale vietii teatrale locale

cuc
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de la sfirsitul sec. al XVIII-lea si ince-
putul sec. al XIX-lea, afise ale trupelor
care au dat spectacole in acea vreme, do-
cumente in legiatura ocu primele spectacole
rominesti date de citre scolarii Convictului
rominesc din Arad in al doilea deceniu al
secolului trecut, numeroase si extrem de
valoroase documente (afise, manuscrise, fo-
tografii) in legaturd cu miscarea teatrala
revolu;:nn.au'a de la 1848, colectia de afise
si apelurile adresate de Millo si Pascaly
in turneele facute la Arad, documente ale
miscarii teatrale muncitoresti de la sfirsitul
secolului al XIX-lea si multe altele.

Creatorul acestui mic dar interesant si
valoros muzeu nu se multumeste numai
cu prezentarea documentelor. Este mai
mult decit liudabili pasiunea sa pentru cer-
cetarile facute in sprijinul valorificirii ele-
mentelor teatrale rominesti §i maghiare din
trecut. I. Sirbut este un frecventator asiduu
al vechilor biblioteci ale orasului; el a
avut initiativa punerii unei plici comemo-
rative pe clidirea vechiului teatru de la
Arad (poate cel mai vechi teatru din tara,
in care s-au dat in 1818 primele specta-
cole in limba romini si unde au jucat
Millo si Pascaly) ; a publicat in presa
locali articole cu date noi despre turneele
lui Pascaly la Arad. Cu sprijinul forurilor
locale va fi pusi o placi comemorativa pe-
casa lui Ion Popovici-Desseanu, in care
s-au intilnit Mihail Pascaly §i Mihail Emi-
nescu cu losif Vulcan si Popovici-Dessea-
nu pentru a pune bazele unui teatru ro-
minesc in Ardeal.

Pasiunea lui Iosif Sirbut ii face cinste
Iui si teatrului din Arad. Cercetatorii si
istoricii de teatru au multe motive sa-i
fie recunoscitori. Conducitorii teatrelor si
secretarii literari ii pot urma exemplul si
indemnul pe care li-1 dai.

S. Alterescu

PROGRAME IN CONT DEBITOR

In traditia teatrului nostru nou, pro-
gramele de sala au incetat de mult sé
fie o simpla prezentare a distributiei,
dupz“t cum nu mai sint nici pretexte de
mici sau mare publicitate comerciala.
Astazi, programele de sald, la majoritafea
institutiilor de teatru, constituile un ghid
pretios, care-l dintroduce pe spectator atit
in problemele piesei reprezentate, cit §i in
ale montarii. lar daci pind acum citiva
ani, sufereau de mediocritatea tinutei gra-
fice, in ultima vreme e o adeviarati pla-
cere si asisti la dntrecerea secretariatelor
literare in a prezenta un confinut bogat
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si interesant, intr-un cit mai atrdgator aspect
grafic. Asistim astfel la incetifenirea uriei
foarte sinitoase deprinderi, spectatorul ple-
cind acasa, in cele mai multe cazuri, cu o
utili si agreabili piesi de album, care-i
va ajuta oricind sa-yi improspateze im-
presiile si imaginile scenice vizute.

Limitindu-ne doar la stagiunea in curs,
putem cita ca pozitive eforturile secretaria-
telor literare de la teatrele din On
Stalin (Aristocrafii), de la Oradea (Mielul
turbat), de la Cluj (In cdutarea bucuriei)
si chiar de la Resita (Vassa Jeleznova),
care au adus o reugiti imbinare a con-
finutului (prezentare a autorului, a pilesei,
a problemelor de spectacol etc.) cu forma
(fotografii, 11u5°traw, coperte in culori etc.).

E limpede ci prima scenid a tirii, Tea-
trul National ,I. L. Caragiale”, nu putea
sa (lipseasca dintr-o asemenea competitie.
De fapt, mai mult decit in alte parti, la
teatrul bucurestean s-a vadit preocuparea
de a pune la indemina publicului progra-
me de calitate. S-a ajuns chiar la un
wstil” : copertele au aceeasi formi grafica,
aproape toate au un cuvint al regizorului,
distribuirea materialului e ficuti intr-o
anumitd ordine etc.

Numai ca, din pacate,
venta.

Dupa programele de tinuti impecabili
la Anii negri, la Omul cu mirfoaga, la
Institutorii, de pildd, iatdi o simpld coald
cu distributia la spectacolele Brecht si
Lorca. Tocmai la Brecht §i Lorca ! Adici,
tocmai la autorii care cereau o prezentare
cit mai documentati si abundenta.

Se stie ci Brecht are o conceptie origi-
nald despre teatru si despre jocul acto-
ricesc, conceptie ferm statuati, cel putin
pentru propria lui operd dramatica. Brecht
so!.n:.:ta in primul rind mintea spectatorului,
pe care nu vrea sia-l1 capteze doar prin
efecte emo’p.ona.le Iar actorului ii cere sa
,cistige distanta” fati de rol, pe care si-l
priveasci critic si si-l epic” in sem-
nificatiile lui. Toate acestea ar fi pretins
ca scenele din Teroarea si mizeriile celui
de al treilea Reich si piesa Pugtile Te-
rezei Carrar si se bucure de o adecvatd
prezentare in programul de sali. Pentru ca
spectatorul si se familiarizeze cu proble-
mele textului jucat, era nevoie de o sub-
stantiali introducere in teatrul lui Brecht.

La fel cu Lorca, a cidrui opera poetica
si dramatici a fost pufin cunoscuta pina
acum, la noi. Cu atit mai mult, cu cit
piesa Minunata pantofdreasd este prece-
datd in spectacol de un recital din poezia
lorchiana.

Nu se poate nega ci orice piesd, orice
autor, necesiti o prezentare cit mai preg-
nanti, pentru ca publicul sa fie inifiat gi

lipseste consec-
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informat inci inainte de ridicarea cortinei.
Dar necesitatea aceasta devine arzitoare,
mai ales cind autorii i piesele sint putin
familiare jubitorilor de teatru.

Trecem, astfel, Teatrul National ,I. L.
Caragiale” in cont debitor la rubrica pro-
grame substantiale pentru Brecht si Lorca.

Inca nu e tirziu...

Fl, P,

SECRETARII LITERAR! VORBESC

Probabil, multi dintre spectatori nu vor
fi aflat ci undeva, in culisele teatrului, in
penumbrele reflectoarelor §i printre efor-
turile colective ale zecilor de actori, regi-
zori, pictori-scenografi, machieuri, sufleri
etc., se desfagoari, discreti, existenta
upui personaj investit anume cu functie si
rosturi de o insemnitate deosebiti. I se spune
{si uneori asa si semneazd in caietul-
program, ca si-si mai aduci aminte de
ceea ce trebuie si fie) secretar literar. Asa
i se spune. De fapt, nici el si nici acei
care il recomandi astfel, nu stiu prea bine
de ce... Pentru ci in teatru, acest personaj
ciudat este de cele mai multe ori secretar,
dar niciodati (decit cu exceptii festive)
literar | Cind treburile merg bine si colec-
tivul artistic (din care ar trebui sia faca
si el parte) inregistreazi succese, meritele
sint atribuite in ordine derarhici tuturor
celor ce contribuie, direct sau indirect, la
realizarea spectacolului (inclusiv masinistii,
inclusiv personalul administrativ). Numai
secretarului literar nu i se recunoaste o
coti cit de infimi. Dimpotrivd. Cind tre-
burile merg prost, cind teatrul este oriti-
cat pentru calitate indoielnici sau stagnare,
cind se manifesti o cit de mica derogam
de la conduita normali, de vind este, in
cele din urmi, acest personaj. Atunci se
afli pentru prima dati ci secretarul lite-
rar n-a alcatuit cum se cuvine repertoriul
(pentru ci a avut de intocmit la momen-
tul respectiv dirile de seamid, rapoartele
si procesele-verbale care au fost cindva
de competenia secretariatului conducerii) ;
c¢i n-a dntervenit prompt §i autoritar in
consiliul artistic cind s-a aprobat piesa
submediocri a unui autor mult prea in-
sistent (pentru c¢i a fost tocmai atunci
trimis  si reprezinte conducerea la ©
sedinti a sfatului popular regional) ; ca
n-a avut opinii in legaturd cu distribuirea
defectucasid a actorului cutare in piesa cu-
tare (pentru ci, in perioada cind s-a de-
finitivat distributia, avea de alcituit ca-
ietul-program <care se naste cu intermitente
de siptimini) ; c¢i n-a sezisat la timp de-

gradirile -survenite™ péste noapfe in  unele
spectacole... i aja. mai departe. Se
fau  masuri, i i
meste o aspri mnustrare verbali si...
activitatea continud la fel ca inainte, fard
ca cel mustrat si fie pus in drepturi. Si
istoria succeselor sau esecurilor se wepeta,
cu consecintele descrise.

[ati de ce ni s-a parut oportund scri-
soarea deschisi, publicati in ,,Contempo-
ranul”® din luna octombrie a anului tre-
cut de unul din cei 36 de ‘secretari lite-
rari ai teatrelor noastre dramatice, Corne-
liu Dragoman de la Teatrul de Stat din
Sibiu. Scrisoarea este infitulati: ,Care e
rolul secretarului literar ? si ofera con-
fratilor argumentele unor meditatii pro-
funde. Corneliu Dragoman se intreabi (si
intreabd) cu ingrijorare: ,Nu este secre-
tarul literar ideologul teatrului, consilierul
lui literar si artistic, omul care cunoaste
cele mai multe piese, cei mai mulfi scrii-
tori, omul care are ochiul cel mai pa-
trunzator, m;e]cgerea cea mai cuprinza-
toare ;1 organizarea critici cea mai judi-
cloasd... 2", ,..nu este el adesea paznicul
menpnem nivelului spectacolelor, populari-
zatorul lor prin presi §i caietul am...?"
Un alt secretar literar, de data aceasta de
la Craiova, Petru Dragu, intervine cu o re-
plicA amari: ,la noi existi pirerea ci
secretarul literar nu are de facut mare
lucru si ci, tocmai de aceea, trebuie sa
faci de toate..”. Deci, un factotum! Con-
statarea este indreptatitai si pentru multe
alte secretariate literare care functioneazi
in teatre cu investitura abstracti (si de
ce exclusivisti ?) de ideolog, dar si cu insir-
cinarea concreti de a raspunde la toate
corespondentele, de a pune numele pe in-
vitatiile pentru premiera si de a face, din
cind in cind, oficiul de curier, de a in-
tocmi déarile de seami, planurile si ra-
poartele lunare, de a participa la tot felul
de sedinte, cam multe si cam prea va-
riate, ce-i drept.

Initiativa revistei ,Contemporanul® de a
publica opiniile secretarilor literari asupra
muncii pe careodepun (siaaceleia pe care
ar trebui s-o depuni) este bineveniti.
Pini la aparitia acestor rinduri, poate
ci-si vor comunica parerile si alti secre-
tari literari. Dar, ,pentru ca 36 de se-
cretari literari si alte citeva zeci de refe-
renti din teatrele dramatice si lucreze con-
form cu atributiile lor reale®, se impune
luarea unor misuri, de mult asteptate, care
si defineasci §i sa stabileascd sfera de
insircindri a acestor importanti factori in
viata institutiilor noastre teatrale.

Pe cind, poate, un regulament de func-
tionare a secretariatelor literare ?

C. P.
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CONTEMPORANEITATEA
PE SCENA TEATRELOR

Risfoind revistele sovietice, putem ob-
serva cit de intens si de profund triieste
in preocuparea oamenilor de teatru sovie-
tii problema contemporaneititii. Minuna-
tele perspective deschise de tezele rapor-
tului lui N. S. Hrusciov, in care cele mai
curajoase wvisuri ale infiAptuitorilor Marelui
Octombrie au cidpatat forta convingitoare
a cifrelor, ii insufletesc pe oamenii de
teatru sovietici. Ei sint mindri cd, in tra-
ducerea in viati a celui mai mire{ pro-
gram pe care l-a cunoscut vreodati ome-
nirea, i se acordi un loc de cinste.

Pentru rezolviri noi, cu adevirat con-
temporane, nu numai in dramaturgi-, ci s
in transpunerea ei scenicd, pledeazd A.
Goncearov, regizorul principal al Teatrului
de Drami din Moscova, in articolul siu

Contemporaneitatea  obligd  (,,Sovetskaia
Kultura“, nr. 144). Fiecare epoci — se
spune in articol — 1i5i aduce contribufia

sa nu numai in confinutul, ci 5i in forma
operei de anti, Altfel nici nu se poate,
cici n-ar mai exista corespondenti cu con-
tinutul, iar reflectarea artisticd a vietii
poporului ar fi condamnati la stagnare.
.Cred ci ritmului furtunos al existentei
noastre, pe care o triiesc si spectatorii —
spune autorul — ii poate corespunde un
dinamism mai puternic al lucririi drama-
tice. Actiunea trebuie si fie concentrati
la maximum. Caracterele trebuie si se
dezvolte in adincul evenimentelor, astfel
incit eroii si manifeste maximum de acti-
vitate. O plesi construiti dinamic capdti
o plasticitate mai mare.”

Partidul ridici cu o deosebiti tirie sar-
cina dezvoltirii multilaterale a omului nou
— se spune mai departe in articol — si
in special a simtului estetic. De aceea,
teatrul sovietic trebuie si fie contemporan,
nu numai prin repertoriu, ¢i si prin ciu-
tarea neintrerupti a unel forme artistice a
spectacolului, care si corespundi realititii
noastre. Aceste ciutiri ale mijloacelor ar-
tistice nu pot fi insid concepute decit in
cadrul artei realiste.

In aceasti perioadi de pregitire a celui
de al XXI-lea Congres al P.C.US., oa-
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menii de teatru sovietici sint in mod special
preocupati de felul cum creatia lor poate

i apropiati si mai mult de problemele
actuale, analizeazi o dati mai mult ceea
ce s-a realizat in wultimul timp in arta
scenici. De aceea, recenta sedinti a Con-
siliului artistic-teatral din Ministerul Cul-
turii al U.R.S.S. a pus in discutie tocmai
modul in care teatrele se pregitesc si in-
timpine cel de al XXI-lea Congres al par-
tidului s§i, ca un corolar la aceasti pro-
blem#, noile spectacole despre contempo-
raneitate, puse in sceni la teatrele Mosco-
vei.

In referatul tinut de P. Tarasov, titu-
larul Directiei generale a afrtelor din Mi-
nisterul Culturii al R.S.F.S.R., se spune
ci teatrele din R.S.F.S.R. raspu.nd cu fapte
concrete la aq:-ehxl partidului de a orezenta
spectacole cit mai bune despre oamenii so-
vietici. Este suficilent si ardatim c¢i din
795 de piese care se joacd, 500 sint scrise
de autori sovietici. ,In dorinta lor de a
intimpina cu cinste Congresul al XXI-lea
al partidului — P. Tarasov — co-
lectivele teatrale din R.S.F.S.R. vor pre-
zenta in actuala stagiune 1.032 de noi spec-
tacole, dintre care peste 700 sint piese din
dramaturgia sovietici, jar jumditate din a-
cestea dezbat teme din actualitate.”

Crearea de noi spectacole — se spune
mai departe in referat — nu este unica
formi de pregitire a teatrelor pentru Con-
gres, Colectivele teatrelor si-au luat sar-
cina de a intiri prin toate mijloacele le-
gitura lor cu , cu oamenii din fa-
brici si colhozuri, cu intelectualitatea so-
vietici. Pentru ca aceasti apropiere si fie
mai eficlenti, se prevede organizarea unor
teatre populare de amatori, unde cei care
iubesc arta teatrali si poatd lucra sub in-
drumarea unor regizoni experimentati.

N. Kondakov, seful sectiei teatrelor din
sovietul orasului Moscova, a comunicat ci
in toate teatrele Moscovei s-au fixat pre-
mierele in cinstea Congresului. Astfel, Tea-
trul Mic pregiteste Testamentul de S. Er-
molinski, Teatrul ,,Vahtangov" — Comunis-
tul de M. Satrov, Teatrul Mossoviet — Bd-
tdlie in mars, dupi romanul Galinei Ni-
kolaeva, Teatrul , Maiakovski® — Ziua nu
poate fi opritd in loc de A. Spesnev §. a.

A doua parte a sedintei a fost consa-
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crati noilor spectacole despre contempora-
neitate, puse in scenid la teatrele Moscovei.
Au fost analizate citeva din ultimele pre-
miere prezentate recent. La discufii s-a pus
accentul in mod special asupra problemei
contemporaneitatii.

.Poate fi aritati pe scena teatrului
contemporaneitatea, poate fi aritat omul so-
vietic ?“

U.R.S.5. Rispunzind la aceasti intrebare,
el a spus cid oamenii de teafru sovietici
trebuie si gmdeasca mai mault asupra a-
cestei probleme, si invefe, si caute, si stie
si sintetizeze laconic si simplu experienta
noastrd artistica”.

»Trdim timpuri extrem de interesante
— a spus N. Ohlopkov, regizorul princi-
pal al Teatrului ,Maiakovski®. Sintem in
ajunul Congresului al XXI-lea al parti-
dului si trebuie si ne concentrim toate
fortele pentru a progresa. Trebuie si re-
marcim ci clramatwgﬁ au inceput si fo-
loseasci cu mai mult curaj materialul viefii,
si ridice problemele acute ale contempora-
neititii.

Cea mai mare parte a cuvintirii lui S.
Obraztov, directorul Teatrului Central de
Piapusi, a fost consacrati necesitifii credrii
de spectacole care si nu fie numai eveni-
mente teatrale, ¢i §i insemnate evenimente
in viata obsteasci.

Ceilalti vorbitori — regizori si actori —
au accentuat preocuparea lor de a raspunde
cu cinste sarcinilor ridicate de partid.

La sfirsitul sedintei a fost adoptati o
chemare adresati tuturor oamenilor de arta
sovietici.

In chemare se subliniazd cid, in prezent,
in colectivele teatrale se observi o cres-
tere a sentimentului de ré’.spundare fata
de munci, dorinta de a face sid progreseze
arta, de a-gi perfectiona miiestria, de a
intiri legitura artei cu viata popuml
Piesa sovietici contemporani ocupi in re-
pertoriul -teatrelor un loc tot mai impor-
tant. In noile spectacole sint ridicate pro-
blemele cele mai insemnate ale contempora-
neititii.

Consiliul artistic-teatral cheami oamenii
de arti si studieze viata, si studieze noul
care se nagte. Spiritul cu adevirat inova-
tor in arti este posibil doar cu conditia

cunoasterii noului din viatd, a reflectarii
veridice a fenomenelor realititii zilelor
noastre.

Oamenii de arti sovietici sint chemati
si lupte impotriva péitrunderii revizionis-
mului si altor curente striine in arta so-
vietici, si lupte impotriva adversarilor
ideologiei comuniste, impotriva tuturor celor
care impiedici progresul artei sovietice.
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Consiliul artistic-teatral cheama toti oa-
menii de arti sovietici sd-si inchine toate
fortele si talentul lor pentru indeplinirea
sarcinilor de rdspundere care le stau in
fatd in anii construirii comunismului.

Noul avint al artei sovietice — se subli-
niazi in chemare — este posibil numai in
conditiile intiririi permanente a legiturilor
cu viata, cu poporul, care creeazi bunu-
rile materiale, care construieste cu succes
comunismul.

8 ianuarie 1959.

Ira Vrabie

BORIS LAVRENIEV
(1891 —1959)

Dupi incetarea din viati a lui Fedor
Q]adkorv, ziarele au adus vestea unei alte
plerderi dureroase pentru literatuna sovie-
tici si pentru tofi prietenii ei: moartea
lui Boris Andreievici Lavreniev.

Bine cunoscut gi cititorilor din tara noas-
trd, Lavreniev apartine generatiei virstnice

de scriitori sovietici, acelei generatii care
si-a facut debutul in literaturi cu putin
inainte de 1917, dar a primit cu adevarat
botezul focului — si in viatd si in scris —
in anii furtunogi ai revolutiei si ai raz-
boiului civil. Drumul lui de creatie a fost
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mdca;noape urmirit si sprijinit de sfatu-
rile si indrumarea lui Gorki. Intocmai ca
si Leonid Leonov, Konstantin Fedin sau
Vsevolod Visnevski, Boris Lavreniev a des-
coperit, datoriti revolufiei, adevirata sa
menire §i in viaji si in creatie. El a
facut parte din rindurile acelor intelectuali
rugi care au inteles rolul maret, eliberator,
al Marii Revolufii Socialiste din Octombrie
si perspectivele uriage pe care ea le des-
chidea poporului ; Lavreniev a apirat idea-
lurile ei si cu arma in mina, pe fronturile
razboiului civil, si cu condeiul in pag:.mle
ziarelor Armatei Rosii sau in filele pri-
melor sale nuvele si povestiri.

Inceputurile literare ale lui Boris La-
vreniev il fac cunoscut in primul rind ca
prozator, ca autor de schite, nuvele si po-
vestii. In anii 1923—1924, activitatea rod-
nici a tindrului prozator il face si cistige
un cerc destul de bogat de cititori. Unele
din operele sale de atunci (nuvelele , Vin-
tul®, ,,Al patruzecisiunulea“, romanul ,,Cai-
derea republicii Itl") au intrat pentru tot-
deauna in patrimoniul literaturii sovietice,
iar nuvela ,,Al patruzecigiunulea“ a renis-
cut de curind la o viatd noud, in filmul
cu acelasi nume, care s-a bucurat de un
binemeritat succes.

Proza lui Boris Lavreniev venea si inti-
reasca acest sector al frontului literar din
Uniunea Sovietici, care-si revendica in
anii 1924—1925, locul cuvenit in ansam-
blul dezvoltarii artelor.

Contemporane cu ,,Ceapaev”, cu ,To-
rentul de fier”, cu ,Orase si ani", nuve-
lele si povestinile lui Lavreniev se inrudeaun
cu aceste opere clasice ale literaturii sovie-
tice, atit prin tematica comuni — aceea a
revolutiei — ¢it si prin nizuinta autoru-
lui de a crea imaginea noului erou
vremii noi, de a zugrivi chipul omului
constructor al lumii noi.

Desivirsirea cautirilor lui Boris Lavre-
niev in acest domeniu s-a realizat in piesa
Ruptura. Scrisi, intocmai ca si poemul lui
Maiakovski ,.E bine", in cinstea celei de a
zecea aniversiri a lui Octombrie, piesa se
inspira din glorioasa a crucisito-
rului ,Aurora® si zugrivea un moment
dramatic din istoria luptelor pentru dari-
marea Rusiei tariste si instaurarea Pute-
rii Sovietice. Aldturi de Liubov Iarovaia
de Treniev, sau de Uraganul lui Bill Be-
lo;erkovskl Ruptura a insemnat o cotiturd
in istoria dramarturglm sovietice, legafd de
trecerea de la piese alegorice, abstracte,
despre revolutie, la creatii cu adevirat
realiste, in care imaginea revolutiei apare
in toatid plenitudinea ei,

Succesul urias de care s-a bucurat piesa
se datora, mai ales, faptului cd persona-
jul principal, marinarul Artiom Godun,

aducea o foarte interesanti rezolvare pro-
blemei eroului pozitiv, imbogitind galeria
de comunigti, creati de literatura acelor ani,
cu o figura tipica, viguroasia si plina de
viata.

In anii Marelui Rizboi pentru Apérarea
Patriei, activitatea literara a lui Boris La-
vreniev a fost deosebit de intensd. Nume-
roasele nuvele pe care le scrie, precum si
pieseie Cintec despre marinarii Mdrii Ne-
gre si Pentru cei de pe mare sint insu-
flefite de un adinc patriotism, de dorinta
fierbinte a scriitorului de a fi pirtag la
mareata lupti pe care poporul siu o du-
cea impotriva cotropitorilor fascisti.

Piesa Pentru cei de pe mare (1945) a
insemnat un moment nou in evolutia lite-
rard a lui Lavreniev, pe drumul sau de
scriitor realist-socialist. In aceasta piesi cu
un puternic si dramatic conflict cu caracter
etic, in care se discuti despre probleme ca
cinstea, onoarea de ofiter sovietic, in care
se formuleazi principii de comportare in
vremuri de rascruce, ca cele ale ultimului
razboi, Lavreniev si-a propus si a reusit
pe deplin, sid infifiseze bogitia liuntrici a
omului sovietic si superioritatea incontes-
tabili a moralei comuniste fata de morala
lumii vechi.

Inceputi inca in perioada Marelui Raz-
boi pentru Apirarea Patriei, activitatea pu-
blicistici a lui Lavreniev se desfisoard cu
o vigoare sporitd in anii de dupi rizboi,
demascind uneltirile si atitarile unperiah.s
tilor, toati politica lor de expansiune si
cotropire.

In strinsd legaturi cu temele abordate
de Lavreniev in articolele sale publicistice,
trebuie pusi si piesa Vocea Americii (1949)
in care scriitorul denunta politica atitdtori-
lor la un nou rizboi. In acelasi timp, prin
figura capitanului Walter Kidd si a lui
Macdonald, scriitorul aratdi c¢a oamenii
oinstiti din America au inceput sia infe-
leagid politica dusi de cercurile conduci-
toare din S.U.A. §i au hotarit si-si ridice
glasul intru apirarea pacii si libertitii.

Piesa Vocea Americii a insemnat o con-
tributie preticasi a Iui Lavreniev, s§i a
literaturii sovietice in gepere, la cauza pa-
cii, la demascarea uneltirilor razboinice ale
imperialistilor,

Moartea l-a surprins pe Boris Lavreniev
in plind activitate, cu manuscrise ce-si astep-
tau definitivarea sau ultima revizuire, cu
planuri si idei ce urmau si se intrupeze
in imagini si personaje. L-a surprins ca
pe un ostas la postul siu de luptd, stind
de veghe asupra destinelor literaturii sovie-
tice, de care a fost atit de puternic legat
de-a lungul intregii sale viefi.

Tatiana Nicolescu
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~9ABIA LUl DAMOCLES”,
O NOUA PIESA A LUI
NAZIM HIKMET

PE SCENELE SOVIETICE

Numele lui Nazim Hikmet este bine cu-
noscut in multe tari europene. Piesele sale:
Un om ciudat, Uitat de tofi si altele, se
joacd nu numai pe scenele sovietice, dar
si in multe alte teatre de peste hotare.

De curind, Nazim Hikmet a terminat o
noua piesd, intitulata Sabia lui Damo-
cles, in care demascid pe atititorii la raz-

boi, zugrivind destinul tragic al ,ameri-
canului mijlociu® din America zilelor
noastre,

Aceasti piesi a lui Nazim Hikmet, tra-
dusa din limba turci de A. Babaev si M.
Pavlova, va fi reprezentati in curind pe
scena Teatrului de Satira din Moscova.

Iati ce ne spune autorul despre noua sa
piesa :

.Cind am aflat ci deasupra Europei
zboard avioanele americane purtitoare de
bombe atomice, am simfit toatid grozavia
si imensul pericol pe care-l aduc omenirii
aceste zboruri prevestitoare de nenorociri.
Si, m-am hotirit si scriu o piesi despre
aceasti adevirati sabie a lui Damocles,
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care atirna deasupra capului intregii ome-
niri.

Teatrul si dramaturgia sovietici, patrunse
de ideile unui umanism inaintat, sint che-
mate sia joace un rol insemnat in lupta
pentru pace. lati pentru ce doresc si re-
pet, prin mijloacele artei, ci mentinerea
pacii depinde de vointa oamenilor simpli,
de popoarele lumii.

Ma voi stridui ca piesa mea si fie ju-
cati si pe scenele teatrelor din tarile ca-
pitaliste, unde oamenii simpl, ca si mine,
sint dusmani convinsi ai razboiului.

In plesa mea este mult tragism, dar ea
cuprinde si elemente de satiri la adresa
orinduirii capitaliste. In mod constient
vreau sd arit si si demasc prin lupa tea-
trului satiric, acel mecanism social al lu-
mii imperialiste, care tinde si dezlanfuie
tragedia razboiului.

In mod intentionat, nu voi vorbi des-
pre subiectul piesei, pentru ca el si fie o
surprizi pentru spectatori. Voi spune
doar c¢d pentru aceasti piesi am cautat
noi posibilitati de exprimare scenica, stra-
duindu-mi si gasesc noi forme de operi
dramatica”.

A. Krupnov
Corespondentul revistei , Teatrul”
la Moscova
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TURNEU SHAKESPEAREAN
IN U.R S.S.

Teatrul Memorial din  Stratford-upon-
Avon a intreprins un lung turneu in Uniu-
nea Sovietici, bucurindu-se de o cildu-
roasi primire. Presa sovietici a publicat
numeroase si detaliate cronici la specta-
colele prezentate de renumita trupi en-
glezi, La primul spectacol, Romec i Ju-
Iw:a. jucat la Leningrad, G. Kozintev pu-
. in paginile revistei ,,Sovetskaia Kul-
tura o ampla si pozitivdi analizd. Aritind
cid jocul actorilor, sobru dar totodati plin
de concentrati pasiune, pune si mai mult
in valoare textul clasic, cronicarul secrie :
wRegizorul Glen Biem Shaw § trupa sa
au rezolvat cu succes una din cele mai
dificile sarcini ale teatrului shakespearean :
imbinarea realismului cu poezia®. Pe sceni
a apiarut viata in toati plenitudinea ei,
oamenii, asa cum sint, cu relatii veridice
si sentimente autentice. Nu se simte nici
o clipd conventionalismul teatral sau tea-
tralismul deftin. Asa scria si Shak *
Poezia lui este plini de tablouri din viata,
de aminunte cotidiene. Precizia realismu-
lui in creatia lui se imbind cu forfa inari-
pati a poeziei. Mai cu seami acest lucru
a fost demonstrat, cu pregnanti, de actorii
englezi. Ei au vidit un profund respect
pentru marea poezie shakespeareani, ince-
pind cu redarea ritmului versurilor si sfir-
sind cu reliefarea particularititilor stilului
shakespearean. Glen Biem Shaw a reusit
sd obtind puritatea caracterelor poetice ale
eroilor marelui Will. Vorbirea solemni a
ducelui de Verona (Antony Nicholls) con-
trasta cu vorbdria slugilor, iar stilul usor
afectat al lui Mercutio (Edward Wad-
ward) nu se aseamini prin nimic cu re-
plica clari a fratelui Lorenzo (Cyril Luck-
ham). Decorurile realizate de Motly (nume-
sintezd, realizat prin imbinarea numelor
pictoritelor Margaret Harris, Sophia De-
vine si Elizabeth Montgomery) au contri-
buit in mare misurdi la succesul specta-
colului. Cronicarul consemneazi impresio-
nat numirul redus de detalii arhitectonice
care, transformindu-se, formau noi si noi
decoruri...

..Pe piatra rece a catafalcului se afla
intinse doud corpuri nemiscate ; amantii
din Verona au murit pentru a deveni ne-

muritord. Intr-o liniste deplini — nu se
auzea nici muzica solemnd, nu se lisa
nici cortina indoliati — a luat “sfirsit

spectacolul Romeo si Julieta al Teatrului
Memorial englez.

Spectatorii moscoviti au intimpinat si ei
cu aceeasi pretuire trupa Teatrului Memo-
rial care, la Moscova, si-a inaugurat tur-

neul tot cu Romeo gi Julieta. La acest
spectacol, ,,Sovetskaia Kultura® publica o
cronici ampli sub semnatura lui Al. Ani-
kist. Criticul remarcia printre altele ci ceea
ce a plicut in primul rind publicului mos-
covit, au fost ritmul §i naturaletea inter-
pretirii. Regizorul Glen Biem Shaw a ciu-
tat si ftrezeasci interesul spectatorilor prin
autenticitatea sentimentelor s§i pasiunilor
prezentate pe scend. Se pirea ci el inter-
pretase textul piesei ca si cum ar fi fost
scrisi de un dramaturg contemporan. Aten-
tia principaldi a regizorului a fost indrep-
tati spre Iu.ndamentma psihologici subtila
a comportirii tuturor personajelor din sce-
ni si a fost cum nu se poate mai pofrivit
si vedem pe scena de tradifie a M.H.A.T.-
ului — se spune in cronici — un spec-
tacol in care domina veridicitatea senti-
mentelor si autenticitatea caracterelor. Cro-
nicarul subliniazi cd prospetimea tinereasca,
naturali, a lui Romeo (Richard Johnson)
si a Julietei (Dorothy Tutin) le permite
si-si concentreze toate fortele in dezvilui-
rea gamei de sentimente a eroilor shakes-
peareeni, jocul lor caracterizindu-se prin-
tr-o fermecitoare naturalete.

,.Creatia Teatrului Memorial este inari-
pati. de dragoste pentru Shakespeare.
Aceasti dragoste este activi si n-o poti
delimita cu notiunea de «atitudine plina
de griji fati de text», Teatrul nu vrea
ca spectacolele lui sd uimeasci printr-o
monumentald miretie statici si nici sd re-
prezinte o ilustrare la istoria teatrului
shakespearean. El vrea si emotioneze spec-
tatoril.” Astfel isi incepe A. Karaganov
cronica la alt spectacol prezentat mosco-
vitilor de teatrul englez: A doudsprezecea
noapte.

Iati de ce — continud el — teatrul, desi
memorial, nu se ocupid totusi cu restaura-
rea spectacolelor prezentate de ,,Globus” si
nu este preocupat si redea cu scrupulozi-
tate, evenimentele trecutului indepirtat, in
acele forme scenice care erau obignuite in
vremuri de demult. Teatrul isi spune cu-
vintul siu viu despre viata ce-si giseste
fiintda in piesele lui Shakespeare, iar a-
cest cuvint este adresat contemporanilor. In
spectacolul A doudsprezecea noapte se sim-
te suflul inovatiei, nizuinta spre o noud
tratare a paginilor de atitea ori citite. Se
intelege ci nu este vorba de o moderni-
zare cu orice pret. Teatrul nu foloseste
nici unul din sabloanele care reprezinti o
repetare mecanici a unor forme de mult
gisite. Afitudinea plind de griji faji de
opera lui Shakespeare se imbina aici cu
nizuinta de a folosi, cit mai din plin, ex-
perienta vietii si experienta artei insasi,
pentru interpretarea intr-un spirit cit mai
contemporan a comediei lui Shakespeare.
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Spectacolul ‘a fost privit cu mult interes
de publicul moscovit. Spectatorii sovietici,
care-l cunosc si-l iubesc pe Shakespeare si
datoriti numeroaselor montiri sovietice, nu
au putut si nu aprecieze inalta finuti a
Teatrului Memorial. De altfel, si actorii
englezi au simtit sensibilitatea cu care pu-
blicul sovietic a wurmirit spectacolele lor.
In interviul acordat revistei |, Sovetskaia
Kultura® — Glen Biem Shaw, regizorul
trupei, a spus : ,Daci mi vefi intreba ce
pirere am de felul cum am fost primiti in
Uniunea Sovieticd, vd voi ridspunde «ca
sintem uluiti. Indrdznesc si spun cd nici
la Stratford pe Avon, n-am incercat sen-
timente atit de puternice de bucurie si re-
cunostinti ca acelea pe care ni le-a trezit
entuziasmul publicului sovietic. Acest lu-
cru ne-a lisat o impresie foarte puter-

nici”.
I. V.

CREATIA MEA ARTISTICA

S-au  implinit cincizeci de ani de
lupti pusi in slujba dezvoltirii teatrulw
contemporan sau ,vorbit® (Huatziui), cum
i se mai spune in China.

In jumitatea de secol care s-a scurs, si
mai ales in cei nouii ani de dupi eliberare,
sau Iinregistrat in toate ramurile acestei
arte succese' insemnate. Profit de prilej ca si
vd impirtisesc — eu, o modestd sluji-
toare a scenei — citeva din amintirile
mele. Ca si cunoasteti si dummneavoastra,

prietenii mei dragi, din aceste amintiri,
ceva despre drumul dezvoltirii teatrului
in China si despre strinsa legiturd ce

existi intre acest drum s§i procesul de
autoeducare a actorilor nostri. .

Am indrigit teatrul incd din coplirie.
Cu toate acestea, cind am pisit pentru
prima dati pe scenid nu pitmunsesem
incd esenta artei dramatice, nu stiam cui
trebuie si slujeascd si mai ales nu vedeam
vreo legituri intre teatru si politica.

La inceput, m-am urcat pe sceni. mi-
nati mai mult de nevoia de a-mi cistiga
existenfa. In anul 1931, eram nevoiti si-mi
intretin parintii, fratii mai tineri si sora;
am piridsit Peipinul si, in clutare de
lueru, am poposit la Sanhai. Aici. dupi
evenimentele din 28 ianuarie 1932, am
intrat in ansamblul teatral de cintece si
dansuri ,, Tzimei®, jucind in doui specta-
cole : Drumul vietii si Moartea unui actor
cu faimd. ‘

In acea perioadi, miscarea pentru dez-
voltarea teatrului se afla abia la inceput;
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spectacolele se puneau in sceni anevoie
si nu atrigeau decit un numir foarte
restrins de spectatori. Cu toate ci repre-
zentafiel i se addugau numere suplimen-
tare, cuprinzind cintece si dansuri, aveam

din ce in ce mai putini spectatori.
In cele din urmi, actorii au cunoscut
foamea.

Ceilalti slujitori ai scenei erau tot atit
de nevolasi ca si mine.

Asa, minati de nevoia de a trdi, citiva

prieteni sidraci ne-am strins laolalti si
ne-am hotidrit si jucim teatru. Dar —
vefi spune —, ca sid-mi cistig existenta,

nu era neaparati nevoie si mi urc pe scend;
puteam gasi si alti solutie. Numai ca,
vedeti, asa tinard si fiard de experientd
cum eram, de indati ce am cunoscut mai
indeaproape scena si slujitorii ei, m-am
legat sufleteste de toate acestea, am in-
drigit din toati inima teatrul si nu-l1 mai
puteam pirdsi pentru nimic in lume.
Miscarea pentru avintul artei teatrale,
in rindurile cdreia m-am incadrat mai
tirziu, incepuse sa cunoascd inriurirea par-
tidului. Tocmai datoriti conducerii de citre
partid, aceasti miscare a izbutit si inli-

ture toate greutitile si sa se dezvolte
neabitut in slujba felurilor comune ale
revolutiei. Nu stiam in acea vreme ci
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teatrul este unul din detasamentele par-
tidului, in lupta sa pentru inflorirea cul
turii §i artei. Oricum, chiar asa, nestiu-
toare, m-am integrat in munca teatrald
si, sub conducerea inteleaptd a partidului,
m-am pomenit minati de un suvoi furtu-
nos inainte, mereu inainte. Ma inviluise
suvoiul, mi ducea cu el, dar n-am cizut,
dimpotrivd, am inteles incetul cu incetul,
drumul spre revolutie.

In conditiile vechii societiti, actorul si
mai ales actrita izbuteau cu mare ane
vointd sd ocoleascd feluritele ispite ce le
apireau in cale. In Sanhai, Uhani, Ciun-
tin mi s-a intimplat ca oameni bogati
si de vaza sd'mi ceard mina. Toti ma
imbiau, punindu-mi insi aproape aceeasi
conditie : ,,ai sd duci o viatd fericita si
n-ai si mai ai nevoie sa apari pe scend’.
Numai ci teatrul era insidsi viata mea :
cum as fi putut sa renunt la scend ?
Aceste sentimente erau strins legate de
piesa lui Tian Han: Moartea unui actor
cu faimd, cea dintii piesd in mai multe
acte in care am jucat. Interpretam rolul
lui Lin Fin-sian. O tindrd actriti trecuse
peste povetele dascilului siu si se lisase
ispititi de perspectiva unei vieti de huzur.
Nimerise astfel pe mina unor huligani,
rauficitori. De mihnire, dascilul ei se
stinse. Cit priveste pe Lin Fin-sian, ce
sfirsit ar fi putut s-o astepte decit totala
deciidere ? Deseori, in vechea societate,
asemenea talentate actrite, atrase de o
viata bogatd, fie ci decddeau, fie ci, para-
sind scena, ajungeau sd ducd o viatd
strimtoratd, lipsiti de perspective. Moartea
unui actor cu faimd si alte piese asema-
nitoare nu numai ci educau spectatorul,
dar, in primul rind, il educau pe actor.

Teatrul a jucat asadar — in acest chip
— un rol de seami in educarea spiritului
de rezistenti impotriva agresorilor japo-
nezi, atit in rindul actorilor, cit si in
rindul publicului.

Una din cauzele falimentului ansam-
blului teatral de cintece si dansuri ,Tzi-
mei* a fost ruperea lui de viata politici
a vremii. Ne demonstreazi acest fapt
ansamblul  teatral , Uliuehua“,  Acesta,
strins legat de viatd, de politici, a cucerit
in scurti vreme simpatia publicului; spec-

tacol de spectacol, sala se umplea pina
la refuz., Ori de cite ori se rostea pe
sceni un inaripat monolog patriotic, indem-
nind la rezistenti impotriva japonezilor,
se stirneau aplauzele furtunocase ale spec-
tatorilor, care, inflicirati de jocul nostru,
scandau impreuni cu noi lozinci, ne pof-
teau sd jucidm prin scoli etc.

Am inteles atunci cd, in pofida siriciei
noastre, nu sintem defel neputinciosi. O
tiradd patriotici rostiti pe scend ficea si
izvorasca din sufletul nostru forta, fermi-
tate.

Atmosfera si sentimentele tridite in acea
pericadi de teatru mi-au liasat amintiri
de neuitat, Spectacolele, care chemau la
luptd impotriva japonezilor, ay dezvoltat
treptat in mine constiinta politici.

La inceputul Razboiului de Eliberare
m-am indreptat spre Hong-Kong. Aci, pa-
ralel cu filmele in care jucam, am luat
parte la activitatea citorva cercuri de lec-
turd, menite si lamureasci maselor condi-
tille de viatd in raioanele eliberate.

In cei 20 de ani de viati teatrals,
pe care i-am triit, am patruns, prin mijlo-
cirea pieselor si personajelor interpretate,
cu incetul in tainele artei dramatice si am
inteles cauza dreapti a revolutiei, Aceasta
insd, datoriti in primul rind faptului ci
am intrat in miscarea condusi de partid,
ci am fost educati de partid.

Dupa eliberare, invitimintul de partid
si alte transformam din tari mi-au in-
lesnit si mai mult si-mi dezvolt constiinta
politica.

Mi-am dat seama din proprie experientd
ci migcarea pentru dezvoltarea artei dra-
matice, condusid de partid, a jucat un rol
de frunte, nu numai in revolutie, si nu
numai in procesul de educare a maselor,
dar si in educarea slujitorilor scenei, in
procesul lor de autoreeducare.

Miscarea pentru dezvoltarea teatrului
(Huatziui), condusi de partid, m-a ajutat
si nu rimin in urmid; mi-a dat putinta
si slujesc astizi in continuare poporul,
prin arta mea, sid pidsesc mereu inainte,
odatd cu suvoiul tumultuos care conduce
patria noastri spre progres.

Su Siu-ven
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ClUML-Melvilsiie

UN ARTIST AL CUNOASTERII
S| DIALECTICII

inaintea aparitiei relativ recente a volu-
mului tipirit de E.S.P.L.AJ, numai doua
dintre piesele lui Brecht ajunsesera in mii-
nile publicului nostru, Se tiparisera Teroa-
rea si mizeriile celui de al Ill-lea Reich si
Anna Fierling i copiii sdi, aparute sub in-
grijrea Fondului Literar, intr-un tiraj cu
circulatie restrinsd. Asa incit, nu protocolar,
ci cu toati convingerea se poate afirma,
dupa formula consacratd, ci tomul editat de
E.S.P.LA. umple un gol, care de mai mult
timp trebuia umplut. Este de datoria noas-
tri sd mai relevim cd alegerea pieselor —
poate cu exceptia Omului bun din Siciuan
— a fost bine facuta. Cjtitorul ia contact cu
dramaturgia maturid a lui Brecht, cu citeva
dintre piesele cele mai interesante scrise de
dinsul si, totodati, i se oferi si o priveliste
destul de cuprinzatoare asupra variatei game
de posibilititi a dramaturgului,

In legituri cu aceasti chestiune se pun
insi unele intrebiri privind traducerea. In
volum gisim si piese inspirate din medii
diferite (Domnul Puntila si sluga lui, Matti
si Cercul de cretd caucazian), ca si piese
scrise in maniere diferite (Galileo Galilei si
Omul bun din Siciuan). A asigura unita-
tea artistici a traducerii in aceasti s'tuatie
a fost — e de inchipuit — o chestiune spi-
noasi. Ideea de a se fi incredintat toate
piesele aceluiasi traducitor nu era, desigur,
unica recomandabili. Ar fi fost totusi, poate,
necesar si fi existat o intelegere preala-
bild intre traducitori, privind principiile dupi
care se putea asigura omogenitatea de timbru
stilistic al volumului sau, daci ea a existat,
sia fi fost pdstratdi cu mai multi rigoare.

Volumul se deschide cu o prefati scrisi
cu sirguinti si cu vaditi striduinti de a
informa c'titorul asupra evolutiei lui Brecht
ca dramaturg, indeosebi ; dar, dat fiind fap-
tul ci publicul nostru se gisea in fata unui
autor nou poate ar fi fost necesare o expu-
nere mai detaliati a conceptiilor lui Brecht
si o incadrare mai adinci a teatrului brech-
tian in epocd, in opera dramaturgului —
care, dupi cum se stie, a scris si prozd si
versuri — si in miscarea teatrali generali :
o situare a lui, de exemplu — fie ea cit de
sumard — fin raport cu conceptia lui Stani-
1 Brecht, 1958,

Teatru,, E.S.P.L.A.,
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slavski. Autorul prefetei analizeazi judicios,
in ansamblu, teatrul lui Brecht, ii scapa
insi, din pacate si unele formuliri care,
prin laconismul lor si, uneori, nu numai din
aceastd cauzi, not genera unele opinii ce nu
corespund adeviarului. Nu se poate afirma
ritos ca in Anna Fierling — aleg numai un
exemplu — conflictul este numai interior,
si cu atit mai putin cd prin efectul de
instrdinare, eroina ne-ar apirea ca fiind
wconstienta” de contradictiile ei.

Existenta contradictiilor in omul traind in
societatea bazati pe lupta de clasi nu a
fost observati (pe plan literar, vorbesc)
pentru prima oari de ciitre Brecht. Cu toate
acestea, intre el si clasici existi o distanta
apreciabila, egali cu aceea dintre scriitorul
realist al veacului trecut si scriitorul de azi,
inzestrat cu o conceptie revolutionari, Brecht
nu se limiteazid niciodati la conflictul moral
sau psihologic; el cauti s§i aprofundeaza
izvorul social si politic, si chiar atunci cind
mater‘alul artistic nu-i permite si indice
solutia contradictiilor printr-un personaj, el
aduce in tratarea si intelegerea lor, ceva
nou, decurgind direct din perspectiva ideo-
logici marxisti. Aceastd orientare vibreaza
la el in fiecare fraza, e vie pind in aminunte.
Brecht urmireste apoi lucid, deliberat, progra-
matic, felul in care e legat omul de societate
— ficind din ceea ce in alte opere, in cele
realist-critice indeosebi, era numai deductibil,
insusi obiectul demonstratiei —, felul in
care nim‘cirea omului e adusi de societatea
bazati pe exploatare, Aceasta este insasi
tema Annei Fierling. Nu poti fi mama si
negustoreasd, umanul din om e ucis de
exploatator, ,omul cel bun”, de ,omul cel
riu”,

Tema revine in Un om bun din Siciuan.
Omul bun din Siciuan sint de fapt doi
oameni, dinfre care unul se travesteste :
Sen De si Sui Ta; concretizarea simbolici
a omului ,dublu”, a celor doui laturi ale
contradictiei.

In Cercul de cretd caucazian s'mbolul a
dispdrut si contradictia se realizeazi in doi
oameni diferiti. Grusa si sotia guvernato-
rului sint cele doui tendinte din inima
Annei Fierling, cei doi oameni care triiesc
in Sen De etc. Are loc un fel de ob'ectivare
a conflictulu® ; pare ci Brecht insusi vrea si
ne comunice: conflictul care poate vi s-a
pirut interior, e numai oglinda conflictului
social, dintre clase. Si, in acest conflict.
omul care nu lupti, capituleazi ®a om. Ome-
nia omului trdind in societatea bazati pe

www.cimec.ro



exploatare e mereu supusi amenintirilor
spre a fi nimicita,

Din aceeasi familie de idei se alimenteaza
si patetica piesi Galileo Galilei. La afir-
matia lui Andrea — ,Vai si amar de tara
care n-are eroi’ —, Galilei obiecteazi : ,,Vai
si amar de tara care are nevoie de erci”,
ceea ce ne aminteste de Anna Fierling, care,
in acelasi spirit, dar cu mai reduse rezo-
nante sociale, observi ci un general bun
.n-are nevoie de viteji; i-ar fi deajuns
soldati de rind*®.

oIntr-o tari buni sint deajuns si insusi-
rile mijlocii®, va conchide Galilei, pregi-
tindu-si oarecum apirarea prin invocarea
riului social. Eroismul, sacrificarea omului
care lupti impotriva exploatirii, a asupri-
rilor de tot felul pe care le genereazi
vechea societate, sint acte prin care se acuza
respectiva societate. Cu tfoate ci dramaturgul
pare a fi pregitit terenul pentru justificarea
capitulirii lui Galilei — savantul vinde, ca
fiind a sa, o inventie, un telescop, fabricat
in Olanda —, sfirsitul piesei refuzi capi-
tularea, compromisul.

De remarcat ci fema lui Galilei luati din
istorie nu a venit intimplitor sub pana lui
Brecht. Dramaturgul gisea aici posibilitatea
de a exprima una din ideile lui favorite :
esecul umanului — a unui anumit tip de
om — in socletatea bazati pe exploatare,
idee care are drept corolar firesc afirmatia
ci implinirea umanului nu este posibili
decit intr-o societate liberid de exploatare, in
lumea socialisti,

Ultima piesi din volum, Domnul Puntila
si sluga lui, Matti, aplici interpretarea pe
care o cunoastem la un material nou, si
anume raporturile dintre un mosier si onwui
care il slujeste. Ca de obicei, Brecht acz-
voltd aproape polemic ideea lui, aicl: ideca
snciclog’'ei marxiste cu privire la  contra-
dictia dintre esenta de clasi a exploatato-
rului si aparenta in care ea incearca sa se
inviilnie. Mai mult decit in orcare dintre
piese'e din volum, aiei in Domnul Puntila,
miscarea scenelor e guvernati de legile
disputei oratorice, de necesititile analizei
gnoseologice, de necesitatea demonstratiei,
prin care spectatorul este instruit intr-un
mod artistic superior — atit de propriu lui
Brecht — si deosebeascii si sd acuze esenta
de clasi a mosierului.

Brecht supune analizel un t'p de mosier
de dati recenti. Divagatiile lui Puntila,
chiar cele de la betie, sint impregnate de
culoare vpolitici, el comenteazi direct pe
marginea ide'i de lupti de clasi etc, Puntila
e un tip care. in felul lui, ,stie”, ,.a inteles”
ceva, .Eu si fiu areat — declari el —
i-as minca zilele lui Punfila.” Puntila e un

tip de mogier care a luat cunostinii de
revolufiile proletare si a infeles ci omul
trileste in linia intereselor lui de clasa.
.54 fiu eu in pielea lui (a lui Surkkala
— n.n), la fel ag gindi* — spune mosierul.
De aici, luciditatea lui relativd: faptul
ci nu-si face iluzii cu privire la ,devota-
mentul® muncitorilor fati de mogier; de
aici, concluziile lui limitate, dar care convin
interesului lui egoist. Aseminarea Iui cu
monstrii imperialigti contemporani se impune.

"Dupé ce, beat, ii di lui Matti portofelul
spre pistrare, cind se trezeste, il acuza ci
i l-a furat. De toate necazurile lui el ii face
vinovati pe muncitori si pe comunisti. Este
o diferentdi mare intre o sceni ca aceasta
si politicienii burghezi care pretind, de
exemplu, ci miscarea de eliberare a popoa-
relor coloniale este opera interventiei din-
afard, a comunistilor, dar in esentd, tipul
de rafionament, ura animalici impotriva
comunistilor e de aceeasi mnaturd.

Puntila reflecti o mentalitate reactionarad
contemporani ; crearea lui literari e fructul
unei constiinfe marxiste, care a sezisat ce e
esential, a urmirit si acuze ce e mai pri-
mejdios ; originalitatea lui — ca §i a intre-
gii piese — e politici.

La rindul siu, Matti st'e tot, dar in sen-
sul autentic al cuvintului. Cind stipinul e
treaz, el rdspunde invariabil: ,Da, dom-
nule ! Nu e slugirnicie aici, ci constiinta
cii in situatia in care se afli nu are la cine
si apeleze pentru ajutor. (— Am si-] reclam!
— rosteste cineva, — Cui? — intreabd
Matti) Cind Puntila e beat, el ii serveste
adevirurile in fati, pe care — se vede —
le cunoaste. Matti explicA omul pornind de
la determiniirile de clasd, de la situatia eco-
nomici etc. Daci si-a perm’s sd-i propuni
Evei o plimbare pe cimp, a ficut-o pentru
ci ,era noapte si pe urmi nu era vorba de
ciisitorie”, atunci insi cind chestiunea devine
serioas, el va actiona avind in vedere ci
mama lui nu are decit ,,0 singuri sofa“ si
nu va eluda nici unul dintre elementele so-
ciale de clasd, care au deschis intre el si
fata mosierului, o ,pripastie”. Matti este si
el un erou contemporan, unul dintre oamenii
care indati ce i se via oferi ocazia se va ali-
tura comunistilor,

Contemporaneitatea si contemporanizarea
materialului uman i-au permis Iui Brecht
si exprime mai complex conceptia lui
despre lume. E concluzia pe care, dincolo de
valorile proprii, inci prea putn studiate la
noi, ale operei sale, ne-o prilejuieste volu-
mul recent apirut, cu patru dintre dramele
lui mai semnif'cative,

Titus Priboi




Coperta I: Constantin Bdrbulescu (Cuza Vodd) si Costache
Antoniu (Mog lon Roatd) in Cuza Voda de Mircea S$tefdnescu
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Coperta IV : Scend din Aristocratii de N. Pogodin — Teatrul
de Stat din Orasul Stalin
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