Antoanefa Cdlinescu (Anefta) si Toma Caragiu (lon Ursu) in
nZburafi pescdrugilor”

Mira Tosif

CITEVA PROBLEME ALE TEATRULUI
DE STAT DIN PLOESTI

L.a un ceas departare cu trenul de Bucuresti, in inima unei regiuni puternic
imdustrializate, se afli un tfeatru care-si sirbitoreste luna aceasta un deceniu de
activitate : Teatrul de Stat din Ploesti. Un teatru propriu era o veche dorinfd a
locuitorilor acestui oras, consideraji injust in trecut drept un public peniferic al
Capitalei.

Documenie vechi! ne atesta cii locuitorii acestui oras — resedinfa districtu-
lui Prahova — ,simfesc o trebuinji” in infiinfarea unui teatru local. Astfel o pe-
tifie insotiti de raportul Nr. 1261 din anul 1858 soliciti Departamentului din Laun-
tru permisiunea de a se infiinfa un .teatru national in acest orag”. Dupi trecerea
trupei lni Jorgu Caragiale si a artistei Fanny Tardini prin oras, incercanile de a
se infiinta wm ldcas permanent @l Thaliei devin tot mai asidue. Dar, toate cererile
§i inifiativele ploestenilor s-au izbit timp de aproape un veac de rezistenja inci-
piatinati a edililor urbei, interesafi mult mai mult de exploatarea ziacamintelor

1 Datorlim aceste informatii cercetdirilor intreprinse de prof. Mihai Apostol din Ploesti, care
a alcéituit o atentd schitd monografici (incd ineditd) a activitétii Teatrului de Stat din Ploesti.
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petrolifere, decit de starea ei culturala. Insdgi propunerea lui I. L. Caragiale, ficutd
in anul 1879, de a se dinfiinfa mai mulie conservatoare dramatice in tard, dintre
care unul la Ploesti®, a rdmas fird nici un ecou. Primul teatru local per-
manent se infiripi in doamna anului 1947 — abia dupid eliberarea firii noas-
tre, indeplinind dorinfa seculari a cetifenilor orasului. Teatrul Sindicatelor Unite
din Ploesti a fost primul embrion de adevaratda culturd, prevestind prin reper-
toriul sdu progresist educativ, viitoarea imstitujie de cultura care avea sid devini
Teatrul de Stat. Acest prim teatru s-a format mai cu seami prin ridicarea unor
cadre artistice muncitoresti din rindul amatorilor talentati, asigurindu-si astfel
de la inceput caracterul de teatrn popular, destinat maselor largi. Apreciindu-se
eforturile acestui colectiv in opera de infiptuire a revolufiei culturale, s-a hotirit
in februarie 1949, transformarea Teatrnlui Sindicatelor Unite in teatru de stat.

Trebuie si recunoastem ci# teatrul din Ploesti in raport cu apropierea sa
geografici de Capitala nu-si face destul de simfitd prezenta in peisajul teatral al
{arii, este prea pujin cunoscut. Absent de cifiva ani la diferitele prilejuri de in-
trecere artistici ce aduc scenele din provincie in Capitald., el ne-ar face sa-i unitim
aproape existenfa dacid. din cind in o'nd, citeva afise colorate nu ne-ar anunfa
turneele ,Mirgaritelor” lui Vietor Eftimin. Faima scdazutd a scenei ploestene, pu-
finele ecouri care me parvin in uliima vreme despre preocuparile si munca acestui
colectiv ascund azi realele izbinzi artistice din urma cu cifiva ani, cind pe afi-
sele teatrului se aflau Dugmanii, O scrisoare pierdutd, Minerii, Ziua cea mare si
Arcul de triumf — spectacole care au dovedit o {inutd artistici demna, o infeleapti
politici de culturalizare. Tindra dar temeinica tradijie de arid a acestui teadtru,
ciaruia ii dorim si persevereze pe drumul realismului socialist, ne-a hotérit ca in
acest mijloc de stagiune si poposim citeva zile in orasul Ploesti.

Ca sa infelegi individualitatea colectivului, stilul lui de joc, ca sia-i deter-
mini linia repertoriului, trebuie in primul rind sd cunosti specificul publicului

2 1. L. Caragiale, ,Notite si fragmente literare", Buc. 1897, p. 119.

Toma Caragiu (lanke) in ,Tache, lanke §i Cadir”
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Scend din piesa ,Din nou
impreund”

local, céiruia teatrul i se adreseaza, caruia ii face educatia. La primul contact
apare limpede in sala cu aproape 500 de locuri a noului teatru, componenfa
publicului ploestean. Format aproape exclusiv din muncitorii si tehnicienii nume-
roaselor intreprinderi din oras si fmprejurimi, publicul iubitor de teatru din
Ploesti pare sd tespecte foarte mult aceasti institujie, judecind nu numai dupid
hainele intotdeeuna siirbiitoresti. Prin aceasta, caracterul popular se impune ho-
taritor tindrului teatru, dator sii facd educafia artistici si cetifeneascd intr-un cen-
tru unde un veac a lipsit cu desdvirsire o asemenea tribumd. Aceasta mai presu-
pune permanenta prezentd in repertoriu a pieselor cu un caracter eroic militant,
cu o tematicd inspirati din actualitate (chiar din imediata actualitate a vietii pe-
trolistilor), a unei dramaturgii cu un dinalt mesaj patriotic-socialist. Pe de alta
parte, apropiata §i impumiitoarea vecinitate a teatrelor bucurestene obligd reper-
toriul ploestean, intr-o anumiti misurd, la inedit, la cautarea de piese deo-
sebite, pentru a nu apirea ca dubluri dezavantajate la spetcacolele, de pildi ale
Teatrului National ,I. L. Caragiale® sau Municipal, in bund méasurd la indemina
cetitenilor din Ploesti. Judecind dn lumina faptelor, in ultimele doua stagiuni pe
afisele din Ploesti s-au finscnis urmitoarele piese: Titanic Vals, O zi de odihni,
Hai sd jucdm teatru, Paharul cu apd, Trei generatii, Arborele genealogic, Refeta
fericirii, Biitrinefe zbuciumatd, Ingir-te mirgirite, Tache, lanke si Cadir, Misterul
de la hotel Poiana, Din nou impreuni, Zburafi pescirugilor, Un flicdu din orasul
nostru, Vicleniile lui Scapin 3,

Prima noastri apreciere — pozitivi — se indreaptd spre orientarea reper-
toriului ciitre dramaturgia originald contemporand (numirul de 332 de spectacole
cu piese rominesti, contemporane, este o dovadid griditoare!). E un bun punct de
vedere al conducerii teatrului in realizarea unei judicioase echilibriari a listei de
piese. Observim de asemenea o predilectie viidita citre comedie, citre farsid si
piesa usoard, de gen. Apelul la serviciile bineficitoare ale umorului nu constituie
un picat, intr-o listd de repertoriu, ¢i dimpotriva. Dar cumpénind cerinjele formiirii
gustului publicului si avind in vedere componenfa colectivului artistic, capabil de
realiziri de seamid, la un mivel artistic ridicat, nu putem si nu ne exprimim
dezamigirea in fafa unei ingustiini de perspectivi intilniti in acest repertoriu. O
cercetare mai atenti ne aratd cil dinclinarea spre comedie si piesele usoare e abu-
zivi, ¢l aici, la Ploesti, specia dramatici usoard e prefuiti unilateral si devine
un pidcat de conceptfie, un viciu fin echilibrarea repertoriului. Astfel, teatrul isi
acoperdé numai pe o anumitd laturdi, si deci numai ‘intr-o anumiti misurd, inda-
toririle fafi de publicul siu. :

3 Premiera a avut loc in lanuarie, datd ulterioard fnsemnirilor noastre.
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Din lista mai inainte expusi, incepind de la Ingir-fe margirite, piesele citate
reprezinta repertoriul acestei stagiuni, in care, premiere propriu-zise au fost Zbu-
rafi pescarusilor, Un flicdu din orasul nostru si Vicleniile lui Scapin.

Dacii exceptam programarea piesei lui Simonov sau a piesei Béfrinefe zbu-
ciumatd, vedem ci repertoriul este orientat citre o problematici la suprafaja ma-
rilor dezbateri sociale si efice ale dramaturgiei contemporane si clasice. Un climat
de facilitate mineaza tematica afiselor, care se descoperi mai ales in vidit dez-
acord cu sarcinile majore ale politicii noastre culturale, in dezacord cu sarcinile
proprii unui teatru destinat sa activeze intr-un ceniru muncitoresc, cu un public
avid de cultura, dar inca neformat.

La o analizid formald, programirile spectacolelor par judicioase si mulfu-
mitor intocmite. In adevir, spectacolele Din nou impreund de O, Safranek, Mis-
terul de la Hotel Poiana de Atanasiu-Atlas si S. Rudeanu, sau Hai sid jucim lealru
de 1. Meliusz aduc la rampa piese din dramaturgia originala si dramaturgia con-
temporana din {arile de democrajie populard. Reprezinti insa oare aceste piese
fondul cel mai valoros @l noii noasire dramaturgii, se adreseazii ele cu precidere
specificului, preocupirilor acestui centru muncitoresc ? Piesa lui Meliusz are o
fesatura dramaticdi mult prea saraca in idei, Misferul... asijderea, tar comedia ce-
hului Safranek, utila prin mesajul ei direct si simplu (egalitatea indatoririlor cas-
nice ale barbafilor si femeilor)., isi pierde din eficien{a in repertoriul in general
.comic® al teatrului. Puse una lingd alta, solicitind continuu risul (si regizorii
pompeazi acest ris prin toate camalele posibile), aceste piese ajung sa blazeze pu-
blicul prin monotonia solufiilor ilare, prin ancorarea fincipifinati pe terenul
unui singur gen. Alcituirea chibzuitd a repertoriului, imbinarea necesitatilor edu-
cative cu virtufile artistice ale unor opere valoroase, este inci o problema deschisi
pentru Teatrul de Stat din Ploesti.

xExE

Sa patrundem insa si in laboratoarele de creatie ale teatrului, in cautarea spe-
cificului 'local, adicd a felului cum se joacd. Yom vedea cd apar o serie de noi
probleme.

Mihail Balaban (Aly) si George Filip (Mailei) in ,,Zburafi pescdrugilor”.
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Teatrul de Stat din Ploesti posedd un mare avantaj fafi de alte teatre din
tfarii: este o echipa in general stabila, putem spune chiar permanentd, deci cu
posibilititi de crestere si valorificare a tuturor resurselor actoricesti, in decursul
citorva stagiuni. Spinoasa problema din alte teaire: fluctuajia cadrelor artistice
— caracterul schimbator al colectivului teatral datoritd peregrinirii actorilor, trans-
ferurilor — nu existd la teatrul din Ploesti. Poate datorita forfei de atractie a
Capitalei, poate dorintei unite a actorilor de a persevera pentru propasirea tea-
trului lor. indiferent de cauze, ansamblul actoricesc al teatrului ploestean, stabil
prin_excelentii, constituie mn punct cistigat in elaborarea profilului siu,

In teatru se remarca o febrila si intensd activitate artistica, sugerind exis-
tenfa unor preocupiri aplicate citre creatie. Actori mai wvirstnici, ca Nelli Con-
stantinescu, Eugen Obreja, Mihai Balaban, Tudor Popescu. Amtoaneta Cilinescu.
Catusa Elvas, impreuna cu cei din generatii mai tinere, ca Toma Caragiu, Maria
Bondar, Zephi Alsec, V. Slivineanu, Ruxandra Nicolau, Nicolae Spuderci, Elena
Huzum, Sabin Figardsanu, reprezinti nucleul de nidejde al teatrului. in jurul
caruia se grupeazi activ, elementele tinere iesite din Institut sau venite din alte
teatre.

La teatrul din Ploesti (adicd in foaier. in culise, in silile de repetifie), acti-
vitatea e, putem zice, trepidantd., ritmul de munci, susfinut, fird goluri. Pe linia
indatoririlor sale obstesti, de asemenca. teatrul isi indeplineste cu cinste sarcinile.
Deservirea artistici a regiunii, adici prezentarea de spectacole in G.A.C., SM.T..
in centre forestiere si mici unitdafi muncitoresti, este doar o latura a unei munci
perseverente, modeste, chiar anonime (cronici la asemenea spectacole n-am citit !).
Cu atit mai inexplicabili este de aceea impresia de nefinisare a muncii, de indi-
ferenfd in creatie, cind urmirim roadele acestei munci pe scenid. O vadita lipsa
de omogenitate a colectivului, lipsa unei preocupiri susfinute pentru un stil comun
de joc darimid seara, pe scenil, ceea ce se lucreazdl in teatru, peste zi.

Dureroasi, aceasti senzafie de spulberare a unei munci reale, a unor stri-
danii efective...

Nu in mod intimplitor, in cronicile dedicate unor spectacole ale teatrului
din Ploesti, pirerile cele mai difenite se int’lnesc intr-un singur punct, in consem-
narea viiditei peunmitidfi in stilul de joc al acestui teatru: ...nu joaci bine decit
-actorii care stiu singuri sa joace bine”*. Sau ...actorii isi debiteaza in voie rolul,
nu exista solufii si stil de joc™35 ete. etc.

Care sit fie cauza unor atari aprecieri, care. lansate la intervale diferite de
timp, mi se confirma acum, dupd ce am asistat la citeva reluari si la noile premiere
ale acestei stagiuni ?

Incontestabil, teatrul dispune de forte actoricesti recunoscute, de un poten-
tial artistic generos, de elemente tinere, talentate, capabile si se entuziasmeze pen-
tru o munca artisticd autenticii. Si totusi, uvnele spectacole degaji un aer de impro-
vizatie, de muncd superficiald, chiar un vidit caracter de diletantism. Inegalitate
in realiziirile actoricesti, discrepanfe supiritoare in munca cu rolul la acelasi actor.
anunii o caracteristici a stilului de lucru din teatru. De pilda, pe Nelli Constan-
tinescu, o acirifa formatd, cu bogate si nuanfate resurse in comedie, am putut s-o
urmirim mai lesne in decursul citorva spectacole. In Ingir-te mérgirite, compo-
zitia ei in rolul Vrijifoarei este remarcabili. Alternarea intensititilor tragice cu
un lirism refinut, aureolat de aripa basmului, se realizeazi intr-o plastici expre-
sivii, compusd cu mijloace realiste. In spectacolul Din nou impreund, Nelli Con-
stantinescu realizeaza cu gratie figura unei pasnice sofii ce doreste timid si se
afirme, iesind usor din cadrul ingust al cisniciei; dar, reviizind-o pe aceeasi actriti
in Un fliciu din oragul nostru si Zburafi pesciirugilor, observiim cum interpretarca
cade in rutind, cum efectele comice devin stereotipe s$i mimica ramine neschim-
bati. Aceeasi problemi susciti jocul lui Mihai Balaban, de pilddi, Daci in Tache.
lanke §i Cadir am admirat compozifia sa plind de farmec si cu nuanfe inedite

4 ~Commedia dell'arte rediviva“, ,.Teatrul* nr. 12/1957.
® .Inainte si dupd confruntarea scenici®, ,Teatrul® 1/1958,
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in redarea bogitiei sufletesti a turcului Cadir, vizind ulterior Zburafi pescirugilor.
am regiisit in rolul turcului Ali gesturile, inflexiunile vocii, intr-un cuvint, toata
compozitia elaborati pentru vechiul rol.. ,turcesc“. C& eroul lui Victor Ton Popa
n-are, nici in clin nici in mineci cu un colectivist turc din Dobrogea, asta pare-se
n-are nici o importanii pentru interpret, dupi cum n-a avut importanfa faptul
ci Nelli Constantinescu trebuie si fie trei seri la rind, supusa sofie a unui ma-
gistrat ceh, o sentimentald miitusd rusoaicdi, si o amarnici muiere colectivistd de
la Duniire !

Un aspect semnificativ al muncii cu actorul il oferd studierea evolufiei unor
tineri actori in citeva roluri insemnate. Urmérindu-l pe George Filip in mai toate
spectacolele ce compun afisul ploestean, am refinut cd desi acest actor dispune
de evidente si mani posibilitiafi, valorificarea lor e superficiald, jocul sau e mono-
cord, uniform. Distribuit in rolul titular in piesa Un flicdu din orasul nostru, tinirul
actor demonstreazi aici o limitati in{elegere a rolului, o complacere in datele exte-
rioare, bazati pe un fizic adecvat. O emotivitate forfati in primele tablouri. apoi
o rigiditate exterior compusid sint cele doud coordonate ale compozifiei sale. Si
publicul infelege cu greu ci eroul respectiv este un om cu remarcabile, chiar ex-
ceptionale insusiri omenesti si cetifenesti. O gresita indrumare altereaza si jocul
de altfel plin de prospefime al Ruxandrei Nicolau in rolul Mariei Ursu din Zburafi
pescirugilor. Ma intreb cum a putut suporta actrita scena de asa-zisi .,umanizare®
a eroinei din tabloul 2, cind e siliti si-si mingiie soful pe divan, alintindu-se
indecent, intr-un mod ce contrazice vehement jocul sobru si refinut de mai tirziu.
La fel. actrifa Nora Pantazescu in Din nou impreund, concepind gresit linia per-
sonajului — o femeie a timpulni nostru, constienti de indatoririle ei sociale, dar
totodatd fard si-si piardd cu nimic din feminitate si gingidsie— ajunge la schimo-
noseli, la gesturi nefiresti, ciutind undeva in exterior, gingdsie si lirism. Credem
ci una din cauzele acestor nesatisficitoare rezultate in arta actorului, se afli,
printre altele, in lipsa unei indrumiri artistice competente, in absenta acelui di-
rector de scend capabil si asigure o inaltd {inuia de artd colectivului. Gasirea
cdilor care ar duce la depisirea stadiului regizoral din teatru reprezinti una din
conditiile stabilirii unui nivel artistic mai inalt si, mai ales, determina perspectivele
de evolutie ale acestui colectiv, dornic si capabil si persevereze. La ora actuald
insd, climatul superficialitifii in creaiie mai diinuie in teatru, slibind elanul crea-*
tor al unora, frinind inifiativele de arti rizlefe ale altora care, desi in germene,
reprezintd sursa noului in teatru, mugurele de viitor citre care trebuie sd se in-
drepte conducerea,

La Teatrnl din Ploesti lucreazd azi doi regizori principali care-si impart in
mod egal piesele — Harry Eliad si Gigi Ionescu — precum si o asistentd de regie,
Coca Ardeleanu, semnatara unui spectacol. Nu putem vorbi de o contradictie in
conceptii, care ar mina unitatea stilului regizoral la teatrul din Ploesti. Fiindea
nu vederi deosebite sau stiluri personale despart sau apropie pe regizorii teatrului.
Dimpotrivi. 1i apropie foarte mult o nivelare manifesii a gustului lor artistic,
o mediocritate a nivelului artistic in care se complac; vizionind spectacolele ploes-
tene mirturisim cd sezisim foarte greu deosebiri sensibile pe planul regiei, care
ar atesta profilarea unor individualitati creatoare Aceleasi deficienfe, aceleasi stri-
dente si excese apar in spectacole, indiferent cine le semneazd, dunda cum, sterili-
tatea solutiilor scenice, evidenta lipsi de ciutiri si idei pot fi cu usurinf{i luate
drept factor comun la multe spectacole. Trecerea la miscare. inainte de apro-
fundarea piesei si limpezirea tuturor sensurilor, pe care le presupune textul, trans-
pare supirator in spectacol. Modul declamator al replicii inviifati mai mult sau
mai pufin pe dinafard. in orice caz prea pufin ginditi si recreati intr-o elaborare
constientd, este rezultatul acestei munci superficiale. Un abuz de gesturi, de solutii
Htari“, excesive in demonstrafie, efecte exterioare gisim in feeria lui Victor Efti-
miu (scenic, spectacolul-basm reprezinti totusi o reusitdi a teatrului; regia:
Harry Eliad), dar si in Un flicdu din orasul nostru,desievident piesele se indreapti
ciatre universuri complet diferite. Sublimierea cu orice chip a miscirii, in dauna
adincirii liniei interioare a rolurilor, duce la solutii gratuite, indiferente la me-
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sajul piesei. In Un fldcdu din orasul nostru (regia Harry Eliad), actorii evolueazi cu
multe, multe gesturi, intr-o migcare dezordonatd, lipsiti de rajiune. De ce este
necesar, de pilda, ca intr-o scend importantd pentru destinul eroilor, dar totodata
plindé de sentimente simple, firesti, interpretii si arboreze poze simbolice ? Luconin
(George Filip) sd stea sus pe practicabil, in timp ce logodnica sa (Liana Dan) jos
pe scend, fird ca textul sd ceard aceastd diferenfi de planuri ? De altfel, tindra
actriti Liana Dan, la primul ei rol mare (si e foarte bine ci regia incearcd cu
indrazneald fortele moi ale teatrului), lisindu-se antrenatd de ,stilul“ general, si-a
confectionat din primul tablou tonuri si gesturi nefiresti, ajungind cu greu spre
sfirsitul spectacolului la o linie apropiatd de rol. Desigur, gisim in unele spec-
tacole momente reusite, frumoase (tabloul IV din Zburafi pescirugilor, regia
Gigi Ionescu), pregnantd si relief in unele scene (ultimul act din Din nou im-
preund, regia Coca Andeleanu), armonie in scenele de masd si fantezie in con-
turarea scenici a unor personaje (Ingir-te margirite, regia Harry Eliad), perso-
naje realizate cu maiiestrie ¢i relief (Ion Ursu, interpretat de Toma Caragiu, mi-
tusa Aneta, interpretati de Amtoaneta Cilinescu, doctorul Burmin — Nicolae Spu-
dercii), In general, insd, in speetacolele vizute la teatrul din Ploesti, lipseste de
multe ori ideea diriguitoare a textului, solujia novatoare care sid decurgid cu
necesitate dintr-o cerinfi artistici profundd. Spectacolele cu piesele Zburafi
pescdrugilor si Un fldcau din orasul nostru sint edificatoare in acest sens. In
spectacolul cu piesa de debut a lui Vasile Iosif, mesajul inaintat nu e realizat cu
pregnantd, din pricina interpretirii, care dezechilibreazi raportul de forfe dintre
eroii pozitivi si negativi, in favoarea celor megativi. Credem ci regia (Gigi Ionescu)
se dovedeste responsabild si de prezenta unor elemente vulgare, existente in prima
parte a spectacolului (desigur si textul le contine dar regia e datoare sd imbuni-
tafeascd textul piesei unui debutant), culminind cu acea scena ,umanizati® a
eroilor pe divan, despre care am amintit, In comparatie cu alte spectacole, Zbu-
rafi pescarugilor e ceva mai reusit — datorita problemelor etice pe care le dezbate
cu indrazneald, si datoritd unor reusite partiale in rezolvarea unor momente de con-
flict, destul de firave ca literaturd dramaticd. Scena din actul 11l de la sediul gospo-
dariei este exemplard pentru sobrietatea interpretirii, pentru ritmul ei susfinut si
tensiunea ei dramaticd. Un flicdu din orasul nostru — regia Harry Eliad — este insa
un spectacol semnificativ pentru deficiente de regie. fapi remarcat de altfel si de
cronica din ziarul local, semnati de secretarul literar al teatrului® Faptul ca
spectacolul a fost conceput pentru turnamta (ah, turnanta!) si apoi realizat la
cadru fix, oferi oarecare circumstante atenuante, lipsei «e coeziune a unor mo-
mente. In conceptia regizorului, legitura trebuie si fie suplinitd prin lenta sau
rapida rotire a scenei. Nu se justifici insa in mici un chip, farimijarea spectaco-
lului intr-o suwitdi de tablouri neutre, lipsite de capacitate emofionald in transmi-
terea unei idei importante, in reliefarea supratemei piesei. Preocuparea ciitre mis-
carea lipsitd de idei, ciitre mecanica gestului, si-a dovedit aici din plin netemeinicia.

O caracteristici a unor spectacole ploestene este incarcarea excesivii a sce-
nei cu elemente auxiliare greoaie, cu accesorii inutile, din care muzica e nelipsiti.
Succesul de public al spectacolului Ingir-te mérgarite, la care contribuie si muzica
adecvati a lui Ton Dumitrescu, a sugerat parca regizorilor adaptarea unor parti-
turi si pentru celelalte piese. Desigur ci pitoreasca dar facila comedie a lni O. Sa-
franek se putea foarte bine lipsi de cortinele muzicale din Dvorak §i Smetana
si, mai ales, de dangiitul clopotelor, dupd cum piesa lui Simonov, desi cu vidit
caracter eroico-revolujionar, nu solicita neaparat muzici imprimata la magnetofon.
Dar moda e contagioasi !

£E%

Scenografia la teatrul din Ploesti, dat fiind necesara conlucrare a acestui
factor cu regia, se inscrie in acelasi perimetru al gustului indoielnic si superficial.

6 |, Spectacolul... se caracterizeazd prin lipsi de unitate si uneori inconsecventi*, , Flamura
Prahovei* nr. 2133/11.X11/1958,
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Masivi, lipsitd de gust, suprainciircata de mobila si recuziti. ea funcfioneazi neu-
tru in spectacol, indiferenti la mesajul pieselor respective.

Simtind, desigur, nevoia indiririi fortelor artistice interne, teatrul a apelat
peniru realizarea spectacolului Ingir-fe margarite, la un scenograf dinafari,
N. Al. Caramanldu. Ideea colaboririi si cu alfi factori- decit cei locali este pozi-
tivid, si mai ales ea trebuie. cit e cu putin{d, repetatd si in alte compartimente
artistice. Dar, cu toate cii ajutorul pictorului scenograf adus aici este substantial,
depiisind intr-adevar posibilititile interne, credem ci nu in primul rind la acest
ajutor trebuia teatrul si recurgid, Excesul de culoare, abundenfa detaliilor pictu-
rale incarcii obositor ochiul spectatorului venit si asculte versurile lui Vietor Ef-
timiu, si se inscrie inci o datd pe linia aceleiasi tendinfe de ignorare a ideilor
textului, de minimalizare a sensurilor, de cedare in fata gustului mediocru. La alte
spectacole, scenografia este inexpresivd, detasati de problemele si atmosfera pie-
sei. Lipsita de idei. dar corectid, in Zburafi pescirugilor (Tatiana Manolescu-Uleu),
san cu un vadit caracter hibrid si eu valenie nedefinite in Un flicidu din orasul
nostru (Eugenia Buiuc-Marinescu). Cit priveste recuziia, aceasta dispune de un
arsenal naturalist, de care ne-a dezobisnuit nivelul actual al spectacolelor din fari.
in piesa Din nou impreund, rufele se spala cu multa apa si clabue (pentru deliciul
publicului scena spilatului si gagurile respective se lungesc, dar aceasta mu e
treaba scenografiei)., in Tache, lanke §i Cadir marumiisurile privilioarelor sint
autentice, ca si mirosul sarmalelor; sugaciul din Zburafi pescirugilor e de ase-
menea... autentic in scena triumfald din final. (Dar acestea sint aminunte de mica
importanid, faid de alte probleme care mai sint de rezolvat la teatrul din Ploesti.)

Scopul insemnirilor moastre vizeazd depisirea actualului nivel artistic din
teatru, ridicarea acestei scene la o treapta superioari in elaborarea expresiei sale
artistice. Inerfia in conceptii, complacerea in rutind si superficialitatea nu-si afld
locul in artd si nu trebuie sii-si giiseasci adaipost in teatrul din Ploesti. Farda a aduce
cuvenite pareni de circumstanfd, credem cii in acest teatru existi reale si multe
posibiliti{i majore care, actionate sub impulsul unei conduceri artistice compe-
tente, sint capabile si dea roadele asteptate. pe misura publicului ciruia i se
cuvin. Teatrul din Ploesti se bucuri de un sprijin susfinut, de atenfia plind de
solicitudine a organelor locale ale Sfatului Popular. E bine ca aceasti dragoste
si fie dublatd si de o privire criticii exigentid. ca ea si devinid intr-adevidr un sti-
mulent activ pentiru teatru.

Ne intrebam de asemenea, dacd n-ar fi utila si binevenitd peniru teatru crea-
rea in jurul lui a unui nuclen de consilieri artistici, format din regizori. actori,
critici teatrali din Capitald. care, fiard si se substituie consiliului artistic, si se
arate indrumitori in diferitele probleme de arta din teatru.

Teatrul de Stat din Ploesti e dator sii-si formeze publicul pe baza unui reper-
toriu bine chibzuit, bine adaptat specificului local. Si educe gustul artistic al aces-
tui public printr-un stil de joc creator, in care aria, fantezia labornioasd si studiul
aplicat, sia contribuie in egali miisuri.

Teatrul de Stat din Ploesti are meapdrati nevoie de un climat creator, sin-
gurul favorabil desfasurdrii actului artistic: de o ambianfi culturald in care
actorii si se dezvolte organizat si intr-un spirit partinic — intransigent faji de super-
ficialitate si amatorism — propice si unor dezbateri pasionante s§i creatoare, sin-
cere, devotate cauzei pe care o slujim si unor realiziari artistice de inalta {inuta.
Colectivul teatral din Ploesti este in misurii si ajungi la atari realiziiri. Le asteptiam.
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