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UN BRECHT INDOIELNIC

Teatrul Natlonal ,,I. L. Caragiale’’ 1 Teroarea gt mizeritle celui de al treilea Reich
§l Pugtile Terezei Carrar de Bertolt Brecht

Incercirile incad prea timide ale teatre-
lor noastre de a in scend dramaturgia
lui Bertolt Brecht sint primite cu un in-
dreptitit interes, deoarece in lucririle faimo-
sului scriitor comunist german se imbini o
mare bogitie de idei cu originalitatea for-
mei de expresie,

O trasiturd principali a pieselor lui
Brecht este caracterul lor politic militant,
integrarea profundi in actualitate, punerea
lor deschisa in slujba socialismului si a
picii. Astfel, in Mutter Courage drama-
turgul osindeste cu sublimi vigoare rizbo-
jul de cotropire, cu intreg cortegiul de ne-
norociri pe care acesta le aduce maselor.
Piesa Domnul Puntila s5i sluga sa, Matti
dezviluie in imagini pline de sarcasm me-
canismul exploatdrii capitaliste, iar cunos-
cuta operda a lui Brecht intitulati : Teroa-
rea §i mizeriile celui de-al treilea Reich
prezinti o suiti de documente zguduitoare
ale bestialititii hitlerismului.

suprem al lui Brecht este sa
scoatd la iveali adevdrul, si inliture min-
ciunile si prejudecitile raspindite de ex-
ploatatori spre a intuneca mintile celor
multi. Piesele sale sint consacrate indeobste
tocmai sarcinii de a smulge vilul unor
false iluzii burgheze, de a le supune unei
analize severe si a dovedi inconsistenta lor.
De pildd, Anna Fierling, supranumi‘a Mama
Courage, vivandierd in timpul razbofului de
treizeci de ani, se amigeste cu gindul cd
poate profita de pe urma rizboiului, fird
sa-i pliteasci la rindul ei un dureros tri-
but. Viata demonstreazi insi contrariul :
razboiul i ripeste Annei copiii §i o rui-
neazi. Desi actiunea se petrece in secolul
al XVII-lea, nu este greu de inteles sim-
bolul foarte actual al acestei piese, scrise
in anul 1938. Pe atunci, natiunea germani
semina ea insisi cu o Annd Fierling pe
care fascistii ciutau s-o hrianeasci cu iluzia
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cd va avea numai de cistigat de pe urma
razboiului imperialist pregatit de Hitler.
Avertismentul profetic al piesei lui Brecht,
exprimat in puternice imagini artistice, ur-
mirea si atragia atentia celor inselafi, asu-
pra stravechiului si teribilului adevir : din
razboaiele de cucerire trag profit numai
stipinitorii, pe cind oamenii simpli poarti
ponoasele si suferintele.

Domnul Puntila — din comedia ce-i con-
semneazd in titlu numele — e un capi-
talist odios care, in clipele de betie, isi
imbritiseaza sluga, se proclami socialist §i
promite salariatilor sdi tot felul de inles-
niri uwimitoare. Insi cu cit Puntila se arata
mai generos la chef, cu atit, atunci cind
ge trezeste, uitind toate figaduielile fru-
moase, se simte obligat si restabi-
leasca  ,echilibrul® prin  misuri de
asuprire incid §i mai ciinesti. In scene sa-
tirice de un umor irezistibil, Brecht spul-
berd aici amdgirea naivi a unora care mai
pot crede in ,blindetea” si ,omenia” ace-
lor capitalisti ce se pretind ,buni la su-
flet®. Piesa arati ci nu este vorba de bu-
nitatea sau rautatea individuali a wunor
persoane, ci de legile crude ale sistemului
soclal bazat pe exploatarea omului de ca-
tre om. Tot astfel, in Cercul de cretd cau-

cazian, Brecht doboara fard crutare stilpii
subrezi ai ,justitiei“ burgheze,
Teatrul realist brechtian a crescut in

lupti cu teatrul burghez decadent si fas-
cist care incerca si prosteasci publicul,
sd-i bage in cap prejudecitile cele mai ab-
surde. In contrast cu acest gen de teatru,
Brecht urmireste sa stimuleze ratiunea
spec'atorului, simtul sdu critic, si-1 smulgi
din pasivitate, si-1 oblige si gindeasci, sa

ia atitudine fatd de fenomenele vietii.
Brecht refuzi si  accepte  dictonul
mistic : ,crede si nu cerceta”. El cerceteazi
toomai  asa-zisele ,adeviruri®, de mult
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stabilite ale ordinii burgheze, arati cia ele
sint ingelitoare §i ca trebuie lepadate.
Teatrul lui Brecht e puternic inovator mai
cu seami prin ideile sale, prin intrebarile
indriznete pe care le lanseaza, prin con-
cluziile revolutionare la care ajunge. Adre-
sati in primul rind ratiunii spectatorilor,
arta lui Brecht influenteaza inevitabil si
sentimentele §i pasiunile acestora. Caci —
dupa cum spunea insusi Brecht — ,in fo-
cul luptei ratiunea nu ramine niciodata un
observator neutru”. ,,Cit priveste prezenta
cronici — spunea Brecht despre Mutter
Courage — nu cred ca ea l-ar putea pastra

Scend din ,,Pustile Terezei
Carrar”

pe spectator intr-o stare de obiectivitate,
adici de cumpanire rece a argumentelor
npentru” si ,contra”. Dimpotrivi, cred
sau, sa spunem, sper ca ea prilejuieste o
pornire critica. "

Aceasta pornire critica e, dupd pirerea
lui Brecht, cu atit mai adinci si mai efi-
cientd, cu cit se bazeaza pe o intelegere
mai lucida a relafiilor sociale, a cauzelor
reale ale diferitelor fenomene din societate.
Brecht vrea sia ajunga cu piesele sale toc-
mai la aceste cauze si astfel sa-1 smulga
pe spectator din somnolenia unei cunoasteri
superficiale, sa-i arate radacina raului din
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societatea capitalisti si sd-1 conducd spre
consecinta practici inevitabild : !ranaioma
Tea revolutionari a lumii.

Dupid cum s-a observat de ciitre diferiti
comentatoni, eroul central al dramaturgiei
lui Brecht este omul din popor. Acesta
suferi de pe urma rizboiului si a exploa-
tarii, el trebme si inteleagi deci mecanis-
mul real al societifii, si infeleagd ce
trebuie facut pentru a pune capit nedrep-
tafii. Tinind seama de caracterul lor fatis
propagandistic, piesele lui Brecht sint scrise
intr-un stil popular, fird pretentii si zor-
zoane, clar, direct, cu patosul ridspicat al
adevarului vietid, Prin valoarea artistici si
umani a textului, fard artificii §i dulcegarii,
piesele lui Brecht stabilesc cu publicul o
comunicare sincerd, de inalti facturd inte-
lectuala.

Dupi cum se vede, sobrietatea si forta
intericard a mijloacelor de expresie sint
conditii indispensabile ale interpretirii tea-
trului lui Brecht. Tocmai prin asemenea ca-
lititi s-a distins spectacolul cu Mutter
Courage, pmumtat recent de Teatrul Na-
tional din lasi in regia lui Mauriciu Seck-
ler. In fata unei sali arhipline, la Festi-
valul pe tari al Teatrelor Dramatice, acest
arpeotacol s-a bucurat de un mare succes.
Ne este inci vie in minte creatia artistei
Margareta Baciu in volul Annei Fierling,
ca §i a tinerei Gilda Marinescu in Katrin.
A fost un spectacol de la care plecai im-
bogitit sufleteste, cu o reald satisfactie
artistica.

Teatrul National din Bucuresti, dupi
indelungi soviieli, a decis si-1 rteprezinte
pentru intila oari pe Brecht intr-un spec-
tacol fragmentat, lipsit de unitate si — pe
deasupra — slab servit din punct de ve-
dere regizoral.

Spectacolul incepe cu 13 scenete din
ciclul Teroarea si mizeriile celui de al trei-
lea Reich. Aceste scenete scurte, de o con-
cizie artistici surprinzitoare, se remarca
prin inteligenta tdioasd cu care sint sur-
prinse aspecte dintre cele mai caracteristice
ale regiumlu.i barbar hitlerist. Rind pe
rind apar in sceni momente semnificative
pentru atmosfera de desfriu s§i cnimd, de
suspiciune reciproci, de teroare, de min-
ciuni, de pregitire a rizboiului impe-
rialist pe socoteala  mizeriei  mase-
lor. Iati de pildi o sceneti intitulati
Lada: O femeie isi asteapti soful, arestat
de S.5. I se :duce un sicriu de metal
w— Fdrd scene!® — ii soune politistul.
w— Mamd, intreabd copilul, fata e acolo
induntru ?° Un muncitor prieten vrea sa
deschidd  sicriul, dar asta e interzis.
»— Cum, se revolti el, nici chiar sd-1 ve-
dem nu se poate ?" Dar femeia se stipi-
neste : ,Mai am un frate, spune ea, ei pol

- Teatrul nr. 1.
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sd-l aresteze. Si pe tine pol sd te aresleze,
Hans. Nu trebuie, nu deschide. Nu wvom
indrdzni sd-l vedem... Dar nu-l vom uita
niciodatd ! Atit | Vorbe pufine, cu adinci
rezonanta,

Dar pentru a transmite mesajul autoru-
lui, scenetele trebuiau interpretate cu so-
bristatea care le este proprie, in acest stil
sever si lapidar. Resizorul Miron Niculescu
n-a inteles insi cerintele textului, El a
ciautat o originalitate ,in sine”, care nu este
nicidecum originalitatea lui Brecht. A in-
trodus tot felul de efecte ciutate, voit dra-
matice : o figuri care apare din intuneric
pentru a rosti cu voce afectati versurile
introductive ale fiecirui tablou, desfisura-
rea excesiv de lenti a actiunii, nume-
Toase accente ostentativ melodramatice. In
locul unei succesiuni vii, rapide, a momen-
telor demascatoare, insiruite ca aspre mar-
gele pe un fir de ofel, s-a obtinut o suita
greoaie de piese aproape disparate, in care
esenta a fost mult diluati. Nu vom mai
insista asupra faptului ci cele 13 scenete
— din 24 scrise de Brecht — n-au fost
alese cu discerniamint, dupi cum a aritat
cu argumente intemeiate V. Mindra in
,.Gazeta Literari”,

Pustile Terezei Carrar a fost regizati
intr-un stil la fel de necorespunzitor, Piesa
redi un episod al razboiului din Spania,
purtat de fortele populare impotriva ata-
cantilor fascigti, $i aici autorul se luptad
cu o prejudecati — iluzia cd in mijlocul
unei asemenea ciocniri fundamentale, poate
ramine cineva complet neutru, ,,pe deasupra
invilmiselii®, Aceasti convingere, insuflati
Terezei Carrar de un preot care speculeazi

el sufleteascd, e in cele din
urmi infirmati de wviai. Fiul Terezei, sin-
gurul tinir care pescuia linistit, in vreme
ce toti ceilalti plecaseri pe front — toc-
mai fiul ei pecarexlmhse si ramini ,in
afara inciierarii'” —, este ucis pe neasteptate
de franchisti. $i Tereza Carrar isi trimite
singurd cel de al doilea fiu la lupta pen-
tru apédrarea cauzei revolufionare. Este
o dramd simpld, care ilustreazi drumul
firese al oamenilor simpli, al intereselor
lor de clasi. Dar, tocmai simplitatea a
lipsit inscendrii de la Nafional, unde s-a
facut exces de exclamatii §i grandilocvente,
s-a incircat si s-a prelungit inutil punerea
in sceni, introducindu-se chiar, in final,
o intreagi ceremonie funerari dreald, de
un pitoresc de album turistic. Interpreta
principald Eliza Petrichescu, ale cirei cali-
tifi de tragediani le-am putut aprecia inci
o datd, a fost, din pdcate, in totali dis-
cordantd cu rolul, pirind scoboriti dintr-un
text de Racine.

Regizorul Miron Niculescu, care se afli
la inceputul carierei sale, ar trebui si a-
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sceni si sa fie indrumat mai
indearpxmpe de forfele competente ale pri-
mei noastre scene.
Trebuie spus insd ¢i in acest spectacol
Brecht, isi demonstreazi calititile un
grup de tineri actori inci prea putin fo-
lositi la National, printre care: Alfred De-
metriu, N. Gr. Bilinescu, Elena Sereda,
Mihai Fotino, Emil Liptac, Elisabeta Pre-
da, precum si Victor Moldovan a cérui

APROAPE DE LORCA

intuifie artistici l-a ajutat, in Pugtile Te-
resei Carrar, si joace simplu, direct, ade-
virat.

Asteptim ca Teatrul National si-si in-
deplineascd o veche promisiune fati de
spectatori, punind in sceni un mare spec-
tacol brechtian, realizat la inalt nivel, cu
o piesia dintre cele mai reprezentative, cum
ar fi Mutter Courage sau Cercul de cretd
caucazian.

Andrei Baleanu

Teatrul National , 1. L. Catagiale’ :
de F. G. Lorca

Federico Garcia Lorca, poetul spaniol
ucis de franchisti in 1936, poetul aniver-
sat cu cinste, acum trei ani, de Consiliul
Mondial al Picii, isi meriti cu prisosintd
locul pe scenele noastre §i chiar pe scena
de studio (,de cameri™ cum ar fi spus
el insusi) a Nationalului bucurestean. 1l
meriti fiinded — prin propriile lui puter,
fira suportul unei filozofii inaintate — s-a
apropiat de felul nostru de-a intelege poe-
zia §i arta, si mai ales legiturile dintre
creator si poporul siu. Intr-un moment
cind cultura apuseani se zbitea intre fi-
rele de sirmi ghimpati ale crizei, ciutind
iesirea in sterpe atitudini formale, Lorca,
impreuni cu alg.l tovarisi de geueratie
poetici, a stiut si gaseasci izvorul de apa
vie in expresia de arti a poporului, Prin-
tr-un studiu asiduu al literaturii si traditii-
lor de cintec si dans popular, printr-o pasio-
nati urmirire a sufletului andaluz si gi-
tan, a oamenilor care trudesc pe framin-
tatul pimint spaniol, Lorca a aspirat me-
reu si obtini laurii neprefuifi de autor
popular. Asa cum, cu putin inaintea lui,
isi propunea Manuel Machado :

Cautd ca strofele tale

Sd pdtrundd in popor,

Chiar de-or inceta sd fie ale tale,
Pentru a rdmine ale altora.

Aspiratia lui Lorca s-a realizat in mare
misurd, cel putin in ce priveste actiunea
de reinviere striluciti a modalititilor este-
tice din literatura populari. Nu s-a rea-
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spaniole.) Indiferent, insid, de realizarea
formald, rimine cert faptul c¢i — intr-o
perioadi in care poetii apusului obosit
cdutau pe cdi ocolite §i gresite ,,emnpah
tatea”, ,simplitatea”, ,cintecul omginar® —
Lorca a gasit drumaul just spre esentiali-
tatea si simplitatea de confinut a expre-
siei : cintecul popular. Acel ,cante jondo”,
cintec adinc, din adincurile istoriei po-
porului spaniol.

Dacid aceste caracteristici par si se re-
fere doar la poezia propriu-zisi, ele ri-
min la fel de valabile si pentru teatrul
lui Lorca, mai ales ¢i el a fost, esen-
tialmente, poet dramatic. Chiar cind scrie
versuri, in Lorca se simte rezonanta fra-
gicului, se ghiceste tensiunea unui con-
flict dnterior, dupd cum se intrevid si fete
de personaje. Pini si in culegerea de ver-
suri Romancero gitano, in aparenti liric,
Lorca vede o actiune teatrali: , Roman-
cero gitano nu e gitan decit in citeva bu-
citi, da inceput. In esenta lui e un re-
tablo (sceni de teatru) andaluz, in care
gitanul are functia unui refren, Adun
toate elementele poetice locale si le pun
eticheta cea mai usor vizibili, Romances
ale unor diferite personaje aparente, care
au un singur personaj esential: Granada“.
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