pmiu.ndueoouoeppaapoctacolelorpem
sceni si sa fie indrumat mai
indearpxmpe de forfele competente ale pri-
mei noastre scene.
Trebuie spus insd ¢i in acest spectacol
Brecht, isi demonstreazi calititile un
grup de tineri actori inci prea putin fo-
lositi la National, printre care: Alfred De-
metriu, N. Gr. Bilinescu, Elena Sereda,
Mihai Fotino, Emil Liptac, Elisabeta Pre-
da, precum si Victor Moldovan a cérui

APROAPE DE LORCA

intuifie artistici l-a ajutat, in Pugtile Te-
resei Carrar, si joace simplu, direct, ade-
virat.

Asteptim ca Teatrul National si-si in-
deplineascd o veche promisiune fati de
spectatori, punind in sceni un mare spec-
tacol brechtian, realizat la inalt nivel, cu
o piesia dintre cele mai reprezentative, cum
ar fi Mutter Courage sau Cercul de cretd
caucazian.

Andrei Baleanu

Teatrul National , 1. L. Catagiale’ :
de F. G. Lorca

Federico Garcia Lorca, poetul spaniol
ucis de franchisti in 1936, poetul aniver-
sat cu cinste, acum trei ani, de Consiliul
Mondial al Picii, isi meriti cu prisosintd
locul pe scenele noastre §i chiar pe scena
de studio (,de cameri™ cum ar fi spus
el insusi) a Nationalului bucurestean. 1l
meriti fiinded — prin propriile lui puter,
fira suportul unei filozofii inaintate — s-a
apropiat de felul nostru de-a intelege poe-
zia §i arta, si mai ales legiturile dintre
creator si poporul siu. Intr-un moment
cind cultura apuseani se zbitea intre fi-
rele de sirmi ghimpati ale crizei, ciutind
iesirea in sterpe atitudini formale, Lorca,
impreuni cu alg.l tovarisi de geueratie
poetici, a stiut si gaseasci izvorul de apa
vie in expresia de arti a poporului, Prin-
tr-un studiu asiduu al literaturii si traditii-
lor de cintec si dans popular, printr-o pasio-
nati urmirire a sufletului andaluz si gi-
tan, a oamenilor care trudesc pe framin-
tatul pimint spaniol, Lorca a aspirat me-
reu si obtini laurii neprefuifi de autor
popular. Asa cum, cu putin inaintea lui,
isi propunea Manuel Machado :

Cautd ca strofele tale

Sd pdtrundd in popor,

Chiar de-or inceta sd fie ale tale,
Pentru a rdmine ale altora.

Aspiratia lui Lorca s-a realizat in mare
misurd, cel putin in ce priveste actiunea
de reinviere striluciti a modalititilor este-
tice din literatura populari. Nu s-a rea-

Minunata pantofdreass

gongorica

spaniole.) Indiferent, insid, de realizarea
formald, rimine cert faptul c¢i — intr-o
perioadi in care poetii apusului obosit
cdutau pe cdi ocolite §i gresite ,,emnpah
tatea”, ,simplitatea”, ,cintecul omginar® —
Lorca a gasit drumaul just spre esentiali-
tatea si simplitatea de confinut a expre-
siei : cintecul popular. Acel ,cante jondo”,
cintec adinc, din adincurile istoriei po-
porului spaniol.

Dacid aceste caracteristici par si se re-
fere doar la poezia propriu-zisi, ele ri-
min la fel de valabile si pentru teatrul
lui Lorca, mai ales ¢i el a fost, esen-
tialmente, poet dramatic. Chiar cind scrie
versuri, in Lorca se simte rezonanta fra-
gicului, se ghiceste tensiunea unui con-
flict dnterior, dupd cum se intrevid si fete
de personaje. Pini si in culegerea de ver-
suri Romancero gitano, in aparenti liric,
Lorca vede o actiune teatrali: , Roman-
cero gitano nu e gitan decit in citeva bu-
citi, da inceput. In esenta lui e un re-
tablo (sceni de teatru) andaluz, in care
gitanul are functia unui refren, Adun
toate elementele poetice locale si le pun
eticheta cea mai usor vizibili, Romances
ale unor diferite personaje aparente, care
au un singur personaj esential: Granada“.
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Am insistat mai mult asupra trdsaturilor
poeziei lui Lorca pentru cd spectacolul de
la Studio ne-a impus, prin natura lui, acest
lucru. Regizorul Miron Niculescu nu s-a
multumit si ofere un spectacol cu singurd
comedia Minunata pantofdreasd, ci a pre-
cedat-o de un recital de versuri din opera
poetici, propriu-zisi, a lui Lorca. Ce a
justificat aceasti actiune ? Faptul cid cele
doud acte ale piesei sint scurte si s-a
simtit nevoia rotunjirii spectacolului in du-
ratd. In sensul acesta, mimic nu era mai
indécat, decit insdsi opera autorului jucat.
Apoi, prin recitalul de versuri se realiza
o antologie vie, vorbitdi si intrupati dra-
matic, mijloc eficace de a populariza opera
unui poet. E limpede cd, mregizorul si-a
gindit spectacolul ca pe o manifestare de
culturd activi, care si iasi in intimpina-
rea nesatului de cunoastere si de arti al
publicului nostru nou. In colaborare cu
Victor Bercescu, traducitor literal de lite-
raturd spaniold, regia a ales citeva poezii
— dupd avizul lor, cele mai reprezentative
— din destul de vasta operi a lui Lorca,
spre a fi spuse pe canavaua unei actiuni
conventionale muzical-coregrafice.

Recitalul de poezie, botezat generic Ba-
racal, a inceput cu Cele sase corzi, un
elogiu al ghitarei; spusi cu un oftat de
sentimentalism exterior (de actrita Simona
Bondoc), poezia a imprimat oarecum tonul

1 Cum a putut accepta secretariatul literar al
teatrului  inadvertenta din program si  de
pe afise, care pune semnul egalititii intre
Baraca si ,traducerea din lirica lui F.G.L.“?
Asa cum e enuntati si anunfatd, Baraca nu
inseamnsi nimic si pentru nimeni. In orice
caz nu putem l&sa ca publicul sid inteleagi
cd e ,traducere”. Atit programul teatrului,
cit si regia — in recital — nu trebuiau si se
fereasci de informatii si comentarii privind
opera lui Lorca, Am fi fost scutili s3 pre-
cizm cd Tn 1931, din insircinarea proaspitu-
lui guvern republican spaniol, Lorca Infiin-
feazd o trupd de teatru ambulantd, alcituits
mai ales din studenti, care cerceta cele mai
indepirtate clétune, dind spectacole gratuite
in aer liber, pentru publicul cel mai umil.
In repertoriu : capodoperele ,,secolulul de aur*
cu Cervantes, Lope de Vega si Calderon, in
frunte, De asemenea, s-ar fi putut recomanda
regizorului s# nu evite informarea publicului,
neaplirat necesari n cazul de fati. Regizorul
a avut ambifia sd nu se suprapunfi, cu text
personal sau comandat ocazional, vocii origi-

Scend din actul 1
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intregului recital. Cel putin, actritele care

au urmat (Catita Ispas si Elena Se-
reda, cu isprivile  singeroase din
Romantd a gdrzii civile spaniole, spuse

cu oarecare avint, dar prea scolireste),
toate si-au sufocat declamatia intr-o cutie
de rezonanti surda, fard strilucire, a ideii
si imaginii. Ceva mai bine s-a comportat,
ca recitator, Gabriel Dinciulescu (tristefea
unui tel neatins in Cintec de cdldret si
Pasul Siguiriyei, in traducerea exacti Trece
Siguiriya, dans simbolizat de o , fatd bru-
na"), care a imprimat rostirii cel putin o
necesard vigoare dramatici. Din recital n-a
lipsit 5i nu putea si lipseasci < fiind mo-
mentul de culme al poeziei lorchiene
— Bocetul pentru Ignacio Sanchez Mejias,
cu splendidele lui momente de revolti, de
tristete sau de barbdteascd evocare, dar
mai bine ar fi lipsit: felul in care a in-
teles Emanoil Petrut aceasti elegie a fost
minor §i plat.

Pentru calitatea discutabili a recitirilor
nu pot fi ficuti raspunzitori doar actorii.
Ca si pentru piesd, principalul responsabil
ramine tot regizorul. Miron Niculescu n-a
patruns toata valoarea poeziilor lui l.ma..
nu le-a studiat cu destuld atentie si
ales n-a izbutit si stabileasca adnnca
legatura cu folclorul spaniol. In ciuda
eforturilor de plastici (Stere Popescu) si
de ghitard (Adrian Ionescu) — care n-au
fost lipsite de bun gust — rmecitalul inti-
tulat Baraca n-a izbutit si ofere decit o
.hispanizare desueti”, cum scria Mihnea
Gheorghiu  (cronica din ,,Contemporanul *,
nr. 637), neputindu-se scu'tura ,scolbul de
pe © conceptie pitoreasci®, adici exteri-
oaria, superficiald. Daca din dansurile §l
cintecele noastre populare, tate in
strilucitele turnee din striinitate, publicul
n-ar ghici citeva din trisiturile fundamen-
tale ale sufletului popular rominesc s§i ar
ramine impresionat doar de culorile si rit-
murile formale ale costumelor sau jocurilor
— n-am realiza nimic. Tot asa cu poezia lui
Lorca : insirarea de cuvinte — arbitrar ri-
mate, fara strilucirea intimd a ideilor
si imaginilor — rimine o cidere de frunze
vestede de pe un trunchi uscat.

nale a poetulul. Ambifie onestd in sine, dar
cu rezultat nefavorabil. Amestecul regiei s-ar
fi - putut inléitura si altfel, satisficindu-se si
exigentele claritiitii: Lorca are conferinfe de-
spre poezia populard, are interviuri, are mir-
turii consemnate de prieleni — texte care,
studiate cy atenfie,
comentariu foarte prefios si absolut necesar
in montarea asa-numitei La Barraca.

Aceasta cere, fireste, eforturi suplimentare.
‘Dar fidrd efort, fird studiu si sudoare nu se
poate face nimic, nici micar spectacole de
teatru ! .

ar fi putut constitul un .

52

Tinerii actori de la National si-au luat
o sarcind pentru care nu sint suficient pre-
gatiti si pentru care n-au muncit cu destuld
seriozitate. $i ar fi bine ca, din aceasta
experientd, si ramini cu lectia c¢i un
poet nu se invati pe dinafari, ci se pi-
trunde §i recreeazd dinduntru, odati cu
intelegerea profundi a poporului din care
s-a nascut; iar strict profesional vorbind,
sa se fereasci de diletantism.

Asa cum au fost alese, eclectic, versurile
n-au exprimat toati complexitatea paletei
poetice a lui Lorca s§i nici n-au oferit o
imagine unitari de conceptie. Poate ca ar
fi fost mai bine si se aleagi o suiti din
Poema del Cante Jondo, prin care si se
ilustreze consecventa poetului de a da ex-
presie innoitd formelor populare de cintec
si dans. (N-ar fi trebuit sid lipseasci,
astfel, caracteristicul strigit de durere gitan
Ay!, nici La Soled, cintecul popular de
tragici singuritate, nici scurtele momente
din Grdfico de la Petenera, Chipul Pete-
nerei etc.) Totusi, criteriul fundamental ar
fi trebuit si fie posibilitatea de transpunere
cit mai exacti a versului in limba romini
si, mai ales, posibilitatea de recitare si de
patrundere ‘in public a dmaginilor poetice.
Poezia lui Lorca, datoriti simbolurilor cu
care opereazd, e foarte greu de tradus, asa
cum desigur greu de tradus sint si insesi
modelele populare care au inspirat-o.
(Constatarea nu trebuie si uimeascd: cit
de indaritnice la tilmicire sint, cu tot con-
tinutul lor deplin, versurile Luceafdrului,
ale lui Arghezi, sau, pe planul literaturii
populare, inimitabilele distihuri ale Miorifei!)

In cazul nostru, traducerea n-a excelat,
iar recitarea a fost in general lipsiti de
forta si densitatea de imagini a origina-
lului. Esenta poeziei lui Lorca, de fapt
esen;asuﬂetuluinqpu}arspanio],n-afost
patrunsi de traducitor, care a inlocuit ma-
Tea armonie interioardi a poeziei lui Lorca
printr-o cantileni rimati, respinsi de ori-
ginal. Marile bucurii si marile dureri ale
poporului andaluz n-au putut fi comuni-
cate dintegral publicului nostru.

O impresie mai buni a ldsat montarea
Minunatei pantofdrese. Dezinvoltura regi-
zorali a lui Miron Niculescu a suplinit
aici lipsurile lui ,poetice”. In fata unui
text de teatru, regizorul a demonstrat o
mai justi capacitate de interpretare si de
transpunere scenici. (Ceea ce demonstreazi
incd o dati ci versul si piesa de teatru
cer intelegeri si tratiri diferite.)

Intii, despre piesi. Minunata pantofd-
reasd, in versiunea lui Aurel Vasilescu,
este aproape La zapatera prodigiosa a . lui
Lorca. Spun aproape, fiindci, de pilda, in

www.cimec.ro



original se scrie: ,Autorul a preferat si
intrupeze exemplul dramatic in ritmul viu
al unei pantofirese din popor”, s nu:
pautorul a crezut mai nimerit si aseze
tema dramatici in ritmul de vie trdire al
unei pantofirii populare®, cum se rosteste
traducerea. Tot asa, in omiginal e ,som-
brero®, pilirie, si nu ,joben”; ,spune ma-
mei tale“ si nu wulgarul ,spune mi-ti*;
dupd cum mgma.lul nu se sfieste nici sé
precizeze ca pantofireasa e ,blondi cu
ochi negri”, semnalment pe care traduce-
rea il trece sub ticere; si alte]:e inci (n-am
sondat decit primele pagini) 2.

La zapatera prod:glosa (1930). desi
autorul n-o mi e, este, ca si Don
Cristébal (1931) si poemele tragice, de
inspiratie populari. In prologul la - Don
Cristébal, Lorca afirmi cid ,autorul a cu-
les aceasti farsi din gura poporului® (los
labios populares); de asemenea se stie ci
si Nunta insingeratd sau Yerma, de pilda,
au la bazi folclorul. Balada recitati in
actul II de pantofarul travestit in pépusar,
baladi care cuprinde si rezumi semnifi-
catia intregii piese, demonstreazi inspira-
tia populari a autorului :

Inir-o curte din Cérdoba
printre mdricini §i leandri,
trdia odatd un megter curelar
impreund cu megterita lui...

Dar parabola aceasta, inserati in actiune
ca ,teatru in teatru“, nu numai rezumi
sensurile piesei, ci Ie intireste, le subli-
niazi prin repetifie. Pe de alti parte,
Lorca ilustreazd in felul acesta §i cum se
naste din viata reald populard. Mo-
rala piesei se confundi, de altfel, cu mo-
rala basmelor sau baladelor care circula
pe los labios populares, fird nici o di-
ferenti de accente sau de sublinieri: sim-
plu, direct, la mintea copiilor. Dar la
,mintea copiilor” in intelesul lui Lorca, cu
toati spuza de poezie, de asociatii colorate,
de cintec §i de bucurii elementare, care
nu se dezmint nici in Minunata panto-
fdreasd, si nu degeaba rolul de raisonneur
e atribuit chiar Copilului. (Nu e, el, sin-
gurul care-l recunocaste imediat pe panto-
farul travestit, tocmai pentru ci ,aude“ si
wvede" ce nu aud si vid oamenii adulti ?)

Desigur, prin teza lui morali (comedia
aduce o adiere a ,moralitatii” medievale),

2 S-ar putea discuta si asupra titlului: ad-
jectlvul ,,prodigiosa®, e intr-adeviir prodigios
fn acceptiuni, Prima traducere, a Iui Lascir
Sebastian, 11 redi prin ,,nemaipomenita®, dar
e adevlirat ci poate fi sl ,admirabila®,
..strasmica“, ,.extraordinara* etc. Tn orice caz,
.minunata* pare ci limiteaz# tr¥siturile pan-
tofdiresel la cele morale, de bazi.

a3

poetul nu vrea si pledeze pentru cisni-

cu mari diferente de virsti dintre
sofi. Luind insi un asemenea caz — ce
poate fi socotit caz limiti intr-un anumit
sens — Lorca stabileste un principiu in-
coruptibil al casniciei, al familiei: fideli-
tatea consecventid a sofilor, increderea lor
reciprocd. Bazati pe ce? In ultimi ana-
liza, pe poezie, ca o calitate atotcuprin-
zitoare a omeniei, raspunde Lorca. Virsta
— ca §i frumusefea sau bogifia preten-
dentilor reali si imaginari la mina pan-
tofaresei — devine un criteriu exterior.
Pantofireasa e ocuceriti §i ridmine defini-
tiv fascinati de virstnicul ei sof, care ,in
ciuda celor cincizeci si mai bine de ani
ai lui, binecuvintati fie anii lui, mi se
pare mai drept decit trestia §i mai to-
reador decit tofi bérbatii de pe pamint”,
pentru ci : ,..toate aceste basme si péca-
leli... nu sint decit firimituri din cite
stia el.. Stia de trei ori mai mult, asa
sa stii ... Mi le povestea cind ne culcam
sia dormim. Istorioare strivechi de care
dumneata nici n-ai auzit...

Daci aceste momente subliniazi latura
contemplativi a personajului — cea di-
namicd, cea activd, sti, asa cum spune
autorul in prolog, in faptul ci Pantofa-
reasa ,lupti mereu; lupti cu realitatea din
jurul ei §i luptdi cu fantezia, ori de cite ori
aceasta se imbid in realitate vazuti®.
De fapt, lupti cu vecinele birfitoare, ,vi-
pere pudrate”, cu clientele care vor sid-i
insele barbatul, cu tinerii si batrinii amo-
rezati de ea, cu toati lumea, in afari de
Copil, singurul care o intelege. Axati pe
acest personaj principal, care di si titlul
piesei, actiunea e si ea o continud alter-
nanti de ritm indricit §i de momente de
intilnire cu inchipuirea, cu o realitate wvi-
satid, desigur mai bund, mai senind, decit
cea imediat inconjuritoare. Si mai are pie-
sa o semnificatie, Prin figura Pantofiresei,
aleasi anume ,din popor” pentru ci ,poe-
zia s-a retras de pe scend in ciutarea altor
medii“, adici a mediilor populare — au-
torul a tinut si creeze o eroini exemplari,
intruchipare a virtufior morale si de ca-
racter ale poporului andaluz. In acest scop,
Lorca si-a asezat personajul in lumea Iui
organicd, fireasci, destul de diferentiata
tipologic si chiar din punct de vedere so-
cial. Cici dacd Tindrul cu sombrero, Don
Mierloi sau Tindrul cu briu reprezinti
diferite temperamente si virste, Primarul,
de pildi, reprezinti atit autoritatea admi-
nistrativi, cit si puterea banului, in fata
cirora Pantofireasa rezisti cu barbitie -si
le respinge. lLorca nu lasi neironizate
— pentru a pune in relief sinitatea su-
fleteasci a eroinei principale — nici sim-
tu} de birfi, usuratica palivrigeali a Ve-
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cinelor, nici ipocrizia morbidi a Bigotelor
(nu chiar Calugarite, cum indica tradu-
cerea). Cu un cuvint, Lorca a cautat sa
sculpleze in chipul Pantofiresei statuia din
piatrid lucitoare a  prototipului femeii cres-
cute pe solul aspru al Andaluziei: saraca,
frumoasa, harnica, vioaie, statornici, cin-
stita, dispusa la visare, dar §i la ac;iune
Toate acestea in ritmul jucdus al comediei,
anticipind intr-un fel statuile tragice ale
femeilor turnate in cremene durd din
Yerma §i Casa Bernardei Alba, de mai
tirziu.

Intelesurile generale ale piesei, factura
personajelor si a relatiilor dintre ele au
fost descifrate de Miron Niculescu cu
respect fati de text. Din picaie, nu a a-
juns la o suficientd adincire a lor. De
aceea, personajele g§i spectacolul au avut
o desfisurare mai mult planid, pe lungime
si inaltime, lipsindu-le acea a treia dimen-
siune, adincimea, care le-ar fi dat un alt
contur §i relief. Rezulta de aci ci regi-
zorul a fost preocupat peste masura de
plastica §i ritmul spectacolului. De fapt,
migcarea, cadenta, succesiunea rapida a
scenelor au fost lucrul cel mai bun.
(Se cuvine amintita din nou contributia
lui Stere Popescu, coregraful, si a lui
Adrian Ionescu, comentatorul muzical, a-
mindoi wurmirind cu expresivitate datele
textului.) Cu unele rezerve asupra citorva
culori si asupra excesivei absfractizari a
demarcirii spafiului de joc (usi si ferestre
“suspendate), scenografia — tot a lui Mi-
ron Niculescu — s-a integrat in viziunea
generali a spectacolului. In privinta cos-
tumelor, rezervele sint mai categorice pen-
tru ca ele amintesc o Spanie prea con-
ventionald, nedistingindu-se prin fantezie
nici in colorit, nici in croiali. (O intre-
bare: de ce Autorul din prolog, adici de
ce Lorca, autor popular, imbracat in
frac ?)

Interpreta principald, Coca Andronescu,
are afinititi cu personajul Pantofaresei.
Vizind-o jucind, simti ci ceva din tempera-
mentul actritei, ceva din umbletul, din ge-
sturile ei, pot fi ale personajului, care a i
fost in oarecare masurd urmdrit pe figa-
sul temperamentului dictat de text. Totusi,
Coca Andronescu n-a reusit sia fie o
adevirati eroind populard, adici ,mantofi-
reasi din popor”, n-a vibrat la maximum
in scenele de reverie, n-a fost din plin
viguroasi in scenele ,violente”, iar uneori
s-a alintat prea mult, confundind femini-
tatea Pantofdresei cu aceea a unei eleve
de pension. Uneori, cici in general, actrita
s-a menfinut pe o mai siguri linie de

mijloc. Intr-un cuvint: o statueti, mai
mult o miniatura, §i nu statuie adevarata.

Mihai Fotino in rolul de compozitie al
Pantofarului, a fost un secondant de cali-
tate, stiind sa fie blind §i duios, fara sa
dea in senilitate, pricepindu-se si evoce cu
digcretie povestea curelarului din Cérdoba.
I-am reprosa, insd, unele ingrogari de pri-
sos ale pasajelor pe care le socoteste de
necesar efect comic (de pilda, in scena
vizitei Primarului).

Omogen si- bine diferentiat in acelasi
timp, grupul Vecinelor: Draga Olteanu,
Mitzura Arghezi i Eliza Plopeanu (care in
recital a cintat foarte neconvingitor Cele
trei frunze). Compus cu mijloacele venifi-
cate ale tradifiei, tipul comic al lui N.
Enache (Don Mierloi) a avut savoare si
chiar elegan;a‘i. Grave nedumeriri au trezit
opintelile s icnirile grotesti ale \lui Marin
Negrea intr-un personaj (Tinarul \cu briu)
pentru care autorul recomanda special :
Directorul de scend sa dea cu ciomagul
in capul actorului care ar exagera citusi
de putin acest rol”!

Fari a cauta sa diminudm aportul in-
tregii echipe, putem afirma cu certitudine
ci una din realele virtuti ale spectacolului
o constitule interpretarea Copilului (Cezar
Tétaru). Surprinzator de indeminatic pe
sceni, micul actor a adus o undi destul
de bogatd din acea lume a copiliriei, care-]
fascinase atit de mult pe Lorca: ,Ii e dat,
copilului, si fie spectator si in acelasi timp
creator, §i ce creator minunat ! Un creator
care posedi un' sens poetic de prim ordin.
Nu ftrebuie decit si-i studiem primele
jocuri, inainte ca priceperea sa-1 turbure,
pentru a observa ce frumusete planetard
il insufleteste, ce perfecta simplitate si ce
tainice legaturi descoperd intre lucruri si

, pe care Minerva nu le va putea
descifra niciodati. Cu un nasture, un mo-
sorel de ati, o pand si cele cinci degete
ale miinii, copilul construeste o lume com-
plicatd, unde se mcmmeeaza rezonante
inedite, care cinti si se ciocnesc intr-un
chip fascinant, cu o bucurie imposibil de
analizat®.

Astfel — dintr-un spectacol frint in
doui pérti calitativ inegale— atunci cind
textul a fost redat cu claritate, a rizbatut
pind la noi, chiar daci in mod aproxima-
tiv, ceva din chipul poetului republican
despre care Pablo Neruda scria ci ,era un
fulger fizic, o energie in perpetud miscare,
o veselie, o incintare, o gingisie absolut
supraomeneascd. Persoana lui era vrijitd s
aducea fericire ",

Florian Potra
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